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Politizarea
bolii lul Eminescu

UN ARTICOL al d-lui Theodor Codreanu din Cronica ieseana (nr. 7), intitulat No/
dovezi despre «suprimarea gazetarului» Eminescu, este consacrat unei relativ re-
cente carti despre boala si despre sfirsitul poetului. E vorba de cartea d-lui Calin L
Cemaianu, Recurs Eminescu. Suprimarea gazetarului, de la Editura Semnele Tim-
pului, Bucuresti, 2000. Ecouri de la aparitia cartii am mai avut. N-am citit cartea, pe
care am cautat-o zadarnic prin librarii. Nu ma pot pronunta, asadar, asupra ei i
nici asupra valabilitatii Tn sine a recenziei d-lui Codreanu. De altfel, mi-am propus
cu totul altceva. DI Codreanu porneste de la ideea ca in reconsiderarea biografiei
eminesciene s-ar fi produs, in deceniul din urma, o cotitura spectaculoasa, prin inter-
pretarea complet noua a ultimilor sase ani din viata poetului. Pionierii (sau des-
chizatorii de drum) ar fi,in afara d-lui Codreanu insusi, a-nii N. Georgescu, O. Vuia,
lon Fiii pciuc si, acum, Cadlin L. Cemaianu. La ce fel de cotitura se refera autorul recen-
ziei din Cronica nu mai e cazul sp spun. Am mai comentat acest subiect, in legaturd
cu o carte a d-lui N. Georgescu. In Romania literara au fost publicate si articolele lui
Z. Omea despre i poteza avansata de dl N. Georgescu si reluata cu energii noi (dar
nu si cu dovezi sau argumente noi) de tovarasii sai pe drumul transformatrii bolii lui
Eminescu dintr-o problema medicala intr-una politica. Desi se intituleaza cum am va-
zut, nici recenzia d-lui Codreanu nu aduce vreo dovada in plus. Daca am conside-
rat necesar s-o discut in editorialul meu este pentru alt motiv si anume acela ca, pe
masura ce sporeste numarul paginilor despre sfirsitul lui Eminescu, problema bolii si
mortii lui se "clarificd” ntr-o maniera pe cit de nestiintifica pe afit de vehementa,
ajungindu-se la un fel apodictic de a trata lucrurile, care nu mai admite nuante. Caut
cu luminarea in textul din Cronica acele noi dovezi sau macar noi argumente in fa-
voarea ideii nebune aruncate ca o piatra in apa de catre dl Georgescu si pe care
tot mai multi intelepti sar s-o0 scoata. Si nu gasesc decit un ton din ce Tn ce mai sigur

si mai putin doritor de replicp pe care ni se cinta trista poveste a poetului.
Citez din dl Codreanu: "In putine cuvinte, lucrurile stau astfel: la 28 iunie 1883,
Eminescu a fost dus, Tn chip brutal («in camasoiul de forta», dupa nota din proce-
sul-verbal Tncheiat de comisarul de politie Nicolaescu), la sanatoriul doctorului Sutu,
nu fiindca ar fi fost nebun de legat, ci fiindca devenise extrem de incomod ca ziarist,
ncit scoaterea lui de la Timpul era dorita afit de liberali, cit mai ales de prietenii sai
conservatori, in frunte cu T. Maiorescuji Petre P. Carp. Aceasta eliminare a gaze-
tarului a avut ratiuni politice precise..." In cartea sa de la Editura Serafimus din Bra-
CO n Cu rS d e sov (ed. I, 1999), Dubla sacrificare a lui Eminescu, dl Codreanu nu era inca asa
de categoric si ne mai amagea scepticismul de istorici literari. Daca Tn carte, d-sa
analiza subrezenia diagnosticului de sifilis care s-a impus dupa moartea poetului
- (gnaliza facuta si de dl Vuia si probabil corectd), acum e convins ca "in actuala faza
I O CO m Ot I Ve Z O R N EA a cercetarilor, se poate stabili ca poetul,in ziua de 28 iunie 1883, a fost nervos, agi-
' tat din pricina evenimentelor, dar ca internarea lui brutala a fost de facto o arestare
dupa un plan foarte bine pus la punct de T. Maiorescu." Actuala faza a cercetarilor:
= ce vorba goala! Ce s-a aflat intre timp ca sa dea ipotezei greutatea unui adevar
I a 70 d e an I istoric? La camasa de forta semnalata de raportul politiei, se adauga... morfina. Un
martor remarcase ca Eminescu, legat, "nu mai avea privire". "Era efectul morfinei",
(pag. 4) zice dl Codreanu. Luindu-se, poate, dupa dl Cemaianu. Nu stiu sursa. Cit despre
proba materialda, ce sa mai vorbim! Dupa morfina, drogurile, cu care "nebunul va
ti tratat sistematic" de aici Tnainte, Tn clinica lui Sutu. Ca sa vezi ca prefacerea unui
om sanatos Tn "irecuperabil psihic" nu a fost descoperirea sovieticilor si, la noi, a lui
Ceausescu, dar a lui Maiorescu si Sutu. Creatorul psihiatriei roménesti devine pre-
cursorul medicilor tortionari din deceniile trecute. Poetul a fost "detinut politic", scrie
fara a di pi dl Vatamaniucin prefata cartii d-lui Cemaianu (citez dupa dl Codreanu).
Nici mai mult, nici mai putin! Spioni romani si austro-ungari, urmariri, Tnscenari
macabre, internari in spitale psihiatrice, injectii cu droguri si altele pentru a fi scos
din joc gazetarul de fa Timpul care nu era de acord sa renunte la pretentiile
romanesti asupra Ardealului si sa se plieze ordinelor venite de la Viena in chiar vir-
ful negocierilor de alianta secreta dintre Romania si Ausfro-Ungaria! Si in tot bala-
muculacesta, nici o farima de dovada. Doar presupuneri devenite certitudini. Simple
Tntrebari de bun simt ramin Tn aer: cum de nu s-au mirat si n-au protestat apropiatii
poetului cind un om perfect sanatos a fost dus la nebuni? cum de a acceptat o somi-
tate ca dr. Sutu sa-l trateze daca nu era bolnav? si cum ar putea fi calificat gestul lui
Maiorescu de a-l ucide civil pe poetul pe care tocmai 1l lansa ca pe cel mai de seama

al romanilor?

G eO rg e Ste I n e r Boala scenariilor e, s-ar zice, de la o vreme, o boala nationala. o
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Romania la ora
vibratoerafiel biruitoare

ASAND deoparte viata politici

— murdara, prosteascd, Tncaputa

pe ména unor analfabeti moral
—, | sa deschizi ochii Tn jur pentru a
te apuca Tndoielile Tn legatura cu pretentiile
de europenitate ale Romaniei. Prin toti po-
rii societatii noastre urld asiatismul. De la
decizia clasei politice de a Tncepe construc-
tia primei autostrazi... europene spre Do-
brogea (un rol vor fi jucénd, probabil, ne-
vestele si odraslele parlamentarilor: pe-
trecAndu-si, obligatoriu, week-end-urile la
mare, s-or fi saturat, bietii, de drumurile
prafoase de la Fetesti si Lehliu-Gara!) pana
la ritmurile muzicale ce-au invadat pos-
turile de radio si televiziune. Textul unei
melodii care face_ravagii icheste istambu-
lic-mobilizator: “Incd-un pic/ Da din bu-
ric”. Vulgaritatea de cort si nostalgia vietii
n desert s-au Tnstapanit pretutindeni ca un
blestem. Te si umfla rasul: fetite ce se im-
braca din Occident, canta si vorbesc ca la
Kabul si, mai nou, Pnom Penh (pronuntat,
desigur, “pom-pen”’!)

Mergi la plaja si ramai socat de “natu-
raletea” cu care copile de varsta scolii ge-
nerale expun o nuditate agresiva, facand
din “topless” alfabetul vietii publice si din
provocarea desantata unica ratiune de a fi.
in Romania de azi, toapa analfabeta si mi-
tocanul muschiulos se viseaza vedete de
televiziune si se comporta in consecinta:
orice unduire din solduri, orice gest atatator
al sau trebuie transmis Tn direct natiunii
setoase de sex prin procura! O reactie usor
de explicat psihologic: Tngroziti hidosenia
n care trdim, tot mai multi romani si-au
confectionat o pseudo-identitate Tn care vi-
sele devin realitati, singurele capabile sa-i
salveze din infernul cotidian.

Deschizi televizorul, pentru ca tot a de-
venit el oglinda sufletului roménesc, iar
mazga imorala a vietii de zi cu zi e nimic
pe linga orgiile non-stop oferite de asa-nu-
mitele “canale comerciale” (nu vreau sa
spun ca televiziunea “publica” sta mai bine
— dar fiind mai cenusie, stridentele se
estompeaza!) Cea mai banald reclama laun
sapun sau la un nou detergent trebuie, mu-
sai, sd aiba o conotatie sexuala. Parca ne-
am afla Tntr-o necontenitd campanie de
crestere a natalitatii! Legile din vremea lui
Ceausescu, care ne obligau sa ne tnmultim
ca iepurii, si-au gasit astazi echivalentul
perfect in reclama desucheata ce-ti inva-
deaza intimitatea.

Mai nuantata (pentru ca da o sansa si-
metodelor alternative!) pare a fi emisiunea
unei tinere oachese, etern pofticioasa,
Nadine, care vorbeste de binefacerile “pe-
nisului vibrator” si ale tehnicilor sexuale ce
fac de rés nu doar “Kama-Sutra”, ci si tra-
tatele stiintifice despre deviatiile comporta-
mentului sexual. Noroc cu ea, altminteri, in
urma “telefoanelor fierbinti”, am fi riscat
sa ajungem Tn zece ani la populatia Chinei
(fara'a avea, Tnsa, dupa cum nadajduia Tu-
tea, si destinul Frantei!) La o emisiune a
sus-numitei, doua cantarete cu picioare
bronzate si voci cam dogite vorbeau despre
“sexul oral” si “sexul anal” cu nonsalanta
cu care ar fi discutat despre moda de toam-
na sau despre noul “make-up” aparut pe
piatd! Aerul de temeinica, savanta cunoas-
tere a tot ce tine de lubric, firescul nefires-
cului te fac sa te Tntrebi de unde a aparut, in
numai cativa ani, aceasta generatie nu atat
dezinvoltd, cat uluitor de nesimtitd?

Una din explicatiile succesului femeilor
ce folosesc simultan (citez textual!) “si so-
tul si vibratorul” — ca pentru a dovedi ca
Tn odiosul capitalism roménesc omul nu e
decét anexa... uneltei — provine din ceea
ce un prieten al meu, stralucit avocat, nu-
mea “dezinhibarea mahalalei”. Ce vedem
astazi la televizor si citim Tn ziare a existat
dintotdeauna in societatea romaneasca.
Doar ca malformatiile erau cu grija camu-

flate. Discutand cu un alt prieten si martu-
risindu-i ca nu-mi explic avalansa de vio-
lente si perversiuni descoperite acum in
mediul rural, mi-a retezat-o ferm: “Toate
atrocitatile si bestialitatile erau acolo! N-am
citit, dupa 1990, despre nici o oroare pe
care sa n-o fi vazut Tnainte cu ochii mei!”

O replica Tnmarmuritoare, trebuie sa
recunosc. Abia acum realizez una din per-
formantele comunismului, capacitatea sa
uluitoare de a scoate Tnafara scenei tot ce
era, dintr-un motiv sau altul, neconvenabil,
Tmi revin, Tnsa, imediat si-mi aduc aminte
cad nicdieri, nici Tn Franta, nici Tn Statele
Unite, unde presa e la fel de Tnsetata de
senzational, nu gasesti cantitatea de mur-
darie si degradare a umanului propagata
prin presa de la noi. Trebuie sa citesti “Le
Monde”-ul luni Tn sir pentru a gasi o fa-
rama din abjectiile tiparite, cotidian, de ga-
zete romanesti cu pretentii de seriozitate.
Numai mahalaua, numai insii lipsiti de
orice demnitate si rusine pot gasi placere in
exhibarea obsesiva a organelor sexuale si a
nefericirilor de tot felul. Asemeni gainii ca-
re-a facut un ou, simtim nevoia sa ludam
partasi la trairile noastre intime tot restul
umanitatii!

O forma de pornografie e si obsesiajur-
nalistilor de a crea probleme acolo unde ele
existd doar Tn mintea lor infierbantata de
teorii nationaliste. Ca Tntotdeauna, “Adeva-
rul” exceleaza la acest capitol. Nu trece zi
n care vamesii adevarului de la Casa Scan-
teii sd nu atraga atentia asupra “pericolului
maghiar”. Tn stil pompieristic, bine deprins
din cenaclul lui Paunescu, un titlu suna ast-
fel: “Roménii din Covasna si Harghita
avertizeaza: cele doua judete sunt de fapt
autonome”. Tngrijorat, citesti cu inima cat
un purice articolul. Cauti “romanii Tngrijo-
rati” — toti romanii din Covasna si Har-
ghita, dupa cum se intelege din titlu! —,
Tnsa nu dai decat de fraza debild a unui
savant cu nume predestinat, loan Lacatusu:
“Un specific al judetelor Covasna si Har-
ghita 1l reprezinta existenta unui electorat
stabil si disciplinat al UDMR, fapt care de-
termind perpetuarea sa inexorabila la pu-
tere pe plan local, indiferent de alternantele
la putere pe plan national. Tn aceasta si-
tuatie nu se mai poate vorbi de democratie,
ci de o etnocratie care vizeaza preluarea pro-
gresiva a prerogativelor statului roman”.

Citesc si recitesc aceste aberatii ale u-
nui domn care mai e pe deasupra director al
“Centrului European de Studii Covasha”.
Subliniez, “Centrul European”! Va sa zica,
problema care-1 doare pe ins e ca ungurii
sunt in Covasna si Harghita un electorat
“stabil si disciplinat”. Oare nu cumva si
“majoritar”? Tare mi-e teama ca da! Si
atunci, unde sufera democratia? Ca doar
asta Tnseamna cuvantul-fetis al filozofului
spaimos: puterea celor (mai) multi! Tam-
penia asertiunilor de acest tip e atat de ras-
pandita, Tncat are toate sansele sa deving, la
o populatie mai atenta la vibratorul Nadinei
decat la propria bunastare, o adevarata
obsesie... sexuald! Argumentul d-lui Laca-
tusu e la fel de relevant ca si acelea ca n
judetul Vaslui moldovenii dicteaza in po-
litica locala ori ca in Calarasi conduc “re-
gatenii”’! Pai, cine sd conduca, daca nu cei
care locuiesc acolo?! Poate “lacatusii” de la
centru? Nu cel european, fireste!

Cét priveste diversiunea de a vedea Tn
efectul democratiei o simpla excrescenta
“gtnocratica”, logica ar fi trebuit dusa pana
la capdt: Tn europenitatea sa cu nuante xe-
nofobe, dl. Lacatusu ar fi trebuit sa observe
ca Romania Tnsasi e condusa, ntr-o pro-
portie covarsitoare, de romani neaosi! Ceea
ce nu ne Tmpiedica sa ramanem n conti-
nuare o tara necivilizata, murdara si obsce-
na pana la insuportabil. O tard n care vi-
bratocratia a batut demult democratia!

| VT U este putin lucru si nici de ne-
AN glijat virtutea de a scrie Tn anii
acestia un poem de anvergura Luceafa-
rului. Dincolo de candoarea necesara tre-
cerii cu vederea a unei asemenea auto-
iluzionari, se vede efortul urias de rdbdare
si de grija de aurmain totul forma, vesmantul eminescian, vasul euforizant de rezonanta
in care se toarna aceeasi muzica dar, in mare, nu si aceeasi poveste. “Sunt in posesia unui
fluviii' suna precum “Evrical!”, propozitia aceasta a dvs. fiind plina de o rara bucurie, a
descoperirii si luarii textului propriu n stapanire, caa unei comori. Va marturisesc ca nu
m-as fi hazardat a va recunoaste partea luminoasa a lucrului pe care I-ati facut, daca n-as
fi citit Tn scrisoarea cu care va insotiti versurile aceastd explicare sincera si fara pretentii
a situatiei: “Sunt Tn posesia unui fluviu. Evident, un poem-fluviu, care sper sa nu sperie
nici prin dimensiuni, nici prin forma si nici prin viziune. Pentru mine, spuneti in conti-
nuare, el Tnseamnd eliberarea de obsesii pe care le port in mine Tnca din copilarie, o expe-
rientd unica, intensa si, sper, irepetabila. Sunt mandra de el desi Ti simt imperfectiunile.
Deschisa la orice critici avizate, nu intentionez sa-i fac nici un fel de modificari. Sper
sa-| cititi cu placere, intentia cu care vi-1 trimit fiind doar aceea de a va oferi rodul unei
munci la care m-am inhamat...” Sa fiti sigurd ca I-am citit cu toata grija de a va intelege
corect starea de spirit, iubirea si devotamentul din care el a izvorat. Valoarea lui literara
nu are importantd. In rest, sa fim sanatosi! (IrinaRoxana lonescu, Bucuresti) E3 Mai mult
in Messadecat in De vorba cu Tngerulse regaseste bine plasat si bine ilustrat dramatismul
omului chinuindu-se in propriile-i limite si slabiciuni. In particular acesta recurge la
rugdaciune si la milosardia lui Dumnezeu, pe care Tl cheama sa fie de fatd la toate Tntam-
plarile, la erezii si la afirmatii prea indraznete. Sa fie, sd nu lipseascd, sa se gaseasca la
locul pacatului cu gandul, cu cuvantul si cu fapta, ca un martor tacut la vina omului.
Omul indrdzneste sa spuna in trufia lui: “Crezi tu ca poti fi una cu EI/ Fara a fi mai intai
una cu mine”? Si adauga patetic: “Sufletul meu.../ Sa stii cd apasa cu mia/ Celor o mie
de vise/ Din care m-am nascut”. Poemul Planset, reusit mai ales e la aceste versuri incolo,
pana la capat. Nu acelasi lucru se poate spune despre Te iubesc, pacatoaso, chiar dacad
exista si aici un vers de luat in seama in context: “Eu, barbatul, infig spada curba/ in cru-
ciat...”. Va Ingaduiti o libertate, Tn exprimare, care va poate pierde definitiv pentru o
cauza cu adevarat nobild. Jocul devine vascos in momentul in care scrieti si rostiti de
pilda “Ea-ua Mea”! Rostul toiagelorsi Greva minerald raman obscure in demersul lor
indarjit. Aliment este interesanta aproape in intregime, la fel Maturitate. As fi transcris
aici Artefact, dar numai pana la “Horus Tmpinge talpile arse”, finalul diluandu-se Tnsa,
am renuntat. Trec cu o0 usoara dezamagire peste restul poemelor purtand cam aceleasi
hibe, aceleasi indrazneli, aceleasi umbre, ratand o idee importanta in Vals. Voi transcrie
totusi ceva, ingaduindu-mi s elimin pasajele care ma deranjeaza si schimband pe alocuri
dupa gustul meu ordinea cuvintelor. Facand aceasta operatie cu grija colegiala, si utila
dupa pdrerea mea, va fi limpede c& nici titlul actual n-o s mai corespunda. “Stateam de
vorba cu Tngerul/ Beam cu Tngerul blond/ imi povestea cum il vdzuse candva pe Ver-
laine/ Intr-un bistro/ A pierdutmultimi spuse/ A pierdut o duzina de suflete miculPaul)
Nu gaseam raspuns decét un icnet/ Ma lovea, ma lovea bland vorba cu vorba/ Pe o tur-
nanta a Tnchiderii timpului/ 7l priveam si-mi spuneam A pierdut mult”. Interesante, dar
ratandu-le ntr-un fel sau altul, autorul fiind atent prea putin la esentd si pedaland cu
enorma placere pacatoasa pe trasee prozaice, poemele A, Paznic de bancd, Bigot, si chiar
Cantecel de alchimist. Cer scuze pentru intarziere, daca aceasta mai conteaza. (Nicolae
M. Ciubotaru, Bacdu) E) In spatiul care a mai ramas, ca o incununare pentru rabdarea
sa, pentru modestia si pentru smerenia sa, un simulacru de debut, spre a-i fi poate de folos
la cei 18-19 ani, ai sai cand este destul de Tntelept sa nu se grabeasca. latd cateva din
poemele pe care ni le-a lasat anul trecut: “Cand totul va fi fost trdit/ cand totul va fi cun-
oscut,/ cand cosmosul va fi strans ca un pumn/ si-ar sta aproape sa dispara,/ care va fi
oare cel din urmavers al ultimului poet din lume?/ Poate cd: Adevarulerotund' (Ultimul
poety, "Cand oamenii vor intelege/ ca nu e nevoie de Tntreg copacul/ pentru a produce
aer/ canu e nevoie de intreaga haind/ pentru a opri frigul/ ca nu mai e nevoie de oameni
ntregi/ pentru niste vieti programate,/ vom trai cu siguranta marginiti/ intr-o lume fara
suflet” (O lume fara suflet)-, “Pe mormantul fiecarui om/ mai grea e uitarea decat tarana,/
caci cu totii suntem timp si pamant/ si peste toate se aseaza/ timpul si pamantul” (Timp
sipamanfy, “Nu existd rautate Tntr-un leu/ nici intr-un sarpe,/ nici intr-o furtuna,/ nici intr-
un vulcan/ exista insa rautatea/ din ochiul celui teméator// céci cei ce urasc cel mai mult/
sunt lasii, sunt ignorantii.” (Unde exista rautate?)-, “Numai ca tu sa stii/ Cat dor se roteste
n trupul meu/ topesc Universul/ in cuvinte si parere;/ ca tu sa stii/ cat te iubesc de neo-
prit/ intorc noptile din lumi/ neivite incd.// Dar totul in zadar se,intampld/ daca nemar-
ginitele cuvinte/ ramén necitite de tine”. (Scrisori nedesfacute). n fine, aceastd superba
in simplitatea sa definitie a Poeziei: “Ce este poezia?/ Doua cuvinte in Tumina/ si o suta
n Tntuneric/ doua cuvinte rostite/ si o suta in in Tntuneric;/ doua cuvinte descoperite/ si
0 sutd Tn Tntuneric/ caci cuvantul cere cuvant/ si intunericul lumind.” (Daniel Relea,
elev).
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Un pas inainte, dol pasi Tnhapoil...

Falsa modestie este cea mai decenta dintre toate minciunile.

Ol *“eseu”: Ceausescu-Ili-

escu. Dusmani de moarte,

indeletnicire  simetrica:

“revolutionari de profesie™.
ori Tnchipuiti. Unul septuagenar,
supravietuitor. Celalalt executat intr-o
zi de Craciun (tot septuagenar). Oglinzi
paralele intersectindu-se la infinit, din-
colo, In Purgatoriul falsei modestii, al
Tnselaciunii care-1 Tnsala pe Tnselator.
Caci oamenii sint precum cifrele: ei nu
dobindesc valoare decit prin pozitia lor
(Napoleon ).

I S-A vorbit cindva despre
15.000 de specialisti n fel
si fel de domenii; n-au e-

Chamfort

pofida marilor sume de bani manipu-
late de catre Lenin (surse germane?),
Stalin, Trotki (surse americane?) Djer-

Lideinnglerldi altii, cei Tn cauza au replicat

constant, daca-i Tntrebai cu ce anume se
ocupa:

- Sintem “revolutionari de profe-
sie”!

Tntr-adevar, gratie acestora nu ne-
a fost dat sa vedem nici macar un hec-
tar de sera irigat dupa “viziunea” zisi-
lor... profesionisti, la fel cum n-am con-
semnat lucrarea Tn totalitate, de catre
un ucenic (pe “trepiedul barbar”) a unei
perechi, barem, una, de pantofi. Exem-
plele s-ar putea Tnzeci! De reguld, co-
munistii (bolsevicii) erau cei cu vor-

xistat Tntr-adevar ori n-a fostbebe,fig) armele, cu singele, pe cind so-

fiindca asa au vrut ei, caramidarii isto-
riei din urma? Aflam, de curind, despre
aparitia pe Internet a unor fapte si date
privitoare la lon lliescu, confectionate
si difuzate de partidul sus-numitului.
lata cum se Tnlantuiesc adevaruri si ne-
adevaruri, dueindu-se — unele pe altele
- n spinare, redate, fabricate dupa re-
tete si tehnici de sorginte marxist-leni-
nista, alcatuind un curriculum vitae in-
genios tesut (un fel de autobiografie
demna de o cauza mai buna, justitiard).
Intr-o revista bucuresteana de speciali-
tate se explica recent, absolut Tnte-
meiat: “Tn toata lumea civilizata, edu-
catia informatica este o prioritate a ori-
carui guvern... Gravitatea izolarii sis-
temului educativ comunicational fata
de partenerii internationali induce o
imagine din nou proasta despre Roma-
nia si despre ce se Tntimpla Tntr-insa
(reteaua Tnvatamintului RoEduNet a
fost Tnchisa, la un moment dat, deoa-
rece bugetul MEN s-a dovedit insufi-
cient pentru a Tntretine aceasta retea
vitala pentru educatia informatica)”.
Interesanta se dovedeste a fi aici “ipo-
crizia” acelora care, din necesitati elec-
torale apropiate, fac apel la Internet,
pentru a-si lansa pe glob (!) un nou
look, inclusiv necesar captarii votanti-
lor de-acasa si de peste hotare... O serie
de adevaruri si contraadevaruri retin
atentia si trezesc... vigilenta din dotare
(fiecare virstda impune o ‘“cosmetizare”
pe masurd). Deci ni se infatiseaza un
personaj indeletnicindu-se cu multiple
- posibile - ocupatii, avind o anvergura
de tip si de talie europene (daca nu
chiar universale), un ins mobil, cuviin-
cios, constant, devotat, credincios
(amintiti-va de crucile ample, executate
stingaci).

De fapt e vorba de politicieni (fosti
si actuali activisti de partid) care se pri-
cep la toate sinu sepricep lanimic, ier-
tate fiindu-ne afirmatiile Tndrituite. Nu-
marati-i pe degetele celor doua mfiini
pe cei Tnzestrati cu har si pregatirea
necesara... Septuagenarul cu smile ne-
ostenit prefera posturile de conducere,
socotindu-se multilateral pregatit si
dotat, dupa modelul “geniului de la
Kremlin”, deoarece, de la llici citire, in

cial-democratii se faleau, pe merit, cu
rezultatele muncii inspirate si cu lava-
lierele lor minunate. Doua lumi dife-
rite, citeodata antagoniste. Oricum, co-
incidenta a potrivit Tn asemenea fel
lucrurile, Tneft drumurile a doi dusmani
de moarte sa se fi intersectat Tnca de-
vreme.

ntre cei doi “eseu” s-a interpus
exact o duzina de ani. Dar
amindoi s-au “inregimentat”

din frageda tinerete in oarba “
clasa”. Ceausescu s-a limitat la absol-
virea cursului primar, pe cind lliescu a
ajuns sa termine o facultate din strai-
natate, respectiv Institutul de Energeti-
ca din Moscova (1950-1953). Cu toate
ca amindoi erau de profesie... revolu-
tionari. Cita vreme a urmat liceul, in
Bucuresti, la “Spiru Haret”, baiatul din
Oltenita s-a straduit din rasputeri sa
tind pasul cu colegii sdi, progenituri
burgheze si mic-burgheze, el fiind
fecior de comintemist — autentic “rev-
olutionar” - mecanic de locomotiva
asasinat prin Tmpuscare, pare-se, chiar
la locul de munca, de catre anumite ser-
vicii speciale, deoarece stia mai mult
decit se cuvenea sa stie, apropo de
miscare si “jocurile intestine” desfasu-
rate la hotelul moscovit “Lux”, de pe
strada Maxim Gorki, unde se afla se-
diul mondial (!) al Comintemului. In-
teresanfeeste si faptul ca, Tn anul nasterii
lui lon lliescu, In vecinatatea capitalei
URSS-ului, la Gorikovo, s-au tinut lu-
crarile celui de-al V-lea Congres al
P.C.(d)R., la care a participat si
Alexandru-tatal, ales atunci ca membru
al C.C. al P.C.(d)R. (odatd cu schim-
barea Tntregului organism de condu-
cere, secretar general alegindu-se un
anume Alexander Stefanski - Gom -
membru al C.C. Polonez, care nu stia
nici limba roména!

Intemetul n-a sesizat multe “nuan-
te””: sa nu uitdm ca avem de-a face cu
“internationalisti” consacrati, Tn masu-
ra In care Marita-mama ia parte la raz-
boiul civil din Spania (in 1990 prezinta
la “Asociatia luptatorilor antifascisti”,
un Carnet de combatant, iar noi stim
astazi o gramada de subterugii sovie-

tice legate de confruntarea disimulata a
realelor forte adverse din peninsula
ibericd (Stephen Koch). Dovada cu
pricina (Carnetul de combatant) s-a
produs la data iesirii la pensie a Maritei
lliescu, ea parasind atunci Tnalta functie
de Director General al Vamilor. Re-
venind 1n timp, la anii adolescentei,
iatd ca - pentru Tntiia oara - mai apare n
Internet, la studii liceale, si numele
Colegiului National Sf. Sava... De unde
“resursele” necesare?

ARIERA politica” si-o
fi ncepe lon lliescu Tn
X..X jurul a 14 ani, ceea ce
s-a Intimplat si cu Ceausescu, cel pe
care-1 va vina hidrologul devenit “di-
plomat de stat” la Moscova. Asadar
sintem Tn 1944: unul se mai afla pe
bancile liceului, celalalt este si el pe-
acolo, la tribuna, pierdut... Cum 1l va fi
privit tinarul din Scomicesti pe Tnain-
tasul sau, cu ce ginduri, cu ce simta-
minte? Mai demult, la moartea lui
Gheorghe Gheorghiu-Dej, cind s-a
aflat de numirea - ca secretar general -
a lui Ceausescu, un activist de partid
prezent la discutie a lasat sa-i scape
replica:
- Auleu, Stalin al nostru!

Acum avem de-a face cu Republica
Populara Roméana. Tn 1949, pe la 18-19

luptd e junele tovaras Iliescu figureaza pe

un tabel purtind avizul favorabil, per-
sonal, al ambasadorului U.R.S.S.-ului
la Bucuresti, Kavtaradze, consfintin-
du-i numele si prenumele ca membru
direct al C.C.-ului (U.T.M.), ceea ce
pare-se favorizeaza selectionarea lui
pentru studii Tn biruitoarea tara a comu-
nismului triumfator. U.T.M.-ul donea-
za schema organizatorica si ideologica
a Komsomolului. Prilejul e remarcabil.

lon lliescu trece relativ lesne prin
“sita” deasa a celor verificati Tn scopul
trimiterii la studii, Tn U.R.S.S. - bas-
tion al pdcii e! lar aici, la locul faptei,
iatd-1 pe cel originar din Oltenita de-
pasind si-a doua “sita”, locala, de
nepatruns pentru cei - in fond - ne-
poftiti, neplacuti, incerti... Ajungind sa
fie inclus la studiile energetice mos-
covite, acelasi personaj - sustine In-
temetul — ocupa functia de “secretar al
organizatiei studentilor comunisti ro-
mani oaspeti in Uniunea Sovietica”
(oare ““a doua sita” 1i priveste, exclusiv,
pe romani, sau este vorba despre Thca o
triere mai ampla, mai profunda, a tutu-
ror “oaspetilor” de care, se Tntelege, so-
vieticii au destule motive a se feri,
camuflind adevarul. Sa fi fost ales,
numit pentru sarcina de Tncredere acor-
data, Tnsusi lliescu? Alti cercetatori ai
biografiei sale nu se sfiesc sa amin-
teasca prezenta sa in rolul de secretar
(1) al “Sovietului Unional” (pe toatd
Uniunea Sovietica - n.n), al Stu-
dentilor si Aspirantilor Romani, aflin-
du-se la studii Tn U.R.S.S., “organism
sovietic situat in subordinea Komso-
molului” care, la rindu-i, tinea, fireste,
si de reputatul KGB. La data pomenita

mai marele Komsomolului este un
vechi bolsevic, Aleksandr Nikolaevici
Selepin care, Tntre anii 1952-1958,
functioneaza ca prim-secretar al C.C. al
Komsomolului, iar in perioada 1958-
1961 ajunge presedintele Comitetului
Securitatii Statului (KGB)... Nascut in
1918, Selepin moare dupa 1981, fara a
se preciza cauza decesului (exter-
minare, moarte naturalda etc.). in
schimb, nu se pomeneste nici un cuvint
cu privire la “firul rosu” care, Tn urma
cu cftiva ani, dupa anumite socoteli -
din fericire esuate - ar fi trebuit sa
Tnnoiasca legaturile speciale, secrete,
intre Bucuresti (Cotroceni) si Moscova
(Kremlin). De asta data nu lumina tre-
buie sa ne vina de la Rasarit, ci... prior-
itatile, asa cum gaseste c-ar fi “normal”
acelasi personaj care nu voia sa creada,
nici n ruptul capului, ca Moscova nu
crede Tn lacrimi, nici in filme, nici Tn
realitate.

EVENIND la seria “coinci-
dentelor” care au marcat,
aleatoriu, soarta potrivnica

a celor doi fosti adolescenti-poli

intrati Tn focul confruntarii directe, de
la om la om, se cuvine a Tnsira macar
unele functii de partid si de stat, acu-
mulate, de-a lungul deceniilor, de catre
lon lliescu: 1956 - secretar al C.C. al
UT.C. = 1957 - deputat Tn Marea
Adunare Nationala = 1967 - prim-se-
cretar al Organizatiei Nationale a
U.T.C. = 1969-1972 - membru CPEX
=« secretar C.C. al P.C.R. cu propagan-
da = 1974-1979 - prim-secretar lasi
= 1979-1985 — director al Consiliului
National al Apelor = 1985-1989 -
director al Editurii Tehnice...

Moirele, calauze - zeite — care n-
druma destinele omenesti decid, pina la
un punct, soarta fiecaruia. Intemetul
reia, ca intr-o oglinda capricioasa, in-
timplarile de pina mai ieri, alaltaieri, ca
de pilda semnarea - de catre I. lliescu -
a unui act din 24 decembrie 1989,
aprobind alcatuirea unui “tribunal mili-
tar exceptional, care sad-1 judece pe
Ceausescu”. Ciudatenia face ca, la vre-
mea aceea, personajul citat s nu aiba
nici o calitate care sa-i Tngaduie emi-
terea unui asemenea act. A doua zi, de
Craciun, cuplul Ceausescu a trecut
Acheronul, unul din fluviile Infernului,
cu luntrea Tmparatiei subpamintene.
Intemetul Tnregistreaza corect circum-
stanta greu previzibila. La urma urmei
s-ar zice ca, pe linga toate, aici s-au
confruntat si doi “revolutionari de pro-
fesie”, fiecare cu bagajul sdu facut in
pripa. Drum de Tntoarcere nu exista. Si,
totusi, unii ezita, stau pe ginduri, fiin-
du-le greu sd@ disceama adevarul de
minciund. Singele apa nu se face! Este
un aforism binevenit, amesteeindu-se
printre bagajele unui hidrolog de profe-
siune... revolutionar. Dar, citeodata, e
vorba doar de “apa de ploaie”. Ploua,
n plina seceta distrugatoare, cu nimi-
curi si vorbe fara acoperire.

Mihai Stoian



Z. Ornea la
70 de ani

CRIERILE lui Z. Ornea

ofera o imagine de ansamblu
a literaturii romane din a

citind rabdator ziarele si revistele din
epoca respectivd, ca si nenumarate jur-
nale intime, texte memorialistice, scri-

doua jumdtate a secolului noudspre-discursuri parlamentare etc. A

zece si prima jumatate a secolului
douazeci (cdreia i se adauga frecvente
referiri la literatura romana veche si,
mai ales, la cea contemporand). Aceas-
ta imagine se remarca prin verosimili-
tate. Cunoscutul istoric literar (care
abia Tn aceste zile a implinit saptezeci
de ani, cu toate ca Tntelepciunea unui
om de saptezeci de ani a avut-o dintot-
deauna) s-a straduit mereu sa nu se lase
influentat de circumstantele biografice
si istorice, pentru a fi cat mai obiectiv.
N-a atins, bineinteles, obiectivitatea
absolutd, nu numai din cauza ca ea nu
poate fi atinsa, ci si din cauza ca a trait
vremuri cu totul nefavorabile senina-
tatii carturaresti. Scrierile sale din
tinerete, adica dintr-o perioada a imix-
tiunii brutale a autoritatilor comuniste
Tn activitatea literara, sunt marcate de
dogmatismul ideologiei oficiale. Istori-
cul literar a reparat ulterior ce se putea
repara, rescriind, de exemplu, amplul
studiu consacrat junimismului. Tn afara
de aceasta, Z. Ornea a dat dovada mai
tarziu si de un stadngism sincer, prezen-
tdndu-1 cu o simpatie vizibila pe C.
Dobrogeanu Gherea, ca pe un critic de
directie comparabil ca valoare cu Titu
Maiorescu (ceea ce nu era) sau denun-
tand (pe buna dreptate, dar asimetric)
extrema dreaptd romaneasca din dece-
niul patru si influenta ei nefasta asupra
unor intelectuali romani, fara sa de-
nunte si manifestarile la fel de regre-
tabile ale extremei stangi. (Tot Z. Or-
nea este Tnsa cel care a sanctionat ini-
tiativa rabinului Moses Rosen de a cere
interzicerea tiparirii publicisticii “anti-
semite” a lui Mihai Eminescu si aceas-
ta nu oricand, ci Tn timpul regimului
Ceausescu, care promova cu adevarat
antisemitismul, facandu-1 pe un om de
cultura de valoarea lui Z. Ornea sa se
simta indezirabil Tn propria lui tara.)

Dincolo de aceste minime si inevi-
tabile disfunctii ale spiritului critic, im-
presioneaza marea cantitate de adevar
din scrierile lui Z. Omea. Pe aceste
scrieri se poate conta, ele constituie bi-
bliografia obligatorie pentru cine vrea
sa cunoasca literatura romana mo-
derna.

Istoricul literar a obtinut de fiecare
data informatiile necesare de la sursa,

TUNIMISMUL, Bucuresti, Editura Pentru_Literatura,
*/ 1966. Taranismul, Buculresti, Editura Politica, 1969.

Trei esteticieni, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1969.
Samanatorismul, Bucuresti, Editura Minerva, 1970 (editia

examinat, de asemenea, cu atentie,
operele literare propriu-zise si aproape
tot ce s-a scris Tn legatura cu ele. Pe
baza acestei competente, a corectat
asertiunile gresite ale altor cercetatori,
nu din placerea de a polemiza, ci de pe
pozitia cuiva care vrea sa colaboreze
pentru a ajunge Tmpreuna la o cat mai
mare rigoare stiintifica.

Succesul lui Z. Omea se explica,
apoi, prin serioasa lui pregatire filoso-
fica, despre care Tn general nu se vor-
beste pentru ca nu este imediat vizibila
n paginile cartilor sale. Istoricul literar
nu face parada de cultura, dar are o cul-
tura imensa, de care se foloseste pentru
a interpreta Tn cunostintd de cauza
curentele de idei investigate. El stie, de
pilda, cum a contribuit filosofia ger-
mana la formarea lui Titu Maiorescu,
ce filosofi erau la moda la Junimea, ce
se traducea cu predilectie si de ce, cum
anume Tsi reprezenta existenta C. Ste-
re, care erau ganditorii straini pe care Ti
conspecta Nae lonescu pentru cursu-
rile sale etc. Manuale - astazi uitate -
de. estetica, de psihologie si de logica,
brosuri de popularizare a diverse ide-
ologii, care au influentat mentalitatea
publica, texte ale unor conferinte cu
mare rasunet la vremea lor - toate au
fost citite cu atentie de Z. Omea si ana-
lizate critic, Tnraurirea tuturor a fost
identificata Tn creatia literara si intelec-
tuala a scriitorilor luati Tn considerare.

Alt atu detinut de exeget il consti-
tuie talentul literar. Talentul literar
Tnsufleteste evocarile si confera un
patos abstract constructiilor de idei. Un
sentimentalism sadovenian, o nostalgie
a lumii de altddatd caracterizeaza
scrisul lui Z. Omea, care pare sa aiba
drept motto vechea intrebare retorica
ubi sunt qui ante nos. Istoricul literar
foloseste cu iscusinta si cu simt artistic
cuvinte si expresii roméanesti care si-au
restrans de multa vreme circulatia sau
au fost abandonate cu totul, in combi-
natie cu neologisme de ultima ora.
Textele sale sunt nu numai studii, ci si
naratiuni pline de farmec.

Unele, antologice, ar merita studi-
ate in scoala. lata, ca esantion, frag-
mentul din Junimea si junimismul in
care este evocata dusmania la care

Gherea, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca,
Atitudini, Bucuresti, Editura Eminescu, 1984. Viata lui
Titu Maiorescu, vol.
Romaneascd, 1986-1987, Viata lui C. Stere, vol.

» Botosani) a studiat Filosofia, la Universitatea din Bucuresti, Tntre

. ORNEA (nascut la 27 august 1930 in comuna Frumusica din judetul

95, Dupa absolvirea facultatii, devine redactor la ESPLA. in 1956

debuteaza, Tn Gazeta literara.

Avand probleme “de dosar”, isi pierde postul, Tn 1959, si lucreaza ca librar,
panain 1962vcand se transferd, ca bibliotecar si redactor, la Academia de Studii
Economice. Tn 1968 revine Tn activitatea editoriala, fiind numit redactor la
Editura Meridiane. La sfarsitul lui 1969 se transfera la Editura Minerva, unde i
se Tncredinteaza conducerea redactiei de istorie literara (in 1991 va ajunge direc-
tor al acestei edituri). Tn 1973, Tsi ia doctoratul in filosofie.

Prima sa carte, Junimismul, aparuta in 1966, deschide o serie impresionanta
de lucréri de sinteza consacrate curentelor de idei din cultura roméana. Lor li se
adauga biografiile unor personalitdti care au fondat asemenea curente: C.
Dobrogeanu-Gherea, Titu Maiorescu, C. Stere. Numeroase alte volume ale lui
Z. Omea cuprind studii si eseuri pe teme de istorie literara (o parte dintre ele

publicate initial in Romania literara).

Practic, tot timpul care i raméane fiber dupa Tndeplinirea obligatiilor sociale
Z. Omea si-l petrece la Biblioteca Academiei, dezgropand din “colbul vremii”
trecutul literaturii romane. Devotamentul sau fata de disciplina aleasa, ca si
capacitatea - cu totul iesita din comun - de a interpreta si integra Tn constructii
sintetice mii de informatii Ti sunt rasplatite de diferite premii literare si mai ales
de respectul cunoscatorilor de literatura (inclusiv al adversarilor).

Tn mod curios, cel care a frecventat cu atata asiduitate Biblioteca Academiei
nu este si membru al Academiei. (Se poate consola cu gandul ca exista si situatia
inversa: unii membri de azi ai Academiei n-au frecventat niciodatd Biblioteca

Academiei.)

ajunseseram 1917 doi fosti lideri juni-
misti, Titu Maiorescu si Petre Carp:
“Nu vrem sa spunem ca atitudinea
lui Carp a fost a unui colaborationist.
Dar a acceptat sa Tntalneasca pe Mac-
kensen de céateva ori si convorbirile nu
au ocolit chestiunile politice. Pe cand
Maiorescu a respins orice contact cu
ocupantii. Oricine venea la el pentru
interventii pe langa oficialitatile de
ocupatie capata, invariabil, acelasi
raspuns: «N-am si nu vreau sa am
relatii cu germanii cata vrentf, suntem
Tn razboi». Destinul tarii Tl Tngrijora si,
bolnav fiind de o boala cardiaca fara
leac, era mahnit ca e silit sa-si trdiasca
zilele din urma in umilinta unei tari

1983.

Editura Cartea
1-11,

I-11, Bucuresti,

a 11-a, 1972). Poporanismul, Bucuresti, Editura Minerva,
1972. Studii si cercetari, Bucuresti, Editura Eminescu,
1973. Junimea sijunimismul, Bucuresti, Editura Eminescu,
1975 (editia a ll-a, 1998, in col. “Biblioteca pentru toti” a
Editurii Minerva). Actualitatea clasicilor, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1973. Curentul literar de la “Contem-
poranul”, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977. Traditiona-
lism simodernitate Tn deceniul al treilea, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1980. Comentarii, Bucuresti, Editura Eminescu,
1981. Viata lui C. Dobrogeanu-Gherea, Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, 1982. Opera lui C. Dobrogeanu-

Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1990-1991,
Tntelesuri, Bucuresti, Editura Minerva, 1994. Aniitreizeci -
Extrema dreapta romaneasca, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Roméane, 1995. Fizionomii, Bucuresti, Editura
Nemira, 1997. Medalioane, lasi, Editura Institutului Euro-
pean, 1998. Portrete, Bucuresti, Editura Minerva, 1999.
Glose despre altadata, prefata de Dan-Silviu Boerescu,
Bucuresti, Editura Allfa, 1999.

n colaborare: A. D. Xenopol, Bucuresti, Editura Stiinti-
fica, 1966. Falansterul de la Scaieni, Bucuresti, Editura
stiintifica, 1968.

temporar Tngenuncheate. (...) Cu Carp
nu s-a mai Tmpacat. A murit singur si
Tn durere sufleteasca fara a fi apucat sa
vada Tnfaptuit actul istoric de la 1
decembrie 1918. Ar fi avut, cu sigu-
ranta, taria morald de a se recunoaste
Tnvins, si s-ar fi bucurat de Tmplinirea
unui vis secular. Cand la 1 iulie 1917 i
s-a anuntat sfarsitul fostului sau pri-
eten, Carp a replicat cinic: «Pentru
mine Maiorescu era mort de 5 ani», iar
celui ce a venit a doua zi s&-1 invite la
Tnmormantare i-a servit aceasta butada
pe care n-o putem numi altfel decét tot
cinism: «De ce as face lui Maiorescu o
politeta pe care el nu va putea sa mi-o
ntoarca?».”

Z. Omea iubeste literatura romana.
O iubeste lucid, Tn cunostinta de cauza.
O iubeste discret, fara sa-si declame
iubirea Tn fraze grandilocvente si fara
sa astepte vreo rasplatd. Si, mai ales, o
iubeste eficient. Opera sa de critic si
istoric literar, la care continua sa
lucreze, cu modestie si rabdare, cu o
harnicie care ar trebui sa-i faca si ro-
seasca pe multi tineri inactivi de azi,
explica literatura romana si, Tn acelasi
timp, o Tmbogateste.

P.S. Continuarea cronicii la volu-
mul lui loan Grosan in numarul viitor.



Glose
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Virgil lerunca <ni)

X
NTRE alte Tnvinuiri ce-1 potopesc pe Virgil lerunca
(proba indirecta ele Tnsele ale unei personalitéti pu-
ternice, cu atitudini deranjante, caci numai neantul

recunoaste. Putem oare adresa exclusiv laude creatorilor de
gol ideologic, indiferent de statura intelectuald a acestora?
Virgil lerunca socoteste pe buna dreptate ca nu, scriind ast-

nu isca nici o adversitate), e si cea ca n-ar avea o “opef8l’despre, de pildd, Tudor Vianu: “si vedem dacé este spre

“N-a facut nimic”, Tmi spunea cu seriozitate un notoriu teo-
retician literar. Dar opera lui lerunca e inca in cea mai mare
parte nepublicata. Si, indiferent de cantitatea sa textuala, se
masoara prin criteriile calitatii, ale impactului asupra litera-
turii, asupra constiintei publice. Incercind sa “umileasca
uitarea”, sa aduca o contributie “la exorcizarea vremurilor
adormite” si, Tn egald masura, “a apara demnitatea gindirii
si a mentine rigoarea valorilor”, ea articuleaza un rol de-o
covirsitoare importantd, de care s-a achitat cu onoare.
Opera lui Virgil lerunca s-a impotrivit, cu o iftdenegabila
eficientd, celor care “In cimpul minat al totalitarismului au
facut din minciuna un destin, din nerusinare o profesie, sau
din complezenta o scuza pioasa”. Ca si mostenitorilor aces-
tora ori — adesea — acelorasi personaje, revenite in perioada
de dupa decembrie '89, chiar daca s-a intimplat, dintr-un
impuls magnanim - a fi creditate anterior. Vedem Tn
tandemul Monica Lovinescu-Virgil lerunca, si speram anu
gresi Tn perspectiva istoricd, ceamai caracteristica intrupare
a constiinteicririca romanesti din perioada contemporana,
cu o functie similara celei Tmplinite odinioara de Titu
Maiorescu sau E. Lovinescu.
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Tn raport cu atitia oficiali ai literelor romanesti, de mai
demult ori din prezent (presedinti ai Academiei ori ai
Uniunii Scriitorilor ori ai vreunei mari Fundatii, universi-
tari, senatori, ministri, directori de publicatii sau de edituri,
notabilitati de partid etc.), Virgil lerunca e o autoritate neo-
ficiala, spontand. Devenitd ea Tnsasi institutie, precum E.
Lovinescu. E o voce menita a relativiza institutionalizarea,
cariera, reusita Tmpanata cu titluri si cistiguri materiale, spre
a restaura constiinta Tn sine, harul ramas la propriile-i mij-
loace. O voce care sfideaza aclamatiile istoriei, alimentin-
du-se din “tacerile” ei, cu riscurile de rigoare, intr-un ori-
zont nelimitat de nici o prejudecatd, tulburat doar de
jocurile luminii sale imanente: “Cei mai multi dintre noi
traim din tacerile istoriei. Aici propunem, ne propunem, o
articulare dreapta ntre tacere si cuvint, mirare si legamint.
Un exercitiu de intriga spirituald pentru rascumpararea fini-
tudinii ce sugruma proiectul si Tntuneca speranta. O carte
fara inceput, nici sfirsit: telul ei este de altfel nu de a defini,
ci de a in-defini”.
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.O serie de comentatori marginali si unul “central”
(presedinte al Academiei, ma rog) bat moneda, in ultima
vreme, din acuza “demolarii”. “Demolatori” principali:
Monica Lovinescu si Virgil lerunca. Tn ochii acestor pateti-
ci gardieni axiologici, realitatea Tnsasi apare subversiva in
raport cu sine, se autodevora. Caci altfel cum ar putea fi
apreciate textele doveditoare de colaborationism? Ele nu
reprezinta rezultatul unor scamatorii, nu sint iepuri ori po-
rumbei scosi din mineca, ci realitatile care nu putem a nu
fine seama decit daca intram sub incidenta mistificarii.
Exista si un fals al omisiunii la care Virgil leruncanu s-a fa-
cut partas niciodatd. Golul nu poate fi numit plin, nu ne pu-
tem preface ca nu-1 vedem, Tntrucit exista riscul de-a cadea
noi nsine ntrinsul. Golul constituie o trapa la fel de per-
iculoasa pentru cel ce l-a iscat ca si pentru cel ce refuza a-1

onoarea lui Tudor Vianu ca, prezentind strainilor literatura
romana sa fie izgonite din aceasta literatura citeva nume si
citeva lumini. Tudor Vianu stdruie — tendentios -, pe
fiecare pagina, asupra caracterului «popular» al literaturii
noastre. Crede Tnsa domnia-sa ca dintr-o literatura atit de
«populara» poate fi exilatd tocmai Miorital Dar izgonirea,
exilul celorlalti? Cum poate fi conceputa o literatura ro-
mana fara Bogdan Petriceicu Hasdeu, fara Vasile Parvan,
fara Nicolae lorga, fara Octavian Goga? Tudor Vianu
citeaza mereu pe C. Dobrogeanu-Gherea si nu e rau. Dar
este bine, este de conceput ca post-maiorescianul Tudor
Vianu de altddata sa nu sufle o silaba despre Titu Maio-
rescu? «Nimeni nu va putea scrie n viitor istoria literaturii
romane n ultimul sfert de veac fara a tine seama de con-
tributia domnului E. Lovinescu» - scria Tn 1942 Tudor
Vianu (in volumul de omagiu adus lui Lovinescu de noua
generatie de critici). Nimeni, Tn afara de Tudor Vianu, in
anul de gratie «revolutionara» 1960. Tn «permanentele» li-
teraturii lui Tudor Vianu e loc, foarte mult loc, pentru poeti
ca Mihai Beniuc si Maria Banus; nu e loc nsa pentru lon
Barbu, cdruia criticul i-a consacrat inca din 1935 o excep-
tionald prezentare; dupa cum nu e loc nici pentru Lucian
Blaga, nici pentru V. Voiculescu, Adrian Maniu, lon Pillat
sau Dan Botta, adicd Tnsdsi mindria verbului romanesc.
Crede, oare, Tudor Vianu ca «permanentele» romanului
romanesc se rezuma la Zaharia Stancu si V. Em. Galan?
Nimeni nu va merge atit de departe Tncit sa-l acuze ca uita
pe Mircea Eliade: unde sint insa Mateiu Caragiale, Gib
Mihaescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Emanoil Bucuta
si atitia altii?”. Linii aspre, impregnate de-o prezumata
amaraciune, dar care nu puteau fi altminteri, deoarece ele
traseaza conturul exact al golului.

LA 2 4

O alta Tnvinuire stupida: blamarea colaborationismului
n-ar Tnsemna decft un proletcultism pe dos. De parca libe-
ralizarea constiintei ar putea fi subsumata unui tendentio-
nism, oricare ar fi el. Exista de-o parte servitutile spiritului
critic Tnjugat la felurite forme de constringere, pe de alta li-
bertatea lui. O libertate ce nu admite a fi negociata, a fi
conditionata. Si oare vestejirea proletcultismului nu alca-
tuieste unul din obiectivele majore ale revizuirilor? Oare
actualele comentarii postideologice, “apolitice” si “echi-
distante”, pentru a nu mai vorbi si de cele extremiste, care
au macar avantajul sinceritatii raului, nu sint, ele, reminis-
cente, fie si indepartate, ale proletcultului, recoafat in nadej-
dea ca nu va fi recunoscut? “Asa se face cd avem si o
mostenire a dezonoarei, observa Virgil lerunca Cum ne-
am explica altfel impolitetea actuala a fantomelor?”. Spre a
se interoga din nou: “Impolitete sau obscenitate?”.

¢ o0

E interesant sensul pe care Virgil lerunca il acorda con-
ceptului de exil. Mai bine zis, cum 1l organizeaza, restrictiv,
in virtutea unei calitafi corespunzatoare unei maturizari.
Apare proclamat, Tn 1973, cu prilejul aparitiei revistei
Ethos, un “exil secund”, care-si propune a-i inldtura “pe toti
disponibilii si nevertebratii”, pe toti cei “care ar dori sa-I
transforme Tntr-un martor decorativ pentru o agonie ce se

de
Gbeorgbe

Grigurcu

pretinde o reinviere”. lata continutul sau pozitiv, care, odata
cu Tnchiderea unei usi, deschide o alta, catre tara: “Exilul
secund cheama in spatiul lui de rigoare etica pe toti cei care
n afaraTarii sau Tnlauntrulei nu pot accepta transformarea
spiritualitatii si culturii Tntr-un domeniu rezervat minciunii
planificate, ipocriziei-sistem, plecaciunii de Curte Noua,
lasitatii cu rasplata”. S& mai atragem atentia asupra strictei
actualitati a unei atari perspective? Principiul veghetor de
ieri nu s-a perimat. Tl putem repeta cu acelasi accent al
convingerii, inclusiv emotionale: “Nu sintem dintre aceia
care cred ca «turcirea» este conditia iremediabila a intelec-
tualului roman. Curajul, libertatea si omenia si-au gasit si la
noi destui aparatori. Unii le-au platit cu existenta. Datoria
noastra este de a Tnnoda — peste istorie si peste vremi - o
legdtura cu acesti Tnaintasi Tntru onoare”.

Faptul ca, la ora actuala, Monica Lovinescu si Virgil
lerunca se mai afla Tn exil constituie un trist paradox.
Incetind intr-o prima faza, “nemerniciile unei istorii pe dos”
au reaparut ntr-o alta, cu un scenariu schimbat si prea ade-
sea cu aceleasi personaje, unele cu masti primenite, altele
cinic de-mascate. Astfel incit raminerea in exil a celor doud

ersonalitdti alcatuieste in continuare un indice al anoma-
iei. Dupa cum o amard anomalie a ramas exilul dus pina la
sfirsitul vietii al unui alt Tnsemnat critic, I. Negoitescu. Daca
acum “teroarea a obosit”, impostura pare Tnvestita cu noi
energii malefice, neingaduind celor drepti “nici un stil de
colaborare”, Ca si in “epoca de aur”, exilul continua a fi
“ademenit” n verigile sale slabe, versatile. Evident, Mo-
nica Lovinescu si Virgil lerunca nu reprezinta o astfel de
verigd. in fata surghiunului lor paradigmatic in orasul-lumi-
na, se inchind respectuos si exilul intern, vadit complemen-
tar, caruia fi apartine si subsemnatul.
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Scrisul lui Virgil lerunca constituie un excelent antidot
la postura nu neaparat propagandistica si truculentd, dar
macar demisionard, conformista, lasa a unora din comen-
tatorii nostri de literaturd. Ti avem in vedere pe cei ce
exprima principii “curajoase” pe care Tnsa nu le pun n prac-
ticd (in analiza) niciodata. Pe cei ce “recunosc” necesitatea
revizuirilor la modul pur teoretic, raminind captivii truis-
melor. Pe cei ce se feresc de punctele de vedere Thnoitoare
n raport cu numele “mari”, cu statuile literelor noastre. Pe
cei ce-si conduc corabia cu pinze, socotind ca au savirsit o
deosebita isprava, cel mult pind la iluzoriul liman al
Caitelor critice.

‘00

Un tinar prieten critic & crezut nimerit a afirma ca I-as
“mitiza” pe Virgil lerunca. Dar acesta a intrat singur in leg-
enda pe care ne multumim a o consemna. Comentariul ded-
icat literaturii, lipsit de puterea admiratiei asternut exclusiv
cu un condei “pozitiv”, Tn care nu se-ncilceste niciodata un
fir din lumina imaginii fabuloase, e incomplet, searbad,
uscat. Nici E. Lovinescu, care notifica “degetul de lumina”
al lui T. Maiorescu, nici G. Calinescu care-i "inregistra cu
ajutorul unui alfabet mitologic pe o seama de Tnsemnati
contemporani, nu se abateau de la regula scriiturii Tn care,
alaturi de corzile polemice, vibreaza si cele ale admirativei
recunoasteri. “Admiratia, scria Camus, e suprema bucurie a
Tntelegerii”. A admira din cind in cind nu e o rusine, a nu
admira niciodata e o infirmitate.

FESTIVAL-CONCURS DE LITERATURA TINARA

A SLANIC-MOLDOVA s-a des-
fasurat intre 2-5 august a.c. edi-
tia | a Festivalului-Concurs de

Sectiunea POEZIE
PREMIUL | si Premiul revistei “Con-
temporanul” ex-aequo: Adrian Sima,

Literaturd Tindara “PROCONEXIUNI-EBYbviste, si Alin Danilov, Bréila

Biologia moleculara de dr. Anca-Michaela Israil

Enciclopedia Blackwell a gindirii politice, coordonator David Miller

RATORUL” cu tema “Conexiuni si experi-
ment literar in pragul mileniului HI: schitd
tipologica” (colocvii, recitaluri de poezie si
lecturi de prozad) organizat de Cenaclul li-
terar “Zburatorul”, Liga Culturald “Zbu-
ratorul” si ASPRO - Filiala Onesti, dedicat
celor 25 de ani de la Infiintarea Cenaclului si
10 ani ai Ligii. Au participat la Concurs elevi
de liceu, membrii ai cenaclurilor literare din
orasele: Bacdu, Barlad, Braila, Comanesti,
Piatra Neamt, Pitesti, Ploiesti, Targoviste,
Turda, Vaslui. In afara concursului au fost
prezenti si membrii Cenaclului “Zburatorul”
din Onesti, precum si membrii Ligii “Zbu-
ratorul”, oameni de culturd din judetul
Bacdu.

Un juriu alcatuit din scriitorii Alexandru
Musina (presedinte), Gheorghe lIzbasescu,
lon Tudor lovian, Catalin Tirlea, loana
Dragan, loana Cistelecan si Petre Isachi
(membrii) a acordat urmatoarele premii:

PREMIUL Il si Premiul revistei “13-
PLUS” (Bacau) ex-aequo: Adina Huiban,
Vaslui.

PREMIUL 11l si Premiul revistei “13
PLUS” (Bacdu) ex-aequo: lIrina Trasca,
Pitesti.

MENTIUNI: Ramona-lonela Catana
(Ploiesti), Irina-Elena Constantinescu (Co-
manesti), Carmen Dobrescu (Ploiesti), Paula
Poara (Turda), Marilena Visinescu (Tar-
goviste).

Liga culturala “Zburdtorul” a acordat ex-
aequo PREMIUL de EXCELENTA pentru
POEZIE elevei Aida Pulpan din Bacau.

Sectiunea PROZA

PREMIUL 1| si Premiul revistei “Con-
temporanul” ex-aequo: Ana-Maria
Gheorghiu, Piatra Neamt.

PREMIUL Il si Premiul revistei “Con-
temporanul” ex-aequo: Madalin Huiban,
Piatra Neamt.



Comedia vorbei
de lemn

OLITICA reprezentarii
si reprezentarea politica.
Acest joc de cuvinte al

tindei Hutcheon ar putea repre-
zenta infrastructura postmodema a

piesei lui Vaclav Havel - Opera
calicilor (Caruselul), publicata de
Editura Unitext, alaturi de un
Discurs la Parlamentul Europei.
Deoarece piesa se anunta Tnca din
subtitlu ano prelucrare dupa John
Gay, e necesard 0 prezentare a
operei initiale a acestui dramaturg
al Restauratiei engleze.

Considerata de Anthony Bur-
gess drept “cea mai originala pro-
ductie teatralda a vremii, The Beg-
gar's Opera a cunoscut un succes
de scena unic Th acea vreme; de la
premiera din 29 ianuarie 1728, ea
a fost jucata de 61 de ori, desi
spectacolele n-au fost consecutive.
Secretul acestei popularitati are o
dubla naturd; pe de o parte, ea re-
prezintd cea mai timpurie mostra
de ballad opera— al carei specific
il constituie cantecele, de obicei
populare, si interludiile muzicale
Tmprastiate printre replicile perso-
najelor. Acest tip de “opera”,
strans Tnruditd cu singspielul ger-
man si cu opera comique franceza,
apare ca o reactie impotriva operei
italiene care inundase Londra la
acea vreme. De altfel, si alte ele-
mente sunt menite a deruta specta-
torul obisnuit cu acest fel de spec-
tacol: decorul total “neromantic” -
nchisoarea Newgate si “interlo-
pia” personajelor.

Piesa are Tnsa si un substratpa-
rodic. John Gay face parte din Clu-
bul Scriblerus, alaturi de Alexan-
der Pope, Jonathan Swift — de laa
carui sugestie s-a si nascut opera—
Thomas Parnell, John Arbuthnot.
Aceasta familie spirituald avea
Tnsd o anume culoare politicd; erau
membri ai partidului Tory, si deci
sustinatori activi ai opozitiei. Nu e
deci de mirare ca opera contine o
foarte evidenta caricatura a primu-
lui ministru Sir Robert Walpole si
a fintregii administratii Whig.
Acesta este motivul pentru care
opera Polly, continuarea acesteia,
a fost interzisa, neputand fi pusain
scend panain 1777.

Revenind la piesa lui Havel si
comparand-o cu o alta celebra “re-
contextualizare” a piesei lui Gay,
adica Opera de treiparale (1928) —
cu libret de Bertholt Brecht si mu-
zica de Kurt Weill — se poate con-
stata lipsa “coloanei sonore”. Ea
nu mai e necesara deoarece intrea-
ga problematica a operei a fost re-
airectionata postmodern, catre
interogatia — formulata de Christa
Wolff- care domina toatd drama-
turgia lui Havel: “Cat de rei)_ede
poate lipsa vorbirii sd devina lipsa
identitatii?”. Personajele lui Havel
nu sunt mute precum Casandra
Christei Wolff; dimpotriva, dialo-
gul lor e savuros, dar el ilustreaza
mentalitatea unui “talhar nou”, ci-
nic, reversul clasicului Robin
Hood. Farmecul piesei consta toc-
mai Tn coexistenta umorului
“light”, tipic comediei Restaura-
tiei, cu limba de Jemn, care conta-
mineaza discursul, imprimandu-i
o retorica a duplicitatii. Persona-
jele care o stapanesc cel mai bine
sunt cele ce determind actiunea
piesei si tot in functie de aceasta
retoricd ele se Tmpart nietzschean
n stapani si sclavi — doar cei din
urmé avand repere_etice; Polly,
care nu vrea sa-si minta nici tata,
nici sotul si Hary Filch, care nu
vrea sapractice furtul sub “aripao-
crotitoare a politiei”. Discursul lui
Peachum, sefal unei organizatii de
hoti, ilustreza perfect acest tip de
t/wb/ugihc&Z' Adevaratii eroi ai lu-
mii interlope sunt cei [...] care prin
munca lor maruntd, neostentativa
si riscantd, desfasuratd Tn zona
limitrofa dintre lumea interlopa si
politie [...] extind centimetru cu
centimetru sfera posibilitatilor
noastre, Tntaresc securitatea noas-
tra, ne furnizeaza importante in-
formatii vitale si incet, cu discretie,
fara pretentii la glorie sau recom-
pense uriase, Tmping Tnainte evo-

Vaclav Havel, Opera calici-
lor (Caruselul), Editura Unitext
Bucuresti, 2000,92 pag, f. p.

lutia evenimentelor!”. Aceasta pa-
rodie a retoricii totalitare, cu atat
mai subtila cu cat nu foloseste nici
un cuvant din vocabularul “consa-
crat”, submineaza orice nostalgie
pe care ar putea-o avea cititorul
postdecembrist.

Alexandra Olivotto
Poemele carturarului
ORIN MARCULESCU

este probabil cel mai cu-
noscut autor de traduceri

torul scrie “negrabit” si cititorul
trebuie sa fie la fel de “negrabit”.
Pentru ca este vorba despre un
univers articulat, construit cu o mi-
nutiozitate intimidanta.

Volumul se numeste Lumina
de Seara. Implicit iti vine Tn minte
Tnceputul celui de-al doilea ciht
din Infertr. “Era-n amurg; ziua
murea cu greu/ si faptul serii da-
ruia cu pace/ a lumii truda; singur
eu, doar eu/ ma pregateam carare
lunga a face/ si-a frmge mila, si-a
razbi durerea/ pe care acum din
minte le-oi desface.” Asocierea nu
e decorativa, oricft ar parea de ha-
zardata. Casi la Dante, ca si laro-
manticii englezi, dar intr-un alt
sens, e vorba de aceleasi “emo-
tions recollected Tn tranquility”,
ecouri ale vietii de cetate —ih poe-
mele lui Sorin Marculescu apar
nume, personaje reale, discutii
care au avut loc (cu Gellu Naum,
de exemplu), asa cum la Dante a-
par personajele politice ale vremii
- toate pe un fond profund livresc,
savant Lumina de seard ¢ produ-
sul unei umbratilis vita care pas-
treazd ecouri din lumina orbitoare
a zilei marcate istoric. De altfel,
Sorin Marculescu spune cd: “Ur-
me ale acestei iruptii de discurs ci-
vic reprimat pina atunci (e vorba
despre activitatea sa publicistica
din anii 1990-93 pe care am amin-
tit-o, n.L.M.) se pot regasi si in
cartea de fata, dar numai subordo-
nate dorintei ca ea sd reprezinte Tn
primul rind un gest dirijat cétre

din aria hispanica. Este binglghul la care, tot incarcerati de is-
noscutd performanta transpuoeidj nu putem decit nizui, prega-

Tn romana a operelor complete ale
lui Baltasar Gracian. Ortega y
Gasset e cunoscut si citit la noi
datorita aceluiasi Sorin Marcules-
cu. Mai mult decft atit, rdmine ui-
mitoare mobilitatea extraordinara
- egalata probabil doar de aceea a
lui Mircea lvdnescu - cu care acest
carturar se misca in zone lingvis-
tice diverse, traducind deopotriva
din Eliot, Boris-Vian, Tatarkie-
wicz, H. Zimmer, J. Evola si multi
altii. Nu mai putin spectaculoasa e
trecerea de la texte masiv si chiar
ermetic fillozofice, la delicatetea
literara a traducerii din franceza a
unui romancier japonez cu o Scri-
itura aproape imponderabila ca
Yasunari Kawabata.

Sorin Marculescu s-a manifes-
tat mai ales in primii ani de dupa
’89 si ca un foarte prompt si atent
observator al societatii romanesti
n tranzitie, cu precadere Tn revista
22. Mai putin cunoscuta, desi poa-
te mai statornica, e activitatea lui
de poet, Tnceputa destul de tim-
punu, cu volumul Cartea nuntilor
in 1968 si continuatd apoi cu alte
trei volume, ultimul in 1985. O
discretie, explicabild in parte prin
faima de traducator si eseist a au-
torului, pluteste asupra poetului
Sorin Marculescu, o discretie intil-
nitd altfel deseori atunci cind
asemenea structuri intelectuale se
manifesta poetic. Ma gindesc, de
pilda, la poezia lui G. Calinescu,
Perpessicius sau, mai ales, la aceea
a lui Vladimir Streinu. Nu ntot-
deauna pretinsa uscaciune livresca
std Tn calea receptarii acestora ca
adevarati poeti, ci, poate, inflexi-
bilitatea criticii obisnuite cu
etichetari univoce.

Volumul aparut anul acesta la
Editura Vineaeste, ne spune auto-
rul, o continuare a aventurii poeti-
ce din volumul Carte singura
(1982) si cuprinde poeme aproape
in totalitate inedite, scrise intre
1985 si 2000. Poemele sint de
doua tipuri, pe de-o parte “bala-
de”, pe de alta parte “imnuri”, toa-
te numerotate in succesiunea celor
din volumele anterioare. Decla-
ratia autorului e lamuritoare n
acest sens: “o spun si de asta data,
tot ceea ce, Deo volente, am scris
si voi mai scrie negrabit nu repre-
zintd decit* aripi subordonabile
aceluiasi proiect lirico-narativ u-
nic: Carte singura. ”(S.M. n “pre-
fata” intitulata Piv-imn didactic)

Cred ca nu gresesc descope-
rind Tn aceastd declaratie citeva
cuvinte-cheie pentru justa eva-
luate a acestui volum de poezie.

n primul rind mi se pare sem-
nificativ cuvintul “negrabit”. Au-
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tindu-ne insa dupa puteri ntilnirea
cu el.” Aceasta dirijare se face a-
proape imperceptibil, urme de bio-
grafism se Tmpletesc cu eliotiene
trimiteri livresti: “in/ dimineata de
25 mai 1999 vedem cum o vulpe
traverseaza/ pajistea/ din fata casei
si dispare calma-n tufisuri prefa-
cindu-se-n/ trenul urban ce-alear-
ga spre casa. Si iepuri. Si mii de
studenti/ peste podul fara apd sub
el si bibliotecile prinse-n reteaua/
uitarilor/ repetitive: totul acasa se-
toarce: dar povestind?/ (intre timp
/intimplarea Tncepe sa se numeas-
ca internet si 0 plasd de/ paianjen
se-ntinde si-n loc de nume-n botez
numere ni se/ aloca si/ noua si se-
nei si podului si mortilor: dar sd
fim Tmpacati:/ [andrei si raluca
asteapta acasa Tn cautarea acasei]/
sa credem Tn cavalerism si onoare
in lancea care se-nfige-n/ uriasii
endemici si curge totusi singe din
coastele morii/ dar trebuie sa fim
Tnca de aici ca si cum am fi dinco-
lo s&/ curatam piatra ca sa putem
intrezari stelele drumului:” (Imn
79).

Unicitatea acestui proiect liri-
co-narativ are mai ales intelesul de
organicitate, de tot din care aproa-
pe nu se poate cita, nu se poate se-
lecta. Semnificativa in acest sens e
finalizarea majoritatii poemelor cu

Narativitatea se vede mai ales
n poemele-imn, o narativitate Tn
avalansa, coplesitoare, careia cu
greu Ti poti face fata, dar daca pa-
sul cititorului e “negrabit” va ob-
serva cu siguranta ca drumul acci-
dentat pe care simte ca se potic-
neste e denivelat de roci pretioase.

Liricul intrezarit Tn poemele-

SORIN MARCULESCU

LUMINA
DE SEARA

Sorin Marculescu, Lumina de
searda, Editura Vinea, 2000, 134

pag., f.p.

imn se dezveleste straniu-folcloric
in pocmele-balada. Ritmul seama-
nd aici citeodatd cu aceladin Nun-
taZamfirei, dar Nunta Zamfireica
poezie atraducatorului lui Dante si
nu a poetului utilizat poate abuziv
si grabit la serbarile scolare. Bala-
dafarasfarsit (2)este ultimul poem
din volum, inchizind cercul care
incepe cu Balada fara sfirsit (1),
din care sint reluate intr-o tonalita-
te usor coborita cuvinte, sintagme,
ntr-o stranie hord jucata intre ta-
rimubacesta si celdlalt: “sa ne zim-
bim Tn cerc incerc/ cum ne-am ga-
sit cu toti Tn cerc/ dormind acum in
hipogeu/ spre voi si-n el si-n el si
eu:/ la taina stau cu daniel/n cerc
privind visez la fel/ alb patul de
spital e-un lac/ zimbind el tace alb
eu tac/ si m-a poftit plecind sarac/
sa stam de vorba-n noul veac/ sd
ma-ntilnesc Th el cu toti/ caci vine-
un timp cthd nu mai poti/ si nu-i
nevoie sa mai lasi/ n cringul de pe
urma pasi:”. O alta balada, poate
cea mai frumoasa din volum, dez-
volta aceeasi stranie seductie nas-
cuta, cala lon Barbu, din Tntflnirea
livrescului, a cerebralului, cu o a-
metitoare lume mediteraneana:
“drum la cordoba prin creta/ si iz-
voare Vvii sub moarte/ nu tipa cind
apa-n tine/ se strecoara de depar-
te:/ flori de portocal iti smulge/vie
moartea ti-o Tmparte/ si-ajundm
avind uitarea-n/ ceasca sirulor o
noapte:/ ay ce drumuri ni se-mbie/
catre cordoba din vale:/ trupul tau
e fluier frunza/ subtiat de drum in
boare/ verde-n creta neuitarii/
somn si dragoste Th moarte: / ay
spre cordoba ce dealuri/ masli-
rui-mi topesti in brate.”

Luminita Marcu
Mastile criticii
traditionaliste

ARTEA lui Dan Ma-
nuca, Pelerinaj spre fi-
intd Eseu asupra ima-

tie.! Dan Manuca denumeste prin
acest cuvint relatia speciala dintre
imaginar si “contingent”. La fel,
“Legenda” ar fi mai pe intelesul fi-
lologilor, o “scuturare de podoa-
be” iar “Fiinta”, deplina maturitate
artisticd. Asadar, cele trei titluri,
atit de sugestive, ascund mai ve-
chea Tmpartire stilistica n trei eta-
pe, propusa de Tudor Vianu. Apar
apoi noi diviziuni prin care autorul
doreste sa explice evolutia poetu-
lui: Novicele, Calauza, Discipolul,
Magul, Batrinuletc. Prins Tn acest
delir taxinomic, Dan Manuca a-
mesteca un determinism biografic
facil cu planul literaturii (model
impus de Nicolae lorga si G. Cali-
nescu), eroare pe care nu 0 mai
credeam posibila la sfirsit de mile-
niu.

Dupa ce inventeaza acest re-
strins vocabular critic, Dan Ma-
nuca trece la interpretare. Din pa-
cate, aceste cuvinte cu Tncarcatura
poetica si filosoficd nu au adus ni-
mic nou in planul analizei. Spre
exemplu, persista ierarhizarea ge-
nurilor literare: “Pin& la monolo-
gul grav, din Oda (in metru antic)
mai este cale ndelungatd. Acum
este preferat dialogul, ca forma a
unei ramineri in lume, a necesitatii
de a comunica, indiferent cu cine.
Novicele nu se poate Tnca detasa
complet de sine, ci se afld abia in
stadiul desprinderii de conjunctu-
ral.” (este vorba despre poemul
eCugetarile sarmanului Dionis,
n.m. —C.R.). Safie dialogul marca
unui stadiu ontologic inferior, a
unei “ramineri in lume”? Cred ca
observatiile lui Dan Manuca, per-
tinente de altfel, ar merita o analiza
curatata de inertii critice.

ginarului poetic eminescian, este
provocatoare, dar nu in intelesul

curent al cuvintului. Un cunosca-
tor al lui Eminescu ar putea fi mai
curind intrigat decit provocat. Dan
Manuca, unul dintre profesorii cei
mai cunoscuti ai Facultatii de Li-
tere din lasi, ne-a obisnuit (din anii
’70 incoace) cu un discurs traditio-
nalist, corect, cu informatii precise
si pretioase. In plus, colaborarea sa
cu Editura Dacia, colectia “Resti-
tuiri” ar trebui mentionatd Tn case-
ta de prezentare (amintesc doar
prefata la jurnalul lui lacob Ne-
gruzzi). De ce este totusi atit de di-
feritd aceastd noua carte a lui Dan
Manucd? Se pare ca avem de-a
face cu o noud manifestare a
“complexului Eminescu”. Prin
“eseul” amintit, autorul doreste sa
evite discursul academic (care I-a
consacrat), propunind un discurs
filosofico-filologic cu un model
celebru: eseurile lui Heidegger
despre Holderlin. Care sint urma-
rile acestei schimbari de registru?
Pelerinajul spre fiinta nu are
bibliografie. O decizie cu atit mai
surprinzatoare, cu cit traditia auto-
rului ar fi impus acest gen de in-
formatie. Si nu e vorba doar de-
spre bibliografie: n interiorul
eseului nu sint pomenite alte nume
decit foarte rar (am gasit Tn citeva
locuri vagi referinte la unele carti
ale lui Mircea Eliade si Titu Maio-
rescu). Sa nu amintesti macar cite-
va titluri din imensa literatura de
pe marginea operei eminesciene
Tmi pare a fi un gest cel putin orgo-
lios. Sa fie chiar atit de original
eseul Incit s& nu mai fie nevoie de
trimiteri, de analiza a receptarii?
Poate un filolog s& ignore refe-
rintele (sau sa se mimeze aceasta
atitudine), cuprins fiind de un
inexplicabil “flux eseistic™?
Pentru a capata citeva raspun-
suri trebuie sd vedem exact ce a-
duce nou eseul lui Dan Manuca.
Cartea are trei parti (“cercuri”, le
numeste autorul): Destinul, Le-
genda si Fiinta. Titlul “Destinul”
nu ascunde, cum am putea crede,
o0 prezentare a vietii lui Eminescu.
“Destinul” este echivalentul strin-
sei legaturi cu militantismul pa-
soptist din prima perioada de crea-

Dan Manuca, Pelerinaj spre
fiinta Eseu asupra imaginarului
poetic eminescian, Editura Poli-
rom, colectia “Collegium. Lite-
re", 1999,288p., f.p.

Observatiile cu adevdrat inte-
resante le gasim Tn analizele “pe
text” ale studiului: “Cu prima lui
poezie adresata unui public larg
(avind n vedere audienta “Fami-
liei”), Eminescu propune un mo-
del propriu, desi Tnca timid, de
abordare a feminitatii, anume pre-
luarea opticii civile asupraei s ca-
nalizarea acestei optici catre cere-
monial si dubitativ.” Dan Mapuca
este un excelent stilistician. Insa,
n studiul de fata lipsa referintelor
reduce relevanta acestui tip de
analiza. Cititorul trebuie sa decida
singur unde se termina observatia
traditionala (Tudor Vianu, Mihae-
la Mancas etc.) si unde incepe
aportul personal. De multe ori ob-
servatiile precise de stilistica duc
la extrapoldri poetice si filosofice
care nu-si au locul.

Studiul lui Dan Manuca as-
cunde sub o fatetd eseistica (si ea
cam demodatd) o retorica super-
traditionald. Noii “termeni” pro-
pusi de autor (“novice”, “discipol”
etc.) Ti faciliteaza acestuia pen-
dulareaintre planul biografic si cel
al operei propriu-zise. Aceiasi ter-
meni duc la narativizarea discursu-
lui critic, rezultatul fiind un fel de
“poveste eseisticd”. Locurile co-
mune din receptareacriticd a lui E-
minescu sint incomplet camuflate
Tn acest “pelerinaj” al filologului
spre eseul filosofic.

C. Rogozanu



Aseara, intr-o conversatie deschisa
intre citiva cunoscuti s-a manifestat
dorinta unuia, sustinuta de altii, ca
mai bine ar fi de n-armaimuri omul.
Bine ar fi, zise altul, de s-ar inventa
ceva contra mortii. Ba ca stiinta n-a
ajuns la astfel de perfectie, insa ca are
sa ajunga. Atunci ar fi adevarata feri-
cire (1867, octombrie 27).

A SFIRSITUL basmului

Tinerete fara batrinete si viata

fara de moarte, tinarul atins

de nemurire se
Plingerii** si imbatrineste brusc: barba Ti
albeste si Ti creste pina la genunchi,
picioarele Tncep sé-i tremure. E singurul
Fat-Frumos batrin din povesti. Cum se
stie, Petre Ispirescu asaza basmul despre
nemurire chiar la Tnceputul culegerii
care l-a transformat dintr-un tipograf
autodidact si sarac, chiar daca respectat,
Tntr-un personaj cu faima si autoritate Tn
lumea filologicad. Este cu totul atipic ca
o culegere de povesti adunate ,,din gura
poporului**  {Legende sau basmele
romanilor, 1872) sa Tnceapa cu un basm
n care, dupa casatoria lui Fat-Frumos si
oprirea timpului, sa se arate si fatarea a
lucrurilor, sa se detalieze toate urmarile
unui asemenea final, numai provizoriu
Hfericit**, ca pentru a-i potoli pentru tot-
deauna pe cei care ar rivni la el. Locul
acestei povesti Tn culegere pare sa arate
o optiune personald. Or, este extrem de
ciudat ca tocmai cel mai cunoscut
culegator de basme de la noi sa fie cel
care sd contrazica atit de dur ideea de
happy-end cu care sint consolati copiii,
pentru tot ce vor trai Tn restul vietii.
Intimplare? Onestitate'? Curaj? Pesi-
mism? Leac contra fricii de batrinete si
de moarte?

Abia la citirea meditatiilor pe tema
omului nemuritor, pe care, din fericire,
Petre Ispirescu le consemneaza in jur-
nalul sdau (1865-1870) Tn octombrie
1867, iese la iveala raspunsul la aceste
Tntrebdri. Despartindu-se de cunoscutii
care lansasera discutia despre posibili-
tatea vietii eterne, Petre Ispirescu, un
barbat de 37 de ani, care inca de la 35
avea 0 barbda lunga si albd, de Fat-
Frumos n Valea Plingerii, ramine totusi
departe de visele despre tinerete fara
batrinete. ,,Poate sa fiu gresit**, scrie el a
doua zi dupa discutie, ,dara, din
cugetare Tn cugetare, am conchis ca
omul trebuie s& moarda**. O fraza care te
poate face sa zimbesti, dar lui Ispirescu
1i trebuia destul de multa Tndrazneala
pentru a o formula. El nu era un om
Tnvatat, ci un modest autodidact, cu mari
aspiratii catre studiu si mari frustrari pe
tema. Cu siguranta ca nu citise niciodatad’
filozofie, literatura stia doar cita 7i cadea
Tn mina din Foaia pentru minte, inima si
literatura sau din Albina roméaneasca,
iar despre descoperirile stiintifice auzea
din discutii precum aceea din ajun.
Amicii sai entuziasti, Tn armonie cu
»aerul timpului**, doresc ca stiinta sa
ajunga sda gaseasca leacul Tmpotriva
mortii. Ei trdiesc Tn secolul progresului
si al depasirii limitelor pe care omul le
credea, de veacuri, de netrecut. Jules
Veme 1i familiarizase pe contemporanii
sdi cu ideea ca, Tntr-o nava care e con-
struitad astfel Tnelt sa Tnvinga forta gravi-
tatiei, se va putea calatori de la Pamint
la Luna (romanul e publicat Tn 1865).
Puterea aburului e valorificata ,,miracu-

Tntoarce in

los* atit pe drum de fier cit si pe drum de
apa, descoperirea vorbitului pe fir prin
viu grai pluteste in aer, stiinta pare c3,
Tncetul cu Tncetul, va ajunge sa-l salveze
pe om de toate slabiciunile sale, inclusiv
de moarte. Ispirescu, ih schimb, care
facea exercitii eroice de a rationa de
unul singur, de a dezvolta logic o anu-
mita idee, face, din aproape Tn aproape,
tabloul lumii de nemuritori Tn care
cunoscutii sdi considerau ca se poate
gasi ,,adevarata fericire**.

\%?efge”“ ar deveni draci sau dum-
”nezel. Ar trebui o alta lume creata si
deodata oameni multi, cit sa umple
pamintul, crescuti gata, deoarece
n-au sa mai creasca, fiindca nu se pot
reproduce. Aceasta creatie ar trebui
sa aiba la baza alte principii, sa fie cu
alte gusturi, ca sa poata duce o exis-
tenta stagnanta. Alte elemente, alta
moralda ar trebui sa predomine la
aceasta creatie (1867, octombrie 27).

ETRE ISPIRESCU are mai
degraba o structurd de om de
stiintd dublat de un moralist

aceeasi. Cu nclinatia sa de a face com-
paratii de filozof al naturii sui generis
vede un om stationar Tntr-o natura sta-
tionara, traind un singur anotimp: un om
tinar intr-o natura tindra (vara vesnica,
paradis) sau un om batrin intr-o natura
batrina (iarna vesnica, iad). Lipsindu-le
raul, oamenii n-ar mai percepe binele.
Tndaratul unor stingacii de exprimare
pe care este primul sa si le regrete (,,imi
pare rau ca nu stiu sa scriu, ca nu stiu sa
dezvolt aceste idei precum mi se
prezinta ele. Ma gindesc, dara nu gasesc
cuvinte suficiente [pentru] a pune pe hir-
tie cugetdrile mele**), se afla imagini de
utopie neagra. Aceleasi obiectii bazate
pe ideea stagnarii le vom reintilni, de
data aceasta intr-un limbaj ajuns la per-
fectiune, in tabloul distopic al vietii de
dupd Tnviere din finalul poemului-
roman Cimitirul Buna- Vestire de Tudor
Arghezi. Petre Ispirescu scrie cu teama
ca omul ar putea sa ajunga intr-o zi
nemuritor, cum spuneau amicii sdi si,
introvertit autentic, le da replica Tn sin-
guratatea paginii de jurnal: ,,Aceste
cugetari bine dezvoltate si puse Tnaintea
celor ce doresc a nu mai muri, le-ar taia
pofta de nemurire**. Este, desigur, Si ros-

decit de scriitor romantic. in taloupedagogic al plasarii basmului

stiintifico-fantastic pe care il creeaza,
oamenii sint robotizati, goliti de senti-
mente, de aspiratii spirituale devenite
inutile, lipsiti de ,,deliciurile vietii** si
vegeteaza coplesiti de ,,urit”. Viata ajun-
ge sa le fie nesuferita, Tntrucit ,,simpatia,
amorul, speranta ar deveni niste fic-
tiuni. Nu se mai reproduc pentru ca
nasterea este exclusd intr-o lume etern

Tinerete fara batrinete si viata fara de
moarte Tn deschiderea lumii povestilor
care tocmai asa este: o lume atemporala,
fara de moarte**, macar pentru cei buni.
Este un fel de avertisment, lucid, dupa
cum se vede, care trece mult dincolo de
morala povestilor. Mi-ar placea sa cred
cd basmul este inventat, si nu doar cules
de Petre Ispirescu.

de
loanei
Parvidedcn

O asemenea lume creata in niste
conditii ca sa nu mai aiba trebuinta de
progres, care sa ramiie Tn aceeasi
stare mai mult timp, nu poate fi com-
pusa decit din niste masini-oameni,
care sa nu faca altceva decita vegeta.
[...] Perfectie, civilizatie, ar fi un
nimic; oamenii-masini nici n-ar visa
de asemenea lucruri, fiindca somnul
le-ar fi necunoscut, ca si visele, deoa-
rece ele avind inceput, cata sa aiba si
sfirsit (1867, octombrie 27).

IX

“NTORS 1n lumea lui, erou] din
Tinerete fara batrinete si viatd
fara de moarte da peste orase

construite pe mosia Scorpiei si pes

cimpii Tn locul padurilor. Dincolo de
dicotomiile viatd/ moarte sau tinerete/
batrinete se afla ceea ce secolul lui
Ispirescu descoperise ca esential: pro-
gresul si stagnarea. Totul Tn jurul cala-
torului care iesise din timp este atins de
progres, adica de evolutie, sau, Tn limba-
jul lui Noica din eseul dedicat basmului,
de devenire, in timp ce el, ,fericitul**,
stagnase. E limpede c& Tn secolul al
XIX-lea tineretea vesnica putea deveni
mai usor o utopie neagra decit dupa ce
s-au descoperit hibele progresului. Lu-
ceafdarul eminescian are aspiratii con-
trare fatd de personajul din basmul lui
Ispirescu si primeste o lectie contrara.
Dar abia comparind pagina jurnalului
scris de Petre Ispirescu despre nemurire
ori basmul ,sau“ cu alte doua basme
populare remodelate de autori culti Tn
secolul al XIX-lea, Toderica (1844) al
lui Negruzzi si lvan Turbinca (1878) de
lon Creanga, putem constata paradoxul
originalitatii lui Ispirescu. El nu se ia la
Tntrecere cu moartea, cum fac contem-
poranii lui, este singurul care lasa
moartea sa-l palmuiasca pedagogic si
eficient pe cel care o pacalise, asa cum
facea profesorul Stan Lupescu de la
scoala din ulita Cioplei cu elevii care
trag chiulul. Dar este si singurul care
pune problema mortii si a nemuririi in
cheia secolului: progres / stagnare. in
povestile lui Negruzzi si Creanga lucru-
rile stau cu totul altfel: moartea este chi-
nuita pedagogic de niste chiulangii, dar
ntimplarile se petrec in afara ideii de
evolutie. Finalul din Ivan Turbinca ar
trebui redimensionat si citit ca o replica
la basmul Tinerete fara batrinete... pe
care Creanga 1l citise cu siguranta, caci
se facuse destulda vilva in jurul lui.
Amenintat de Moarte ca o sa-l lase viu
chiar daca va ajunge sa se tirasca pe
brinci dupa ea, ca va fi bucuros sa moara
si ea nu-1 va lua Tn’seamé (,,am sa te las
sa traiesti cit zidul Goliei si Cetatea
Neamtului**), lasat ,de izbeliste** 1n
viata, lvan se Tmpaca repede cu gindul
nemuririi: ,,Si cicd atunci unde nu s-a
apucat el, in ciuda Mortii, de tras
mahorca si de chilit la tuica si holerca de
parc-o mistuia focul**. Probabil cd fara
basmul repus Tn discutie de Ispirescu
episodul razbunarii Mortii, care da va-
loare ,,resemnarii** lui Ivan, ar fi lipsit.
Petre lIspirescu este unul dintre putinii
scriitori pe care criticul Nicolae Mano-
lescu, cu harul sau de a descoperi sclipiri
bine ascunse si pe linga care altii trec
nepasatori, mi se pare cad-1 nedreptateste
n Istoria sa. Voi Tncerca sa arat de ce n
episodul urmator.

o



daca ma hotarase

lui Marian Draghici

urmatoarea lume ar putea fi sufletul daca ma
hotarasc

sa scap de pielea asta putreda

azi m-am trezit cu teasta umflata ochii-mi ieseau

din cap ca la un bou tras in teapa

o mina mi-afirna afara un firicel de pisu

staruie pe coapsa zdrobita

tremura intr-o baltoaca unde se oglindeste cerul,

halesc linii drepte si scuip spatii curbe

nu se vad stele soarele ae muci clefdie o troaca

de ochi, mincarea asta vede apusul in gura,

sint un batrin supravietuitor beau cu cimerienii

Tn gropi intunecate vin de inima neagra,

alta e nepasarea mea.

si eu ma numar printre cei de jos.

visez ca sint om si astept sa fiu

visez tot mai putin de la o vreme ma muncesc toata
noaptea

sd dau de un capetel si nu reusesc

ceva s-a infundat in pimnita unde maninc si soilesc

parca cineva ma sugruma pe dinduntru imi suge visele

ziua In amiaza mare daca ies ies beat de amoc

si atunci cer cap cap cap de om vita fiara

si-nfulec pina dau de vreun vis amarit. acum

visez ca sunt om si astept sa fiu judecat de o paiata

care e zeul lor. rid mi-e si frica stiu ca

e doar vis dar nu stiu cind se termina - daca

astia traiesc cu adevarat doar n vis?

pe vremea mea sa visezi insemna sa nu mori
niciodata

am auzit si la vecinii mei vorba asta

isi crimpoteau cu furie buzele groase pina ce

fisnea singele. trebuie sa aiba ei un motiv,

acum visez ca m-au condamnat si ma duc la taierea
capului

sa ma opun? sa ma prefac speriat

si sa cerindurare ca o femeie care are capul

Tntre picioare - sa-mi cer de la el Tnapoi viata?

(daca i-as arata cu degetul sus ridicat semnul acela

cu care i Tsi bat joc de ce au iubit cindva?)

nu - daca asa trebuie spus da.

nu-mi mai aud singele

nu-mi mai aud singele - gata la somn pesemne

s-a tras, sa cobor si-n noaptea asta in oras fara el

ar fi prea mult deja, am observat ca sperii trecatorii
Tnfirziati

cu paloarea chipului meu de femeie Tnecata

se trag brusc in laturi ca dinaintea fericirii — sa fie
ochii mei

afit de cinici sa-i umileasca fruntea mea afit de mult?

e sigur oricum ca nu ma uita nici Tn somn

cind intra in cearceafuri reci si genunchii lor
prevestesc groaza
de a fi inca o noapte prada necunoscutului care urla
are singele tau gustul carnii care dospeste? are
dumnezeul tau
carnea femeii din apa?
zau asa — ar trebui sa fiu mai prevenitor.

soarele pubelei noastre

soarele pubelei noastre cintd pe cer mai ales
noaptea

cind bijbii printre resturile cinei sarace

a muncitorului cu trei brate

un cap striga din cap cu vocea boului

n plina arsita

e cald ca-n burta aici, ricii cu mina tare Tn coaja
mileniului

urla de groaza ciinele Ciocanarului balele-i coboara

din munti mai ales noaptea

intra Tn patul rece al vaduvei

dintre picioare 1i rasare acest soare jilav

care-mi suie n teasta, nu-mi revin din stupoare

n aceste balti sint umilit.

as putea lasa citeva urme

ma ascund de cum rasare lumina sterg cu precautie

urmele care m-ar putea trada

putin cite putin elementele scad in Tntuneric

dupa afita asteptare nu-mi mai simt singele zvicnind
n ceafa.

doar mirosul putred al podelei

urca Tn nari odata cu urina care se prelinge din
tavan.

cine sa fie dincolo - unul ca mine?

levitez Tn corpul de Tmprumut al unui sarantoc Tmi
place

sa-l chinui ¢ind zimbeste cu ochii ausi Tn fundul
capului

vreunei aratari numai de el vazute. Dobitocul scrie

atunci cind crede ca nu-l vede nimeni pe o hirtie
mizerabila

apoi o baga in gura face cocoloase pe care le
ascunde

sub podea, ar trebui sa le scotintr-o zi sa le distrug,

trebuie sa nu spun ca nu vad ce vede el. vin de
unde

carnea iese din ziduri si plinge dupa forma,

as putea lasa citeva urme daca m-ar interesa
vreodata

sa calc pe pamint.

ziua Tn care am mincat lumea

noaptea asta m-a prins departe de fundatura

e aproape ziua si stelele clipese smechereste

fara vreo harta e greu sa ma orientez dira de singe
pe care am lasat-o la plecare s-a uscat ori pesemne
a fost stearsa de vreun vinator ori mincata

ELEGIE

Fluturele se muncea,
Scopt, sa-si miste aripa,

Tn rasina aerului.
S-a-nchis usa raiului.

Pe pamint ramine-vom,
Fara sarpe, fara pom,

Eu trindav, tu-n carnea macra
Plina de-o mlastina sacra,

Ci doar cu-al soarelui fruct
De-amurg Tn reci raze rupt... (o]

de vreo sfirpitura cu voce groasa, plinsul unei femei
Tmi cutreiera maruntaiele si-mi soarbe creierul
si-aceasta suferinta e cu afit mai dureroasa cu cit

nu curge singe

Tmi cint Tncetisor la ureche - pui pui cu penele negre
cuibul de marmura nu te vrea

carnea mea straluceste si-nfirzie (-n pamint):

miine va fi ziua in care am mincat lumea

singe dulce si bun

sint mai Tnaltin pielea femeii de ieri poate asa nu
ma vor recunoaste

port parul ei rosu si rochia sfisiata pe coapse

ma arde Tnca

singe dulce si bun sari de trei ori cercul si arzi

iar cind vorbesc Timi legan limba pe fundul vreunei
mari

pe unde n-am fost niciodata.

mai Tnfricosator e cind tace, teasta imi zboara

parca dusa de o elice si oasele plutesc in deriva

ochii-mi sunt tulburi simt miini de barbati ragusiti

Tntre coapse aproape lesin, sint fierbinte si

pina la caderea noptii stau In sacul asta de piele

un soare de singe inchegat mi se scurge pe pulpe,

sint o necunoscuta si lumea vreau s-0 am la
picioare.

cine e nebunul care-mi urld nu in ureche?

ajunge ca traiesc

asa cum soarele este aici si totusi dincolo

de orice intelegere.

totusi 1l acceptam asa cum acceptam moartea

un omenesc vis alb-negru. ajunge ca traiesc

din cind in cind tulburat de imaginea ta

de faptul ca nu inteleg si asta ma tulbura

si mai mult, pentru ca este primavara

desi matrii tai ochi infloresc in gerul de afara

si m-am scirbit de pagina asta cu multTnainte

sa te cunosc

departe de metaforele cu care prostii isi cuceresc
femeile

nu ma voi rusina sa-ti spun ca te iubesc

n nefericitele vremuri ale sofistilor

cu zgura unei alte lumi sub unghii sfisiata

nu mai am nimic de pierdut

obosit sa cunosc sfirsitul plictisit sa Tncep

sarac ntins sub cer departe de talpile tale

pe care le cunosc cu fruntea cit timp

poezia lipseste
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Din non despre tragedia aromanilor

M MAI scris, in ultimii ani,

de doua ori despre contencio-

sul aromanilor care capata

constant dimensiuni tragice,
acesti frati ai nostri sint efectiv ame-
nintati cu disparitia, daca nu sint adop-
tate, de cdtre organisme internationale,
de tipul Uniunii Europene, masuri efi-
ciente de protejare si ocrotire ca entitati
minoritare etnice. Am asistat la reuniuni
in care un dn Vasile Barba ce conduce, la
Freiburg, un comitet european aroma-
nesc (cu intilniri internationale periodice)
si-a Tnscris organizatia (si, prin ea, etnia
pe care o reprezinta) ca popor distinct,
Tntr-un organism international de specia-
litate, motivind aceasta decizie prin aceea
ca astfel poate obtine ajutor si asistenta
internationala pentru conationalii sai.
Aceasta a scandalizat pina la revolta pe
alti cosingeni care nu au ezitat sa-i arunce
sudalma de tradator, Tntrucit se neaga,
astfel, faptul ca, de fapt, aromanii, cu un
dialect distinct, sint o componenta a po-
porului roméan. Existd enclave de aro-
mani bogati dincolo de Ocean (SUA, Ca-
nada) ai caror reprezentanti au, de aseme-
nea, reuniuni periodice, privind cu oare-
care vrajmasie spre altele asemenea. Cei
de aici, din Romania, majoritatea stabiliti
n Dobrogea (dar si Tn Bucuresti) au o
publicatie Tn aromana, sint relativ organi-
zati. Dar neintelegerile dintre diversele
grupari sint acute. Nici opinia d-nei prof.
Matilda Caragiu Marioteanu care, cu
stiinta ei Tn ale lingvisticii, a afirmat ca
aromana (sau armina) e o alta limba decit
roméana nu a fost acceptat de toti, destule
voci dezaprobind-o neinduplecat. Si ne-
Tntelegerile continua sa se manifeste
aprig, cind, dimpotriva, necesara ar fi
unitatea.

Am citit, de curind, cartea d-lui Gh.
Carageani Studii aroméne care, reunind
exegeze despre aceasta inflamabila ches-
tiune (unele comunicari la conferintele
periodice ale aromanilor), o ia in dezba-
tere stiintificd. E, poate, greu de acceptat
opinia distinsului autor ca limba romana
s-a nascut deopotrivd la stinga si la
dreapta Dunarii, cind, se stie, nasterea ei
e la dreapta marelui fluviu. Dar din epoca
tulbure a etnogenezei poporului roméan
unii dintre acesti originari au ramas la
stinga Dunarii, vorbind (cred ca are drep-
tate dl Carageani) un dialect distinct al
romanei, fie ca sint cutovlahi, firseroti,
vlahi sau megleni (vorbind, acestia din
urma, un dialect al lor, meglenoromana).
Ei sint raspinditi in Peninsula Balcanica,
n Grecia, Albania, Bulgaria, Macedonia,
Serbia (adica fosta lugoslavie) si unii,
cum spuneam, Tn Dobrogea romaneasca,
sau Tn alte tari europene ori chiar dincolo
de Ocean). DI Carageani face bine ca ne
reaminteste despre orasele vlahe de alta-
data, mai ales, de Moscopole (VVoscopo-
le) situat Tn Albania de astdzi, cu o popu-
latie apreciatd, dupa marturii de la 1800,
la 40.000-60.000 locuitori, dl M. Peyfuss
propunind, relativ-recent, cifra de 20.000

locuitori. Aici, finantate de bogatii pas-
tori si negustori moscopoleni, functionau
scoli, o tipografie, o0 Academie inaugura-

petdrla 350, o biblioteca si zeci de biserici.

Din cauza invidiei provocata de bogatia
lui, a conflictelor cu albanezii musul-
mani, a razboaielor ruso-turcesti sau
ruso-austro-turcesti, Moscopole a fost
pradat de doua ori (in 1761 si 1769) fiind
apoi jefuit si distrus definitiv in 1788.
Locuitorii Moscopolei s-au risipit, cei
mai putin Tnstariti stabilindu-se in Mace-
donia si Serbia, cei mai bogati ajungind
pina la Leipzig, Viena, Pesta, Bratislava,
pastrind - toti - monopolul asupra co-
mertului si constituind ceea ce autorul
nostru numeste “osatura sociala a ora-
selor sirbesti, inclusiv a Belgradului”.
Multe personalitati ilustre (si prin bogatia
lor) precum Gojdu, Sina, Mocioni, apoi
Andrei Saguna erau originare din acel
odata vestit Moscopole. Si pentru ca am
citat nume de personalitdti e bine sa se
pomeneasca faptul ca si Constantin Ri-
gas, autorul cintecului revolutionar grec,
a fost aroméan. Si cu toate acestea, aro-
manii, (continuatorii populatiei romani-
zate din aceasta zona, deci autohtoni in
Balcani) au parte de un regim discrimi-
nator. in Grecia au fost si sint considerati
greci vlahofoni (azi nici asta nu li se
recunoaste) si, prin aceasta, li. se refuza
celorlalti aromani din zona Balcanilor,
calitatea chiar nationala pe care, totusi, o
au. Prima scoala aromana a fost deschisa,
la Timovo (in Grecia) de Bolintineanu
(el Tnsusi aromén ca origine), pe vremea
cind era ministru al scolilor in timpul
domniei lui ALL Cuza. Apoi au aparut si
altele (vreo 100), toate subventionate de
guvernul roman, prigonite de autoritatile
grecesti, care refuzau sa admita slujirea
n idiomul aroméan in biserici. Ostilitatea
grecilor a crescut mult cind, in mai 1905,
Sublima Poarta a emis un decret (iradea)
prin care i recunostea pe aroméani ca mil-
let, adica entitate etnica distincta de cele-
lalte din Peninsula Balcanica. Si ostili-
tatea grecilor ortodocsi a crescut, cum
arata autorul nostru, atunci Tn intensitate,
desi aromanii au luptat pentru indepen-
denta Greciei. Si, dimpotriva, Tn cele
cinci secole de dominatie turca aromanii
s-au bucurat de relativa autonomie. O
treaptd superioara a activitatii scolilor
aromanesti Tnceputd Tn 1864 (cind au
aparut scoli si Tn Macedonia) este cea de
la sfirsitul secolului al XIX-lea cind sta-
tul roman aloca substantiale subventii (si
guvernele liberale si cele conservatoare)
pentru Tntemeierea de scoli pentru aro-
mani. Din pacate, aceste scoli foloseau,
ca limba de predare, roméana nu aromana,
Apostol Margarit, ajuns inspector gene-
ral atotputernic al scolilor (a)romanesti
din Turcia, cu sediul la Monastir, unde
Romaéania avea un consul, a intrat Tn con-
flict cu citiva profesori, cu care a adus
iremediabile daune scolilor (a)roménesti
si, Tn general, miscarii nationale aroma-
nesti. Nu e adevarat ca D.A. Sturdza, in
1901, ar fi fost Tmpotriva acestor scoli. Tn
realitate, in 1901, cind Sturdza a devenit
prim-ministru, Roméania parcurgea o
criza economica acuta, ceea ce a determi-
nat aspre economii bugetare, inclusiv din
substanta subventiilor acordate scolilor
(a)roménesti. Apoi, cind situatia econo-
mica s-a restabilit (prin 1903-1904), sub-
ventiile au revenit la cota anterioard. Din
nefericire, episodul conflictului Apostol
Margarit cu Eforia scolilor din Monastir
nu mai putea readuce lucrurile la stadiul
fericit de dinainte (Margarit fusese sus-
pendat din functiunile lui). DI Gh. Cara-

geani a gasit In arhiva Ministerului de
Externe italian documente credibile care
atesta interesul (in subventii) al Roma-
niei pentru scolile (a)roménesti din Ma-
cedonia. Se vorbeste de o scoala din la-
nina unde au fost adusi elevi interni de la
Monastir si Tmprejurimi. Dar, si Tn acest
caz, se Tnregistreaza activitatea distruga-
toare a autoritatilor grecesti Tmpotriva
scolilor roménesti (e citat un raport al
consulului italian datat 1905), pina la
organizarea unor bande grecesti pradal-
nice si antiaromanesti. DI Gh. Carageani,
comentind prigoana organizatd, afirma
cd “alternativele acestor aromani erau
deci urmatoarele: sa-si lase proprii copii
analfabeti ori sa se multumeasca cu sco-
lile grecesti sau bulgaresti, in functie de
regiunile Tn care locuiau”. Alt document
(citat Tn cartea d-lui Peyfuss) demon-
streaza contrariul, staruind asupra sacrifi-
ciului economic acceptat de unii pastori
saraci aromani, cu conditia sa se deschida
0 scoald romaneasca in satul lor. lar, re-
pet, autoritatile Romaniei sprijineau con-
stant (financiar) scolile roménesti din
imperiul turcesc. Tn septembrie 1909, un
Congres didactic vlah reunit la Monastir
stabilea anumite reguli administrative
pentru scoli si biserici. De retinut de aici
ar fi faptul ca s-a convenit ca Tn primele
doua clase elementare sa fie utilizata, ca
limba de predare, “dialectul roman-ma-
cedonean”, limba romana fiind utilizata
n clasele superioare. Dar patriarhul de la
Constantinopol si Sfintul Sinod, la in-
demnul grecilor, refuzau sa acorde aro-
manilor dreptul de a se sluji liturghia, Tn
biserici, Tn aromana si romana. Patriarhia
din Constantinopol nu era aparatoarea -
precizeaza documentul citat de dl Gh.
Carageani - ortodoxismului Tn genere, ci
numai a ortodoxismului grecesc, orto-
doxia fiind confundatd de aceasta Tnaltd
institutie cu elenismul. S-a mers pind
acolo Tncit Patriarhia constantinopolitana
a refuzat aroménilor dreptul de a avea un
episcop national, ceea ce sirbilor li s-a
admis. Era, atunci, n interesul grecilor,
ca prin aceste masuri antiaromanesti, sa
nu se fortifice, prin intermediul aroméa-
nilor, influenta bulgard. in urma razboa-
ielor balcanice, la Conferinta de pace -
din 1913 - de la Bucuresti, prezidatd de
Titu Maiorescu, 0 anexa a tratatului (si
nu clauzele tratatului Tnsusi) specifica
obligatia tarilor semnatare de a proteja
drepturile aromanilor. A intervenit, repe-
de, primul razboi mondial care, din pa-
cate, la Conferinta de pace de dupa sfirsi-
tul sdu glorios pentru Antanta, nu a adus
nimic favorabil revendicarilor aromani-
lor. Si dupa primul rdzboi mondial si du-
pa cel de al doilea, precizeaza dl Cara-
geani, “aromanii au pierdut si putinele
drepturi cucerite cu greu Tn cimpul li-
bertatilor religioase, situatie ce persista si
astazi”. As adauga ca au pierdut si drep-
turile cetatenesti, nemairecunoscindu-Ti-
se nici calitatea de minoritati nationale in
tarile balcanice in care locuiesc. Din ne-
norocire, situatia geografica sau geopo-
litica e aici de asa natura Tncit nu era si nu
este posibil sa fie unite teritorial zonele
locuite de aromani cu Roméania. Si reali-
tatea de astazi ca si cea din deceniile pre-
cedente demonstreaza ca intregul efort
financiar al Romaniei de la sfarsitul vea-
cului al XIX-lea n-a dat deloc, In timp,
rezultatele scontate. Dar, considera dl
Carageani, “fara acest sprijin important,
ce le-a dezvaluit aromanilor, prin inter-
mediul scolii, trecutul lor si le-a pus la
dispozitie instrumentele fundamentale ca
sa poatd crea o literatura dialectala pro-
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prie si care le-a permis sa-si foloseasca
limba lor in scoala si biserica, fara acest
sprijin aroméanii nu ar mai fi continuat
poate sd existe ca entitate nationala dis-
tincta Tn secolul al XX-lea si mai cu
seama Tn ultimii patruzeci de ani”. E o
apreciere dreapta la care merita sa se me-
diteze, desi azi, Tn aproape toate tarile
balcanice situatia aroméanilor este in n-
tregime tragica, fiind pindita de deznatio-
nalizare. Aceasta daca organismele eu-
ropene internationale (Uniunea Europea-
na) nu se sesizeaza pentru a adopta ma-
suri juridice eficiente, n virtutea stipula-
tiilor drepturilor omului, pentru a-i apara
pe aromani.

Tntrebarea, desigur nelinistitoare, este
si astazi stabilirea numarului de aromani
existenti, in conditiile prigoanei efective
Tmpotriva lor in Grecia (unde li se refuza
statutul de minoritate etnica, considerati
fiind greci) si in Albania. DI Gh. Cara-
geani Tsi pune, fireste, aceasta ntrebare si
Tncearca sa raspunda desi nu dispune de
rezultatele unor recensaminte actuale
(nici Tnainte existente). Aprecierea d-sale
se face prin analogie. Sa o citez: “Eva-
luarile cele mai credibile propuneau, prin
anii '20, cifra de 35-40.000 de persoane,
o cifra care poate fi considerata probabila
si Tn zilele noastre din cauza ca normalei
cresteri demografice i s-a contrapus pro-
gresiva lor deznationalizare. Se va putea
pastra (si chiar recupera Tn anumite
cazuri) identitatea lor etnica sau va con-
tinua genocidul lor cultural? E greu sa
facem pronosticuri”. Si, apoi, adauga
ceea ce eu am notat mai sus: “Fapt este ca
tara in care aromanii sint mai numerosi i
mai compacti - adica Grecia - da dovada
de inchidere totald in ce priveste drep-
turile minoritatilor etnice, inclusiv ale
celei aromane”. Viitorul, daca nu aduce
dezlegari fericite din partea organismelor
Uniunii Europene, e cu totul sumbru,
unii exegeti ai fenomenului apreciind ca
n zece-doudazeci de ani vlahii greci dis-
par cu totul. Sa speram, totusi, Tntr-un
viitor mai senin. E o nadejde spre care ne
Tndeamna Tnvatata carte a d-lui Gheorghe
Carageani. Aceasta in pofida constatarii
pesimiste pina la deznadejde a prefa-
tatorului, dl N.S. Tanasoca: “Au dispa-
rut, prin slavizare, vlahii din Serbia,
Croatia, Muntenegru si Bosnia, au dis-
parut prin bulgarizare vlahii din Hoemus,
dispar prin elenizare, slavizare si alba-
nizare aromanii din Macedonia, Epir, Te-
salia. Momentele de afirmare, Tn numele
identitatii lor romanice, a unuia sau altu-
ia dintre grupurile de vlahi din Peninsula
Balcanica, a celui din Hoemus, prin Asa-
nesti, in secolul al Xlll-lea, a celui
aromanesc, prin actiunea statului romén
in secolele al XIX-lea, al XX-lea, nu mi
se pare a fi fost, la scara istoriei decit
ultimele zvicniri de vitalitate”.


mailto:prioi@dial.kappa.ro
http://www.prior-books.ro

A RETRAGEREA din cursa a

presedintelui, analistii de la

Curte au renuntat la raceala pre-

supusa de aceasta specializare
delectat cu articole care puteau fi intitulate
nici mai mult nici mai putin decit Lumea
dupa Emil. Grija cea mai mare a dum-
nealor era aceea ca presa, care l-ar fi putut
murdari pe domnul Constantinescu, a ra-
mas fara tap ispasitor. Si ca dinsul nu si-a
negociat iesirea din scena in favoarea lui
Mugur Isarescu. Nu doar cu partidele din
Conventie, ci si cu Partidul Democrat. Ca
si cum, daca putea, nu negocia pentru sine,
ci pentru altcineva.

O distinsa politoloagd ne-a mai spus,
cu senindtate, ca eroarea lui Emil a fost ca
nu si-a luat consilieri cu care sa-i dubleze
pe ministrii celorlalti si sa-i lase fara obiec-
tul muncii.

Oricite reprosuri le-am adus - si le voi
mai aduce- democratilor lui Petre Roman,
tot nu cred ca am fi fost mai cistigati daca
ministrii lor erau dublati de alde Dorin
Marian si de fiul doamnei Zoe Petre.
Pentru ca fiul d-lui Emil Constantinescu
eraocupat cu CopiiiRomaniei. lar alti spe-
cialisti nu stiu sa mai fi existat pe la Palat.

lesirea din scend a presedintelui asa
cum a intrat marcheaza un capitol Tncheiat.
Cu sau fara tradarea liberalilor, rezultatul
era acelasi. Tn afard de taranisti, care s-au
trezit ramasi Tntr-o statie nefnsemnata, din
care nu pot pleca, deoarece locomotiva lor
s-a defectat si a fost trasa pe linia moarta,
nimeni nu-1 plinge. Toata lumea are alte
griji. Tnsasi presa prezidentiald se ocupa
de-acum de Tnlocuitorul séu.

Ceea ce mi se pare ciudat este faptul ca
oamenii care se bat cu pumnii Tn piept ca
ei reprezintd democratia socotesc ca Emil
era un candidat care avea alte drepturi
decit ceilalti. Or, Intre arca lui care a esuat
la Cotroceni si una care n-a primit Tnca
botezul marii s-ar putea ca a doua s& aiba
sanse mai mari. La rindul sau, Tnotul lui
Stolo Tn apele tulburi nu mi se pare a fi un
argument pentru a candida la presedintie
mai important decit inotul lui Pedro Tn
Dunadre, ci dimpotriva. De aceea nu inteleg

Concurs de

cu ce drept i se poate cere ex-premierului
Petre Roman sa renunte pentru a mari
sansele Tnlocuitorului sdu de dupa mineri-

si awk-aDe vreme ce politica a devenit un fel
de concurs de locomotive, iar el vrea sa
concureze, ce lider politic sau de opinie
poate sa-l scoatd din cursa? Pacat (sau
noroc) ca nu e un concurs de Tnot sau de
limbi strdine, ca nu mai Tndraznea nimeni
sa-1 Tntrebe de ce nu renunta, ca in politica,
unde se pricepe toatd lumea.

Spun asta avind Tn vedere, Thainte de
toate, pretentia domnului Valeriu Stoica
de a dirija cursa, din moment ce dumnea-
lui a schimbat macazul, pentru ca ea presu-
pune un orgoliu fara acoperire. Felul n
care arata Justitia noastra nu e de naturd sa
ne convinga ca daca va conduce din umbra
si tara are sa se schimbe ceva in bine. Tra-
gerea sforilor, prin sine Tnsasi, nu poate fi
considerata o Tntreprindere prea barbateas-
ca. lar in conditia in care marele Stolo are
sa reuseasca, nu cred ca ar vrea sd i se
aminteasca cine l-a facut presedinte. Daca
relatia dintre Emil si AC, care parea mai fi-
reascad, n-arezistat, de ce ar rezista cea din-
tre PNL si tehnocratul Tncredintat ca zici
Iliescu, zici valoare. Situatia e cu atit mai
trista cu cit e imposibil ca locomotiva asta
n care se pun atitea sperante sa traga dupa
sine niste vagoane care nu exista ca sa faca
din PNL principalul partid de guvema-
mint. Punerea poalelor in cap Thainte de a
se ajunge larfu de catre domnul ministru al
Justitiei si amenintarea ca, dacd va candi-
da, premierul Mugur Isdrescu nu se va mai
bucura de sustinerea sa pentru Palatul Vic-
toria ne face sd ne simtim ca Tnaintea unui
meci de box si nu a unei campanii elec-
torale desfasurate dupa reguli democratice.

Scoaterea (motivatd) din cursa a
presedintelui Constantinescu devine un act
gratuit Tn conditia Tn care batalia se da tot
Tntre cei aflati de aceeasi parte a baricadei.
Daca mai exista cu adevarat o baricada si
nu avem de-a face cu o lupta intre clasa
politica si electoratul care trebuie cucerit
cu orice pret, pe o cale sau alta.

Desigur, ar fi nedrept sa aruncam toata
vina pe domnul Valeriu Stoica fiindca se

bate pentru Stolo cu ghearele si cu dintii,
asa cum se bdtea pina nu de mult pentru
Emil. Trebuie satinem seama de faptul c&
nici acesta nu e doar o locomotiva trasa pe
linia moartd. El continua sa fie Presedin-
tele Romaniei, are Tnca la dispozitie apa-
ratul de stat si nu vrea sa paraseasca
Palatul Cotroceni asa cum vor altii, ci asa
cum vrea el. Chiar daca nu e sigur ca mai
ramine cineva pina la capat de partea sa.

Hotarirea premierului Mugur Isarescu
de a nu candida decit ca independent e sa-
lutard, dar, din pacate, ea e subminata atit
de Cotroceni cit si de taranistii si de cior-
bistii si de fripturistii care abia asteapta
sa-si depuna candidatura ca sa-1 preia. Or,
cu aceastd povarda in spate, e greu de
prevézut ce sanse va avea.

Se spune ca atunci cind doi se cearta
cistigd al treilea. Asacum acfstigat, lavre-
mea lui, Emil, cu care nu-si punea nimeni
mintea sa lupte, socotind ca ar fi inutil.

Avind Tn vedere ca el s-a bucurat de
sprijinul neprecupetit al d-lui prof. univ.
Virgil Magureanu si ca d-1 prof univ. con-
tinua sd ne spund cu vocea sa alba ca a des-
tinului ca presedinte va fi cel pe care 1l va
sprijini dumnealui, nu pot sa nu ma intreb
ce va mai urma. Cu atit mai mult cu cit
nscrierile Tn cursa nu s-au incheiat si
gurile rele spun cd in numele partidutelor
ex-directorului SRI ar putea candida teh-
nocratul Florin Calinescu. Probabil, cu in-
tentia nedeclaratda de a ne atrage atentia -
cu umor - ca tehnocratia nu poate salva
Romania. Daca nu cumva cu aceea de a
face sa se vada mai bine ca daca tara asta a
putut fi condusad patru ani de Emil Con-
stantinescu ea poate fi condusa de oricine.

Stiu ca pina la alegerile din Noiembrie
nu mai e nimic de facut si ca daca nu
ne-au ajutat sa iesim cumva la liman tan-
demurile preconizate nu ne vor ajuta nici
tehnocratii, nici democratii sa trecem de
alegeri avindu-ne ca fratii.

Revin totusi la-legea care permite doua
mandate la presedintie cu propunerea
amendamentului caele sanu fie succesive.
Fiindca la noi nu existd Tnca deprinderile
democratice care sa faca posibila apli-

locomotive

carea corecta a Constitutiei si, a doua zi
dupa cistigarea alegerilor, Tn loc sa faca ce
trebuie sa faca, presedintele Tncepe deja
campania electorald. lar atunci cind e con-
strans de Tmprejurari sa abandoneze cursa,
se simte obligat sa hotarasca tot el ce se va
ntimpla la Palat, uitind ca nu este chiar al
lui, ca sa-l poata lasa mostenire.

Nu stiu cu ce se va solda lupta dintre
Emil Constantinescu si Valeriu Stoica.
Stiu Tnsa ca din ea nu vor cistiga nici de-
mocratii, nici tehnocratii. Tn cel mai bun
caz, totul se va incheia printr-un alt tirg
carenu avantajeaza pe nimeni. Adica prin-
tr-o noua putere fara putere care ne duce
din rau in mai rau

Lumea dupa Emilnu va fi deci nici ca
dupa Christos, nici ca dupa Potop, cum
si-ar putea imagina cei care l-au Tnsotit in
calatoriile sale pe Drumul Matasii si pe
Drumul Ambrei si pe Drumul Cafelei si al
Telenovelei. Cu Tngdduinta, ea ar putea fi
numitd Lumea dupa Nimic. Faptul ca pre-
sedintele s-a suparat ca vacarul pe sat pen-
tru cd a scazut Tn sondaje si a abandonat
cursa pentru un nou mandat nu a schimbat
situatia. Dar asta nu I-a Tmpiedicat totusi
pe unul dintre adeptii sdi neconditionati sa
ne spuna prin intermediul revistei 22 ca
nu ne convine sa luam Tn calcul si scirba
lui fatd de romani. Cu alte cuvinte, ca
domnului presedinte i s-afacutsila sileha-
mite si s-a decis sa-i bage Tn p.m. pe toti,
Theepind cu flancul drept. (Cu atit mai
mult cu cit legea 1i permite sa cistige cind
nu va mai fi presedinte si mai mult decft
Tnainte.)

Destept baiat, dar ce mai putem face
decit sa felicitam revista care I-a publicat.
Fiindca ne pare foarte rau tutulor, dar n-a-
vem de unde sa-i dam lui Emil alt popor.

Desi poate cd nu e drept sa ne ludm
dupa ce spun ultimii sai fani, de vreme ce
lui tot nu-i vine sa creada ca totul s-a ter-
minat, ci continuda sa trimita Tn virtutea
inertiei carti postale electorale si unor ti-
neri care au murit de acum zece ani.

11.08.1884 - s-a nascut Panait
Istrati(m. 1935)

11.08.1929 - s-a nascut Modest
Morariu(m. 1*988)

11.08.1930 - s-a nascut Teodor
Mazilutm. 1980)

11.08.1961 - a murit lon Barbu
(n. 1895)

12.08.1816 - s-a nascut lon
Ghica(m. 1897)

12.08.1924 - s-a nascut Nicuta
Tanase(p\. 1986)

12.08.1937 - amurit Al. Sahia (n.
1908)

12.08.1993 - a murit Vasile
Spoiala (n. 1935)

13.08.1864 - s-a nascut Spiridon
Popescu (m. 1933)

13.08.1917 - s-a nascut Ovidiu
Barlea (m. 1990)

13.08.1917 -
Mateeviciip. 1888)

13.08.1928 - s-a nascut
Lancranjan (m. 1991)

13.08.1943 - s-a nascut Florin
Muscalu

13.08.1956 - a murit Victor
Papiliantp. 1888)

a murit Al

lon

14.08.1869 - s-a nascut N.
Burlanescu-Alin (m. 1912)

14.08.1870 - s-a nascut 1.Al
Radulescu-Pogoneanu (m. 1945)

14.08.1905 - s-a nascut Stefan
Tita(m. 1977)

14.08.1914 - s-a nascut Mihail
Novicovtm. 1992)

14.08.1921 - s-a nascut lon
Manitiu

14.08.1925 - s-a nascut Cezar
Dragoitm. 1962)

15.08.1837 - s-a nascut Neculai
Schelitti (m. 1872)

15.08.1883 - s-a nascut Comeliu
Moldovanutm. 1952)

15.08.1894 - s-a nascut lon
Chinezu(m. 1966)

15.08.1908 - s-a  nascut
Constantin Miu-Lerca(m. 1985)

15.08.1936 - s-a nascut Adrian
Muntiu

15.08.1937 - s-a nascut Marcel
Mihalasiyn. 1987)

15.08.1937 - s-a
Constantin Novac

15.08.1942 - s-a nascut Horst
Fassel

15.08.1948 - s-a nascut Lucian
Avramescu

15.08.1954-a murit A Tomatp.
1875)

nascut

16.08.1903 - s-a nascut Pan
Vizirescu (m. 2000)

16.08.1920 - s-a nascut Virgil
lerunca

16.08.1921 - s-a nascut Ov.S.
Crohmalniceanu (m. 2000)

16.08.1931 - s-a nascut lleana

Berlogea

16.08.1931 - s-a nascut Natalia
Cantemir

16.08.1935 - s-a nascut lon
Gheorghe

16.08.1936 - s-a nascut

Constantin loncica (m. 1985)
16.08.1941 - s-a nascut Gavril
Sedran
16.08.1946 - s-a nascut loan
Adam

17.08.1868 - s-a nascut lon
Paun-Pincio (m. 1894)

17.08.1869 - a murit Damaschin
T. Bojinca (n. 1802)

17.08.1922 - a murit Mihai
Lupescutp. 1862)

17.08.1925 - amurit loan Slavici
(n. 1848)

17.08.1952 - a murit George
Magherutp. 1892)

17.08.1963 - s-a
Ruxandra Cesereanu

17.08.1964 - a murit MihaiRalea
(n. 1896)

18.08.1911 - s-a nascut Mihail
Serban(m. 1994)

18.08.1931 - s-a nascut Paul
Angheltm. 1995)

18.08.1937 - s-a nascut Sorin
Alexandrescu

18.08.1957 -
Tutoveanutn. 1872)

18.08.1984 - a murit Virgil
Mazilescutp. 1942)

18.08.1999 - a murit Mircea
Sintimbreanu (n. 1926)

nascut

a murit G.

19.08.1909 - s-a nascut Tamara
Ganetm. 1992)

19.08.1914 - s-a nascut lon
Vitnertm. 1991)

19.08.1935 - s-a nascut Oltyan
Laszloim. 1990)

19.08.1935 - s-a nascut Dumitru
Radu Popescu

20.08.1872 - a murit Dimitrie
Bolintineanu(p. ¢.1825)

20.08.1906 - s-a nascut Al.
Gheorghiu-Pogonesti (m. 1985)

20.08.1920 - s-a nascut Zoe
Dumitrescu-Busulenga

20.08.1927 - s-a nascut lon
Ochinciuc

20.08.1928 - s-a
Alexandru Niculescu

20.08.1940 - s-a nascut Stefan
Dinica

20.08.1984 -
Stefanescu (n. 1915)

21.08.1723 - a murit Dimitrie
Cantemirip. 1673)

21.08.1925 - s-a nascut Toma
Caragiutm. 1977)

21.08.1933 - s-a
Constantin Mohanu

21.08.1934 - s-a nascut Elvira
Sorohan

21.08.1941 - s-a nascut Anton
Grecu

21.08.1947 - s-a nascut loana
Diaconescu

21.08.1972 - a murit Nichifor
Crainic (n. 1889)

21.08.1982 - a murit Dorina
Radulescuip. 1909)

21.08.1990 - a murit Al. Cema-
Radulescutp. 1920)

21.08.1991 - a murit Eugen
Jebeleanuip. 1911)

22.08.1890 - a murit Vasile
Alecsandri(n. 1818)

22.08.1917 - s-a nascut Al. Piru
(m. 1993)

22.08.1921 - s-a
Alexandru Popescu

22.08.1939 - s-a nascut lon
Beldeanu

22.08.1959 - a murit D. lov (n.
1888)

22.08.1981 - a murit Sasa Pana
(n. 1902) .

22.08.1999 - a murit Tudor
Popescu (p. 1930)

nascut

a murit ALL

nascut

nascut

23.08.1916 - s-a nascut Niculae
Bellulyp. 2MM.WT)

23.08.1924 - s-a nascut Paul
Everac

23.08.1934 - s-a nascut Comeliu
Stefanache

23.08.1938 - s-a nascut Dusan
Petroviei

23.08.1948 - s-a nascut Andrei
Plesu

23.08.1973 - a murit George
Cuibusip. 1923)

23.08.1986 -
Clopotel (n. 1892)

a murit lon

24.08.1820 - a murit loan Budai-
Deleanutp. 1760)

24.08.1868 - amurit C. Negruzzi
(n. 1808)

24.08.1872 - s-a ndscut Raicu
lonescu-Rion (m. 1895)

24.08.1927 - s-anascut B. Elvin

24.08.1943 - s-a nascut Mircea
lorgulescu

24.08.1980 - amurit Alee. Duma
(n. 1913)

24.08.1988 - a murit Ecaterina
Sandulescu (n. 1904)

25.08.1902 - s-a nascut Camil
Baltazar (m. 1977)

25.08.1907 -
Hasdeuip. 1838)

25.08.1935 - s-a nascut Mihai
Sabin (m. 1975)

25.08.1940 - s-a nadscut Mihai
Pelin

25.08.1952 - a murit Tiberiu
Crudutp. 1882)

25.08.1975 - a murit Romulus
Dianuip. 1905)

25.08.1977 - a murit KosKaroly
(n. 1883)

a murit B.P.



Post-scri ptum

DAI IN MINE, DAI
IN OCCIDENT!

NTR-UN articol cu titlul Lipsa de
fair-play Tn viata literara, aparut nu
demult, depldngeam - si aduceam la

IBL mai pretinde, apoi, ca a acordat un
punctaj mic proiectului Romaniei literare
pentru ca nu merita mai mult. In realitate, el a

cunostinta opiniei publice - gestul necolegiallicat grila de evaluare intr-un mod pur for-

al lui lon Bogdan Lefter de a depuncta, in ca-
litate de expert al EuroArt - un proiect prezen-
tat de Romania literara pentru obtinerea unei
finantari. Ca urmare a acestui gest, revista a
fost eliminata din competitie inca din faza de
preselectie.

Raspunsul lui IBL, o imensa vorbdrie
reprodusa pe spatiul a doua pagini din revista
Observator cultural, are un titlu socant, O
minciuna revoltatoare, dar nu cuprinde nimic
care sa-1 sustina.

Ca sa-si dovedeasca bunavointa fata de
Romania literara, IBL face un istoric al cola-
borérii sale la aceasta revista. Publicarea arti-
colelor sale nu dovedeste Tnsa bunavointa lui
IBL fatd de Romania literara, ci bunavointa
Romaniei literare fata de IBL.

Alt “argument” adus Tn discutie de IBL Tl
constituie relatiile sale cordiale cu unii mem-
bri ai redactiei noastre: “De cate ori ma ntal-
nesc cu (...), ne salutam cu zadmbete calde.”
Asemenea zambete nu dovedesc Tnsa nimic,
decét, cel mult, ipocrizia lui IBL care simu-
leaza prietenia cu oameni pe care Ti aduce Tn
situatia de a se asfixia financiar.

Pana aici Tti vine sa crezi ca IBL n-a facut
ce-a facut, ca totul este o inventie (a mea).
latd Tnsa ca mai departe el isi recunoaste
faptele, pretinzdnd Tnsa ca activitatea sa de
expert a avut un caracter confidential si ca eu
nu trebuia sa o divulg. In ce ma priveste, am
altd conceptie. De ce sa pastram secrete
faptele rusinoase? Mai sanatos este sa le dis-
cutam de fiecare data, deschis, cu speranta ca
astfel nu se vor mai repeta.

mal, facand abstractie de continutul revistei,
n felul acesta, se poate ajunge la depunctarea
oricarui proiect, oricat de valoros.

Tot IBL transfera, avocateste, responsabi-
litatea respingerii proiectului asupra mea,
invocand faptul ca eu am facut parte din
comitetul care lua deciziile finale. Da, am
facut parte, dar Romania literaran-a trecut de
faza de preselectie. lar daca totusi ar fi trecut,
eu as fi iesit din sala de sedinta si n-as fi luat
parte la evaluarea proiectului ei, pentru ca asa
se stabilise anterior (si alti membri ai comite-
tului au iesit din sald cand s-au evaluat
proiecte de care erau intr-un fel sau altul
legati.)

Tn sfarsit, IBL rastdlmaceste tendentios o
afirmatie a mea si anume aceea ca el folo-
seste, Tn mod surprinzator, mijloace modeme,
de inspiratie occidentald, pentru a-si promova
solidaritatea tribald cu colegii de generatie.
”Cam... anti-occidentala formulare!””, mur-
mura IBL, sperand sa se faca auzit unde tre-
buie. Cum adica “anti-occidentala”?! Anti-
occidentala mi se pare, dimpotriva, utilizarea
unor mijloace de inspiratie occidentala pentru
sustinerea unei atitudini exclusiviste si nede-
mocratice.

Insinuarea lui IBL nu este doar reproba-
bila, ci si comica. Ea se bazeaza pe “logica”
lui daiTn mine, dai in Occident, in vigoare in
Romaénia si Thainte de 1989, este drept, Tntr-o
altd varianta.

Alex. Stefanescu

Evocare Teodor Mazilu

ALA OGLINZILOR a Casei Scriitorilor a gazduit vineri, 18 august, o evocare Teodor
Mazilu, prilejuita de Tmplinirea a 70 de ani de la nasterea scriitorului (11 august 1930-

18 octombrie 1980), manifestare organizatda de Inspectoratul de Cultura al Municipiului

Nume prezidentiale

~ N DINAMICA lingvisticad a ultimului deceniu se reflecta si

unele dintre principalele tendinte ale vietii publice roméanesti; n
anunfite cimpuri semantice si lexicale se poate astfel urmari evolutia
de la frenezia si agitatia primilor ani catre o relativa normalizare
politica. La Tnceputul anilor 90 am comentat citeva din formulele de
desemnare ale lui Ceausescu: ele constituiau un veritabil indicator al
pozitiilor politice, al atitudinilor publice dominante. Primul presedinte
de dupa decembrie 1989, lon lliescu, a suferit presiunea modelului
prezidential anterior si — ntr-o perioada de mare polarizare, politica -
a declansat Tn presa o inventivitate onomastica notabila. Presedintele
in exercitiu, Tn schimb, n-a mai provocat o asemenea dispozitie
denominativa. Cred ca merita sa fie comparate listele - desigur,
departe de a fi exhaustive - ale desemnarilor prezidentiale culese din
presa romaneasca dintre decembrie 1989 si august 2000.

Tn cazul special al lui Ceausescu, dictatorul permanent invocat n
spatiul public si Tn cel privat, inventarul trebuie sa tina cont de data
sfirsitului regimului sdu si, pentru perioada anterioara, de desemnarile
orale din comunicarea ne- (si contra-) oficiala. Tn anii care au urmat
disparitiei sale, s-a petrecut o trecere de la revansa, exorcizare, defu-
lare — la obiectivizare si distanta ironicd; folosirea diferitelor “nume”
reflectd chiar si diferente de informatie (noile generatii nu mai percep
acum aluzii care erau foarte evidente Tn 1990). Lista poate Thcepe cu
hipocoristicele ambigue (prudent minimalizatoare) de dinainte de
1989: (Nea) Nicu, Bibicu, (Nea) Puiu, (Nea) Titi, cu desemnarile
familiare dar respectind sistemul - Sefu, Tovarasu' -, cu o poreclad
depreciativa bazata pe asemanarea fonica, Ceasca, sau cu epitetele
insultatoare Paranoicul, Pelticul, Piticul, Cizmarul. Formulele retorice
vehiculate Tn decembrie 1989 au produs desemnari efemere - Dicta-
torul, Tiranul - precum si stabila substantivizare ironicad a adjectivu-
lui celui mai frecvent, Odiosul, redusa in gluma, prin anii 1992-1993,
la hipocoristicul Odi (Ody). Denumiri parodice, preluind discursul
adulator din timpul vietii, au fost Cirmaciul, Dibaciul, Genialul; li se
pot adauga cele venite pe filiera strdina, prin traducere: Danubiul
gindirii, Geniul Carpatilor- formule care nu au circulat cu adevarat in
cultul personalitatii de la noi, dar au fost selectate de presa strdina,
mai ales frantuzeasca. Din faptul sau circumstantele semnificative ale
mortii s-au nascut, prin 1990-1991, Tmpuscatul (grabnic Tmpuscatul,
primul impuscat, Abuziv Tmpuscatul, impuscatul cu Zile), Ciuruitul,
Doboritul, Raposatul, Decedatul, Defunctul, Matrasitul, Accidentatul
de la Tirgoviste etc. Au aparut clisee noi, ironic favorabile - Regre-
tatul, Binefacatorul, Martiru’ Neamului — sau combinatii (comice,
uneori chiar oximoronice) intre vechiul cliseul omagial si eticheta
noua: Cel MaiTmpuscat Fiu alneamului (1992), multilateral ciuruitul
(1994), sau intre doua clisee noi: Regretatul odios (1991), Odiosul
Tmpuscat (1993), Odiosul Raposat(1992). Spre sfirsitul deceniului, se
revine n genere la evocarea neutra, prin nume, dar ramin in uz citeva
din formele citate - “Impuscatul, «speriat de pagube», a dat dispo-
zitie...” {Romania libera = RL 1896, 1996, 5) - “pe vremea Ciurui-
tului' {Luceafarul 14, 2000, 2), “din cauza Cirmaciulut" {Eveni-
mentul zilei = EZ 2472, 2000, 12); “asa se facea pe vremea lui
Ceasca” (EL 2486, 2000, 12) - si nu lipsesc cu totul nici inovatiile:
“marea boala a lui nea Nicu mondialu (“Academia Catavencu” =
AC 7, 1997, 1); “Nicusor-DictatorulMinune” (AC 1, 2000, 1).
Amintesc, fara alte comentarii, citeva din formulele - unele mai

Bucuresti. Omul, prozatorul si comediograful a fost reamintit publicului de cétre scriitorifrecvente, altele cu o singurd atestare - prin care a fost numit lon
actori si regizori - Dan Cristea (si moderatorul ntrunirii), Margareta Sipos (sotia scriitorului),
Tora Vasilescu, Valentin E Mihaescu, Alice Barb, Dominic Dembinski, Dumitru Dinulescu,
Dumitru Solomon, loana Mazilu (fiica scriitorului). Manifestarea a fost instructiva si

emotionanta.

Noutésti N

librarii

Exista lubiri fericite? — un ghid de psihologie
a cuplului in seria HUMANITAS PRACTIC
Povestiri orientale de Marguerite Vourcenar
in colectia CARTEA DE PE NOPTIERA

lliescu, in timpul mandatului sdu; multe sint deja uitate, devenind
chiar de neinteles, pentru ca se bazau pe aluzii la o Tntimplare a
momentului: (Nea) Nelu, Nelutu, Nea lean, llici, Regele llinoic, Ilius
Caesar, Despotul luminat, Luminosul, Valorosul, Emanatul, Marele
Emanat, Emanel, Emanache, Emanaev, lon lliescu-Consens, lon
Iliescu-Liniste, Domnul Consens, Linistea noastra, Eliot Ness-lliescu,
Trandafirulprezidential, lon de Oltenita, Omul din Oltenita, Ghinion
lliescu, Zimbaretul, Zimbilici, Zimbilica, Presedintele Ales, CelAles,
Alesul, Alesul Majoritar, Alesul Natiunii, Alesul Zimbitor, Realesul,
Urmasul ciuruitului, Urmasul reales, Locatarul de la Cotroceni,
Titanul de la Cotroceni, Farul de la Cotroceni, Unghie-n git, Asta De-
Acum, Actualul, incapresedintele, Destabilizatul etc.

Ajungem astfel la actualul presedinte, pentru care seria denomina-
tiva este extrem de redusa. Chiar in presa de scandal care i e net defa-
vorabild, de-abia daca gasim desemnarea prin prenume - “Ce face
Emilpentru a nu mai fi persecutat de securisti” {Atac la persoana, 20,
2000, 10) sau o porecla animaliera, rudimentara si agresiva, deja
folositd in campaniile electorale: “in timpul vizitei pe care Tapul a
intreprins-o...” {Roménia mare, 527, 2000, 2). De altfel, folosirea
prenumelui fara numele de familie e tendinta cea mai raspindita in
stilul neconventional al presei de to'ate orientarile: “Zid in jurul lui
EmiF (EZ 2269, 1999, 1); “harnicul si popularul nostru EmiF (AC
32,1997, 1); “Emil, liderul charismatic al Balcanilor ”’(AC, 21, 2000,
1); ea produce si 0 simetrie internationald: “ambasadorul lui EmilXa.
BUF (AC 37, 1998, 3). Se mai adauga hipocoristicele de la prenume:
“Milica, supraintitulat presedintele reformist al romanilor” (AC 37,
1998, 6); “Salut, Miluta, sint eu, Bill”’{AC 12, 1999, 16) - si lista e
aproape Tncheiatd. Cum sugeram de la Tnceput, putindtatea inventiei
onomastice mi se pare Tn acest caz un semn de normalizare. Tn fond,
jocurile lingvistice nu sint decit un substitut al luarilor de pozitie, al
actiunilor si al atitudinilor propriu-zis politice.



Mihai ZAMFIR

STE extrem de greu sa vorbesti
astazi sine ira et studio despre
Eminescu. Nu din cauza enor-

de autoritatea politica si culturald, pentru
care orice inovatie Tn materie de emines-
cologie echivaleaza cu o blasfemie, cu un

mei bibliografii critice acumulate Trsagnibegiu national. Starea de spirit deve-

impresionant - ea reprezinta o dificultate
mai degraba fertila - ci din cauza ca “mitul
national” Eminescu nu mai are decét o
foarte vaga legatura cu opera poetului. Lu-
mea vorbeste grabit despre Eminescu, o
face Tnsa luand in desert numele poetului,
transformandu-1 in pretext pentru dispute
mai ales politice. Oircat de acaparant, stri-
dent si omniprezent se infatiseaza acum
discursul despre Eminescu, el nu-i decét
aparent un discurs pe tema literara: n rea-
litate, are drept obiect pe Eminescu devenit
simbol si nu face decat sa trateze, luand ca
pretext opera eminesciana, o multime de
teme colaterale, Tncepand cu politica la zi si
terminand cu specificul national roméanesc
ori cu istoria romanilor.

Confuzia generalizata ar trebui totusi
Tntrerupta macar din cand Tn cand, pentru a
se putea reexamina, calm, la Tnceput de se-
col, o mare opera a culturii noastre. Nu
pentru ca limita unui secol ar coincide cu
vreo schimbare brusca de perspectiva (de
obicei nu coincide!), ci pentru ca, Tn recep-
tarea pur esteticd a operei eminesciene,
ultimii ani au adus si corectari importante.
Travaliul lent al specialistilor, al verita-
bililor eminescologi, nu s-a oprit de fapt
niciodata - si asupra acestui domeniu negli-
jat merita sa ne oprim putin; exista ore ale
bilantului mai potrivite decat altele, dupa
cum exista si momente n care o noua per-
spectiva se cere trasata. Cred ca ne aflam
intr-un astfel de moment.

Eminescologia a beneficiat de o recenta
contributie in afara oricarei serii: e vorba
de cartea lui Petru Cretia Testamentul unui
eminescolog (Humanitas, 1998), pe care o
voi evoca de mai multe ori Tn paginile
urmatoare. | se adauga studiile loanei Bot
cuprinse in Tradarea cuvintele (EDP,
1997), dezvoltate acum in lucrarea mai
ampla Eminescu — poet national roman.
Istoria si anatomia unui mit cultural, din
care am putut cunoaste unele fragmente.
Trec peste cantitatea Tnsemnata de corectari
strict documentare, uneori pur biografice
(lon Rosu, Legenda si adevar in biografia
lui M. Eminescu, I, 1989), peste unele con-
tributii privitoare la limbajul poetic emi-
nescian (ultima varianta a cartii lui D.
Irimia consacrata acestui subiect sau poate
varianta recenta a cartii loanei Em. Pe-
trescu); ele ne vor infatisa treptat un alt
Eminescu decét cel cu care ne obisnuise
exegeza de pana la Tnceputul anilor ' 80.

Tnainte de a incerca, pipaind un teritoriu
spiritual Tn plina mutatie, sa aproximez in
ce va consta noul Eminescu de la Tnceputul
secolului XXI, sa precizam ca Eminescu
anilor '80 va fi ineluctabil corectat si n
buna parte abandonat. Tntreprinderea este
dificila, deoarece exegezele celei de a doua
jumatati a secolului XX, publicate mai ales
Tncepénd cu 1960, au impus un anumit por-
tret eminescian, care a trecut in manualele
scolare, Tn cursurile universitare, in sinte-
zele de uz general; s-a infiltrat, cu alte cu-
vinte, Tn ceea ce putem numi “constiinta
intelectuala curenta” a publicului romanesc
cultivat. Smulgerea din locurile comune se
realizeaza cu mari eforturi si Tntimpina, din
partea gandirii lenese, o rezistenta Tnversu-
natd. Viziunea anchilozanta e sprijinita insa

nita “Intepenirea Tntru Eminescu” va mai
dura, probabil, catva timp, dar este desti-
nata disparitiei ca toate arhaismele de
gandire.

Am incercat sa rezum spiritul studiilor
eminesciene de la finele anilor '80 in sec-
tiunea Eminesciana a volumului meu Din
secolul romantic (Cartea Romaneasca,
1989); sub regim de cenzura, lucrurile nu
puteau fi rostite pana la capat, dar esen-
tialul fusese sugerat. Vedeam atunci Tn mi-
tizarea abuziva a lui Eminescu nu doar o
aberatie, Tn ordine intelectuald, ci si un re-
flex al Tntarzierii grave ce caracteriza (Si
caracterizeaza Tnca) Romania. Traind sub o
mentalitate specifica secolului al XI1X-lea,
refuzand cu Tndaratnicie modernitatea, tara
noastra si-a construit un simbol national
din cel mai mare poet al ei, tipic Tnsa pen-
tru secolul al XIX-lea; era o maniera dis-
cutabila de a valoriza acel secol n chip
exclusivist, concentrand in el nu doar tre-
cutul, dar si prezentul si viitorul. Propor-
tiille mitului Tntretinut Tn chip interesat au
atins de multa vreme limitele ridicolului si
ale maladiei nervoase. Tn tabara “emines-
cienilor” fanatici s-au grupat, pe de o parte,
politicienii cinici national-comunisti, gata
oricand sa speculeze naivitatea colectiva;
pe de alta, cercetatorii depasiti de timp,
adeptii — prin metodologie si varsta - ai
efortului mental minim. Ora luciditatii si a
revizuirilor critice soseste, Tn cazul lui
Eminescu, cu o vinovata intirziere.

Voi sugera Tn cele ce urmeaza, care ar
putea fi sensul reevaluarii estetice a operei
Tui Eminescu la Tnceputul secolului XXI,
cdutand sa Tntrezdresc ce fel de Eminescu
vor recepta, dupa toate probabilitatile,
tinerii critici din primul deceniu al secolu-
lui care Tncepe. Sindromul Eminescu se va
stinge, iar opera poetului roméan va Tncepe
sa fie examinata Tn unicul mod demn, uti-
lizdndu-se adica instrumentele criticii lo-
gice si ale rationalitatii.

Exceptionala sinteza a lui Petru Cretia,
viziunile deseori fulgurante ale celor mai
novatoare contributii, precum cea a lui lon
Negoitescu {Poezia lui Eminescu, 1968 si
Istoria literaturii romane, 1, 1992), ca si
ceea ce putem deja numi “tanarul discurs
eminescian Tn formare”, oferda premizele
unei noi abordari. Estetica internd a poeziei
lui Eminescu va fi probabil alta decét cea
fixata Tn anii 1930-1980. Nu complet alta,
deoarece adevarurile enuntate de G. Cali-
nescu, Tudor Vianu, D. Caracostea, Rosa
Del Conte, I. Negoitescu cuprind aprecieri
critice valabile pentru Thca multa vreme.
Cred Tnsa ca perspectiva academica de uz
curent va fi treptat Tnlocuitda cu cea care
pune n valoare urmatoarele elemente pana
acum neglijate:

OBSESIA POEMULUI RO-
MANTIC, ambitia epopeica

e eminesciand. Pare curios, dar
nici o exegeza de referinta n-a privilegiat
pana acum examinarea poeziei emine-
sciene sub semnul epopeii, al poemului de
dimensiuni colosale. Cand au existat astfel
de tentative (ma refer la vechea lucrare a
lui Matei Calinescu, Titanul si geniul in
opera lui Eminescu), ele au analizat cu pre-

dilectie personajele poetice tutelare, canto-
nate mai ales in epoca de tinerete. Nimeni
nu s-a plasat decis in perspectiva roman-
tismului timpuriu - singura convenabila lui
Eminescu. Afin spiritual cu Goethe, No-
valis, Holderlin, Byron, Puskin ori Shelley,
Eminescu si-a Tnsusti instinctiv ordinea
axiologica a acestora: marele poem repre-
zenta atunci summum-ul creatiei literare.
Marele poet aspira la Poem. Acesta se afla
departe de ceea ce romanticii din a doua
generatie vor intelege prin poezie purg;
poemul primei generatii, a fundatorilor,
extrem de “prozaic” ca tema, Tncerca sa
realizeze pe suprafete largi, pe teritorii
compuse din sute de versuri discursive, o
demonstratie filozofica, o naratiune expli-
citd (uneori numita chiar “roman”), o n-
fruntare dramatica de personaje, un tablou
social. Deseori, cantitatea devenea criteriu
decisiv. Se declamau tirade, se povesteau
in mod realist, foarte terre-a-terre, Tntam-
plari dramatice ori comice, se facea istorie,
se administrau piedici morale, lectii de
economie politica, disertatii stiintifice, dis-
cursuri politice. Redescoperirea, la finele
secolului al XVIll-lea, a literaturii orale si
a vechilor epopei {Prolegomena ad Ho-
merum ale lui Wolff dateaza din 1797)
plonjeaza romantismul Tntr-o incurabila
fervoare poematica. Vor trece multi ani pa-
na cand romantismul sentimental Bieder-
meyer sa readuca lucrurile pe pamant, pri-
vilegiind micile specii.

Tn ciuda faptului ca s-a nascut la 1850,
Eminescu apartine, structural, primului ro-
mantism european. Pasiunea sa pentru filo-
zofia presocratica si pentru Platon, pentru
gandirea orientalda descoperita prin filiera
germana, fac din el un atemporal izolat.
Romantic structural, Tn afara scolilor si n
afara grupurilor, dotat cu o extraordinara
vocatie spre monoic, Eminescu a fost fasci-
nat de emblema tipica a marelui poem.
Toata viata a visat sa-si compuna propria
epopee. Tn preparare activa, a scris cateva
mostre extraordinare: Muresan, Povestea
magului calator in stele, Diamantul Nor-
dului, Miron si frumoasa fara corp, Calin
Nebunul, dar mai ales Memento mori; ele
ne arata un poet al arhitecturii cosmice, ga-
ta sa faca, prin poezia lui, concurenta demi-
urgului. Tn anii celei mai intense straluciri
stilistice, compune Sarmis (Gemenii) si
Luceafarul. Familiarizati acum, cat de cat,
cu laboratorul poetic eminescian, stim ma-
niera in care lucra poetul: el a scris variante
continui, suprapuse, mereu Tn cautarea for-
mei ideale, care nu se ivea aproape nicio-
datd. Si-a cheltuit viata trasand, Tn cascada,
mari poeme, fara sa fi ajuns la desavarsirea
nici unuia dintre ele. A publicat doar Lu-
ceafarul, din ratiuni biografice exceptio-
nale, cu putin timp Tnaintea tacerii. Multe
dintre micile epopei care au dormit in
noaptea manuscriselor {Povestea magu-
lui..., Memento mori ori Sarmis) ar fi fost
n drept sa-si castige, la nivelul poeziei
noastre din secolul trecut, o notorietate
comparabild cu aceea a Luceafarului.

Din momentul editiei Maiorescu, publi-
cata fara voia si fara girul poetului, si pana
acum a fost impus publicului un Eminescu
miniatural si fragmentar, autor de mici ci-
zelari lirice, uneori pretioase si dulcege:
fata, de profunzimea spirituala a poetului,
constatam o receptare unilaterald, pentru a
nu spune falsificatoare. A devenit publica

doar o fateta - si nu Tntotdeauna ce?r
teresanta, a extraordinarei sale opci
tazi stim ca ocultarea ori neglijarea ¢
a celui mai neinsemnat fragment din
lui Eminescu reprezinta o eroare

mentald; cu atadt mai mult evitare
zone imense, unde dimensiunea

seasca” a exprimarii devine strivito
perfect contrast cu lirica miniaturala
pe dinafara de toata lumea.

Anii urmatori vor Tncepe sa v
Eminescu ceea ce el a fost Tn primul
adica autorul unor proiecte colosale,
catie epopeica. Poeziile editiei Mai
nu sunt uneori decat mici fragmente,
marilor poeme (poate abuziv, deoart
senta contextului originar le altereaz
nificatia). Varezulta, oricum, alt Em
decat cel impus prin editia canonica
limitativa: constructorul de epopei nc
nate, dar a caror promisiune, nicioda
pana la capat, redimensioneaza sped
zona de umbra fertila a acestui t
Tntunericului primordial.

NEDESAVARSIREA i
TIALA a operei eminesc
e trasatura intim legata ¢
evocata sub punctul 1 - reprezinta
parerea mea, perspectiva din care ar
examinata aceasta aparitie atipica a
turii roméne. Nimeni n-a analizat f
cum poezia lui Eminescu prin prisi
desavarsirii sale ontologice, a pO
aflat mereu n stadiul de schita,'de
catre altceva. Editia scoasa de T ai
in extremis, fara voia poetului, fer s
ricirea literaturii noastre, s-a imp
autoritate incontestatda, creand un ii
spatiu de “definitiv”’ acolo unde
continua de fapt sa vada doar tranzit

Astazi, Tnsa, cand Eminescu are
ani si pare destinat unei supravietuit
valente cu cea a limbii roméane, luci
trebuie sa-si spuna ultimul cuvant. Ti
unui cercetator avizat, poemele
ciene sunt doar faze intermediare
ioane, fragmente mai mult sau ma
Tmplinite pentru o viitoare Opera, ¢
jusculd, pe care n-a mai avut ragaz
scrie. Dupa cum toate fragmentele
vela filozofico-erotica ce compun
artistica a autorului sunt — de data a
si mai evident - schite pentru o \
mare nuveld ori roman, ramase Thsa
diul de proiect. Eminescu scria as
respira, acoperind mii de pagini cu
lui grabita; dar tot el a fost, in intimii
creatoare, un “poet al nedesavarsi
constiintei faptului ca perfectiunea, t
calitate demna a poeziei, nu poat-
proape niciodata atinsa. De aici, $
permanenta cu demonul interior can
da, Tntr-un fel de vis mallarme
Tenvers.

Contemporanii lui Eminescu (s?
ei, multi exegeti) considerau drept
tarie a poetului refuzul acestuia,
obstinat, de a da din mana manuscris
publicare; privit Tnsa prin prisma a (
am spus pana acum, gestul cat Ac
altda semnificatie. in extraordinara s
citata, Petru Cretia ofera detalii t
toare Tn legatura cu acest ignorat
detalii care Tnceteaza curand sa mai
talii: Eminescu ramane, poate, unic
roman Tn mintea caruia ideea de “t
finitiv” al unei poezii n-a intrat nic
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Cretia citeaza un numar record de
n in care poetul a revenit, cu non-
ttd, asupra textului deja publicat, mo-
andu-1 uneori substantial (vezi cazul
lafarului). Putem doar banui ce s-ar fi
de textele cunoscute ale editiei Ma-
ieu daca o editie de acest fel ar fi aparut
1 Eminescu ar fi avut 60 de ani si s-ar fi
n deplinatatea facultatilor sale min-
Mai adaugam faptul, cu adevarat unic
velul oricarei literaturi: poetul a ldsat
anuscris, Tn completa ignorare publica,
mai importanta, cantitativ, si cea mai
roasa parte din opera.
iminescu a scris 0 poezie Tn continua
icere, fara a fi vreodata multumit de ul-
ei forma: pentru el, varianta definitiva
stului s-a situat undeva, la marginea
mtului, Tntr-un viitor incert. S-ar zice
dorit sa demonstreze, cu ajutorul pro-
sale creatii poetice (geniale!), nede-
rsirea funciara a conditiei umane,
‘repunerea lui Petru Cretia pentru o
mare editie a poeziilor lui Eminescu nu
pare in nici un fel extravaganta, ci
concluzie logica a celor aratate pana
a: toate poeziile eminesciene, configu-
la nivel textual drept independente,
de publicate Tn ordine strict cronolo-
si fara distinctia antum/ postum,
eranta Tn Cazul de fata.

CONTRADICTIA INTERI-
OARA fertila pe care se ba-
e zeaza orice mare opera literara
a S 1n cazul lui Eminescu; ea n-a fost
apiafundata, iar enuntarea ei, fugitiva,
irvenit mai degraba din Tntamplare
t ca urmare a unei analize aplicate,
ar fi “contradictia eminesciana”? O
ulam cu toata circumspectia, convinsi
ca anii imediat urmatori se vor apleca
iteres asupra ei si ca va constitui n
ad o noua grila de lectura.
,a nivel pur stilistic, poezia eminesci-
ire mereu sfasiata Tntre poemul amplu
iei mental tutelar ce I-a obsedat pe au-
ei, Tntruchipare a marii arte din ro-
dsmul timpuriu) si micul lirism, mini-
J si sentimental, fata de care acelasi
- a nutrit o atractie irezistibila. Cu alte
ite, contradictia se stabileste Tntre pro-
1 grandios (marele poem pe teme epice
ozofice) si lirismul concentrat, intens,
ri pana la forma gnomica. Toata viata
minescu a avut in program compu-
& de tablouri colosale (exercitiu proiec-
entru “timpul lung” al creatiei), dar a
mereu, Tn regim diurn, mici bijuterii
:ct cizelate, marturii indeniabile ale
ei”.
ocatia cea mai cunoscutd, unanim ac-
itd a autorului, a constituit-o acest li-
de mica respiratie, In care si-a compus
iile cele mai cunoscute, mare parte din
ublicate. E greu de trasat Tnsa o fron-
ferma Tntre cele doua registre poetice:
a produse care se revendica Tn acelasi
din cei doi poli ai creativitatii emine-
te. Punctul de maxima Tnaltime al poe-
r-C. .-nare amploare 1l formeaza dese-
mica poezie lirica, detasabila din con-

itre “marele poem” si “mica bijuterie”
teste, calm, toata galaxia eminesciana,
b un fapt fara precedent, deoarece
a mari poeti carora o permanenta dis-
oilitate intre lirismul epurat si con-
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structia ampla le defineste opera. Camoes,
autorul epopeii nationale portugheze, si-a
construit celebritatea pe o imensa epica
renascentista, imitata dupa epopeile clasice
si adaptand realitatilor concrete ale timpu-
lui sdu modelul greco-roman. Au trebuit sa
treaca sute de ani pana cand cititorii operei
camoniene si-au dat seama ca cele mai
interesante si mai originale compuneri ale
“poetului national” sunt sonetele, adica
poeziile lasate multa vreme Tn umbra de
faima epopeii Lusiada. Acelasi lucru s-a in-
tdmplat si cu Shakespeare: extraordinarul
autor de sonete a fost uitat in favoarea poe-
tului dramatic; revalorizarea lirismului
shakespearian, redescoperirea zonei poe-
tice careia Shakespeare Tnsusi Ti dadea cea
mai mare importanta, s-a Tnfaptuit abia in
ultimul secol.

Cu Eminescu, lucrurile stau oarecum
invers: marile poeme, practic ignorate pana
acum 1n favoarea micii lirici, vor castiga
treptat preeminenta trecand, Tn constiinta
publica, pe primul plan; odata cu ele, tot
ceea ce Eminescu a lasat intentionat in um-
bra, considerand secret scriptic, va urca in
aprecierea cititorilor.

Distinctia antum/ postum, sub semnul
careia I. Negoitescu formulase celebra sa
analiza a poeziei eminesciene (in Poezia lui
Eminescu), se cere reformulata: este vorba
de micile poeziivs. marile poeme; de fapt,
intre ceea ce Eminescu considera publica-
bil, dupa normele comune ale epocii, si
imensa cantitate de versuri pastrate Tn de-
pozitul ascuns. Petru Cretia, Tn urma des-
coperirilor facute ca editor si exeget, cre-
dea ca opozitia antum/ postum a ajuns ire-
levantd. Credem ca ea ar trebui doar corec-
tata in sensul sugerat mai sus. “Polul epic”,
zona primordiala de umbra si de intimitate
eminesciana, se va opune “polului liric”, in
sens comun, zona de relativa luminozitate
si conformism. Uriasul cosmos romantic
de care vorbim acum s-a cristalizat in jurul
celor doi poli, limite vizibile ale unei lumi
poetice dintre cele mai putin conforme cu
spiritul general al poeziei roméanesti.

SINDROMUL UNICITATII ca-
racterizeaza opera lui Eminescu,

= desi el trebuie inteles intr-un cu
totul alt sens decét Tn exegeza curenta.
Potrivit zelatorilor n registru hilar ai poe-
tului, Eminescu ar fi “cel mai” in variate
domenii ale spiritului, de la poezie la isto-
rie, politica, filozofie, economie, pedago-
gie, religie etc., un fel de geniu enciclope-
dic care si-a spus in toate ultimul cuvant.
Evident, nu de o asemenea unicitate e vor-
ba, ci de unicitatea eminesciana in sfera pur
literara, n sfera a ceea ce numim de obicei
proximitati sau influente literare. Aici, ex-
ceptia eminesciana atinge cu adevarat uni-
citatea.

Eminescu n-a trait Tn contemporaneita-
tea sa literard, nici Tn cea roméaneasca, nici
n cea straina. A ignorat suveran vietile li-
terare paralele cu a lui. Lumea lui Baude-
laire, Rimbaud si Lautreamont i-a fost
complet straind, dar nici Hugo ori parna-
sienii nu l-au interesat; Tn poezia care 1i era
cea mai familiara, Tn cea germana, citarea
ironica si aluziva a lui Heinrich Heine ar fi
singura concesie facutd contemporaneitatii;
zadarnic vom fncerca sa descoperim la el
cea mai vaga urma de estetism ori de pre-
rafaelism englez; de neoclasicism ori de

realism programatic, spe-

cifice lui Carducci si

Pascoli. Pentru Eminescu,

toate acestea se petreceau

pe alta planeta. Sub regim

mai degraba anecdotic, sa

amintim ca - din Tntreaga

poezie europeanda - sin-

gurele voci care suna emi-

nescian ar putea fi cele ale

rusului Tiutcev si portu-

ghezului Antero de Quen-

tal: acelasi limbaj, aceeasi

propensiune filozofica spre

pesimism incurabil. E vor-

ba Tnsa de frati necunoscuti

ai poetului romén, deoarece

faima acestora nu depasise

in acel moment granitele

nationale, iar Eminescu nu

stia nici rusa, nici portu-

gheza. Dincolo de tempera-

mentul comun si de o stilistica a profunz-
imii datorata irepetabilului, Eminescu,
Tiutcev si Antero de Quental sorbisera
aceeasi sursa a filozofiei clasice germane si
a pesimismului schopenhauerian.

Daca aruncam o privire spre poezia
romaneasca din acelasi timp, scenariul se
repetd. Alecsandri Tsi scria ultimele poezii,
Hasdeu se afirmase deja, aparuse poezia
“sociala” de la Contemporanul, modernis-
mul prim izbucnise in Literatorul: am caduta
zadarnic la Eminescu cel mai vag ecou, cea
mai fugara similitudine cu restul peisajului
poetic roménesc. Celebrele strofe din
Epigonii marturisesc o pretuire de fatada, o
reverenta retorica fata de Tnaintasi, dar nu
si fata de contemporanii blamati Tn mod
explicit: sunt un omagiu discret Tnchinat
profesorului sau iubit, Aron Pumnul, si
Lepturariului sdau; nimic altceva. Unii
istorici literari, inclusiv G. Calinescu, s-au
consacrat unui exercitiu bizar: aceluia de a
descoperi trasaturi “pre-eminesciene” la
Asachi, Heliade, Bolintineanu, Sihleanu
ori Radu lonescu. E pe cat de infantil, pe
atat de a-logic: ar fi trebuit sa ni se arate
mai Tntai ca Eminescu aprecia Tntr-adevar
cutare vers ori cutare strofa din Asachi sau
din Heliade, fapt materialmente imposibil.

Izolarea lui Eminescu Tn cadrul litera-
turii contemporane lui reprezinta un fapt
aproape fara precedent. Imaginam cu greu
alt poet de asemenea marime, dar a carui
substanta literara sa nu fi fost in nici un fel
conectata la spiritul epocii. Tn acest sens (si
doar Tn acesta), unicitatea eminesciana se
afirma absoluta si tulburatoare. Parintii spi-
rituali ai poetului nostru sunt insa Goethe,
Novalis ori Holderlin, iar sursele sale de
gandire evidente ne trimit la filozofia indi-
ana, la Platon, la filozofii mistici, la Kant.
S-ar spune ca, printr-o ireprehensibila mis-
care regresiva, Eminescu si-a ales stramosi
cat mai Tndepartati Tn timp, pentru a-si
asigura o a-temporalitate principiala. De la
indieni si presocratici la filozofia roman-
ticd germana ne Tntampina, Tn poezia lui
Eminescu, tutori mai degraba filozofi decat
literati.

La capitolul “surse”, originalitatea emi-
nesciana se lasa rezumata astfel: poet cu
vagi similitudini stilistice fata de primii
romantici germani din secolul al XVIl1-lea;
poet cu afinitdti mai degraba filozofice
decat literare. Se pot aduce multe corectari
si nuantari acestei definitii, dar esentialul ei
ramane.

lon Vlad, Mihai Eminescu (detaliu)

NOILE POEZIIl care vor urca
pe cerul preferintelor Tn materie

= eminesciana vor fi, probabil, din
zona “postumelor”, trecute pana acum cu
vederea de imarele public, ignorate in
scoald, cu nimic inferioare Tnsa selectiei
din editia Maiorescu. Creativ vorbind,
toate poeziile lui Eminescu mi se par pos-
tume: nu numai pentru ca poetul nu a dat
girul sau unicei editii antume, dar si pentru
ca el ar fi refacut, probabil, orice poezie
scrisa, publicata de. el sau nu. Voi ilustra
ceea ce eu cred ca va fi, Tn curand, “noua
stare de spirit eminesciana” cu o poezie ca
si necunoscutd, desi scrisa de Eminescu n
perioada maximei sale straluciri stilistice,
n anul 1882.

Purtand titlul Un Phoenix e o pasare-n
vechime, aceasta poezie reprezinta cea mai
exacta si mai inspirata definire de catre
poet a artei sale, capodopera incontestabila
a seriei de ars poetica. Stim ca Eminescu a
scris numeroase poezii pe aceasta tema.
Traditia pedagogica, uneori ideologic ori-
entatd, a impus memoriei publice multe
poezii autentice, dar si fragmente ori
bruioane: alaturi de Singuratate, Cugetarile
sarmanului Dionis ori lambul, sunt la fel de
cunoscute Eu nu cred nici in lehova, In za-
dar Tn colbul scolii, Cu gandiri si cu ima-
gini etc.; majoritatea sunt inchinate locului
comun romantic despre poezie echivalata
cu saracia. Tn acelasi timp, fantastica para-
bola a batranului dascal din Scrisoarea I a
ramas Tn buna masura ignorata ca arta poe-
tica. Sunt Tnsa convins ca Uh Phoenix e o
pasare-n vechime, prin concentrare si per-
fectiune, spune mult mai mult despre arta
poetului, asa cum o ntelegea Eminescu,
decét toate celelalte poezii citate la un loc.

Alaturi de alte zece “capodopere dez-
gropate”, poezia se afla Tn severa selectie
Tntreprinsa de Petru Cretia prin Anexa car-
tii sale deja citate. Daca prima compunere
din acest grup, Eterna pace, a fost consi-
deratd de editor drept cea mai reusita cos-
mologie eminesciand, Un Phoenix..., a tre-
ia din grup, cred ca merita titlul de arspoe-
tica suprema. Este posibil, de altfel, ca
Petru Cretia sa fi avut si o ratiune supli-
mentara, pur personald, in selectarea aces-
tei capodopere: tema ei se afla intim legata
de inspiratia poetului Petru Cretia, cel care
a inchinat un extraordinar volum de versuri
aceleiasi Pasari Phoenix (aparut in 1986).

(Continuare inpag. 14)
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Un Eminescu Tntre doua

(Urmare din pag. 13)

Iata textul poeziei eminesciene:

| Batranul Phoenix arde Tn vapaie
Si din cenusa proprie renaste,
Dar, spre-a-nvia mai mandru el

din moaste,
Ti trebui lina vantului bataie.

As vrea sa fiu ca pasarea aceea,
Ca Phoenix care arde bland in
para
Pierindin vant ca glasul care
zboara,
Ca un suspin, ca unda, ca
scanteia.

11 Dar din cenusa reinvie iara,
10  Minune scump-a lumii

acesteia.
El moare azi, Tn forma-i, dar
ideea
Chiarsi de vrea nupoate sa mai
moara.

Se poate glosa la nesféarsit pe mar-
ginea unei capodopere. Voi Tncerca
doar sa arat de ce, dintre toate artes
poeticae eminesciene, Un Phoenix...
ramane cea mai realizata, poate singu-
ra perfectd. Aceasta Tncepand cu mo-
mentul compunerii: la 1882, aflat pe
culme, cu un an Tnaintea crizei din
1883, Eminescu se aprecia pe el Tnsusi
cu maxima exactitate, deoarece ajun-
sese la un ultim raspuns la Intrebarea
tipica tuturor marilor poeti romantici si
nu numai - ce este poezia, cum defi-
nim semnificatia existentiala a ciudatei
fiinte numite poet? Un text scris de
Eminescu la 1882 capata, retrospectiv,
aer testamentar.

compunerii, alura “definitiva” decurge
si din tiparul prozodic al poeziei: en-
descasilabul iambic acatalectic, versul
tipic sonetului, Tnzestrat cu acel aer de
permanenta conferit de sapte secole de
vechime. Poezia aceasta poate fi con-
siderata un fel de “sonet prescurtat”,
caruia i-ar lipsi doua versuri, un sonet
rasturnat: Tn strofele II-111, rimele
evoca indeniabil specia sonetului, cu o
alternare perfecta abba/ baab. Data
fiind zodia sub care poezia se aseaza
spontan, o consideram un “‘sonet im-
perfect”, cu nimic inferior estetic so-
netelor propriu-zise.

Parabola Pasarii Phoenix nu mai
necesita explicatii. Poetul schiteaza ex-
plicit analogia Tn versul 5 {As vrea sa
fiu capasarea aceea), iar apelul la stra-
vechea metafora a poeziei echivalate
cu focul sacru intareste omologia mito-
logica. intreaga compunere nu este alt-
ceva decat o tentativa de definire a po-
eziei Tnsesi, o forma de discurs autore-
ferential destul de obisnuit in epoca
romantica. Cuvintele conduc spre mag-
nifica definitie cuprinsa tn versul 10,
punct culminant al demonstratiei: poe-
zia, arta prin extindere, este Minune
scump-a lumii acesteia, metafora con-
centratd, cea mai inspiratd dintre nu-
meroasele definitii date poeziei Tn ro-
mantismul romanesc.

Daca poetul este “pasdrea Paho-
enix”, simpla referinta mitologica (sur-
sa cea mai completa a legendei se
gaseste Tn Metamorfozele lui Ovidiu),
ca si tocita catachreza a “focului sacru”
nu-1 multumesc pe Eminescu: poetul
roman sugereaza ca poeziei 1i este ne-
cesara istoria pentru a se Tntrupa, ca
elementul contingent nu-i numai o pie-
dica, ci reprezinta si o necesitate cir-
cumstantiala. Pentru a ilustra obligatia

nescu utilizeaza o suitd de comparatii
al caror referent comun 1l reprezinta
“maxima perisabilitate” ori “durata
scurta”:

...lina vantului bataie (v.4); Pierind
in vant ca glasul care zboara (v.7); Ca
un suspin, ca unda, ca scanteia (v.8).

Seria “bataia vantului”, “glasul
uman pierdut in vant”, “suspinul”, “va-
lul”, “scanteia” alege, din infinitatea
efemerului, ceea ce frapeaza violent
imaginatia comuna, Tncepand cu stri-
garea n desert si terminand cu scanteia
unui mg. Apar aici reunite elementele-
baza ale existentei, potrivit filozofiei
pre-socratice (apa, aerul si focul), din
moment ce “pamantul” este Tnsasi pa-
sarea Phoenix, unic personaj al poeziei.
Realitatea concreta, grupata in cele pa-
tru elemente primordiale, semnifica
aici perisabilul, iluzia, valul Mayei,
conform viziunii hindo-schopenhaue-
riene, atat de specifice poetului nostru.

Poezia apartine ultimei perioade
eminesciene de creatie: limbajul, de
mare puritate, simplificat, e redus la
formulari gnomice memorabile {Batra-
nul Phoenix arde Tn vapaie/ Si din
cenusa proprie renaste)’, aerul apodic-
tic, sec, al formularilor evoca perfect
constelatia din jurul Glossei si toate
poeziile despre adevarurile generale ce
caracterizeaza marele grupaj publicat
n 1883. Tn afara celor cateva compa-
ratii citate si a metaforei-definitie din
versul 10, limbajul acestei poezii se
misca Tn registrul conceptual.

Eminescu procedeaza deliberat la
simplificare: dovada, cei cativa tropi
speciali, ingeniosi, a caror izolare in
context abstract le potenteaza im-
pactul.

Ex.: ...spre-a-nvia mai mandru el
din moaste devine metafora, in masura

definitia pasarii Phoenix, pasare ce nu
moare, ci renaste instantaneu; nu con-
trazice Tnsa intuitia eminesciana, aflata
n cautarea semnelor semantice ale
unei durate lungi, si pe care cuvantul
moaste le poarta.

in cazul celor doua epitete meta-
forice {lina vantului bataie si arde
bland in pard), adjectivul/ adverbul e
astfel ales, Tncéat sacrificiul prin foc al
pasarii mitologice sa nu aiba nimic
tragic, ci sa devina operatiune purifica-
toare si calma. Chinurile Tntovarasesc
si conditioneaza poezia, crede Emi-
nescu, dar arta converteste suferintele
n beneficii. Existenta terestra este,
pentru poetul-Phoenix, ardere con-
tinua, dar o ardere blanda si lina, toc-
mai pentru ca va fi destinata redem-
ptiunii. Suferinta poetului, diferita de
aceea a oamenilor obisnuiti, se con-
verteste Tn altceva, infinit mai pretios.

Dar din cenusa refnvie iara: plasata
in fruntea ultimei strofe, conjunctia
adversativa dar nu marcheaza doar Tn-
ceputul explicatiei finale, de dragul ca-
reia s-a compus intreaga poezie, ci Si
adversitatea a doua lumi, a lumii con-
crete si a lumii imaginare a artei. In-
compatibile in absolut, desi hranindu-
se una pe alta Tntr-o relatie subtild. Tn
sintaxa poetica a compozitiei din Un
Phoenix..., conjunctia Jardin versul 9
ne pune n relief un Jarontologic, atat
de specific formei sonetului.

Maturitatea deplina a limbajului
poetic eminescian se completeaza aici
cu o trasdtura mai putin asteptata, pro-
prie Tnsa poemelor nepublicate: este
vorba de spontaneitatea frusta, necon-
trolatda a termenilor, posibila numai in
zona nocturna a lumii poetului. Ti tre-
bui lina vantului vapaie (p.4), ...ca gla-
sul care zboara (v.7) — usoara cacofo-

Dincolo de indiciul pretios al datei

SCRISOARE DESCHISA

Domnule Director,

oara Avram consacrat CentenaruluiAl. Graur
— Un mare lingvist si profesor (nr. 29 al revistei

Q M CITIT cu interes articolul colegei dr. Mi-

iulie -1 august a.c.), cu atat mai mult cu cét la 6 iunie
avusese loc sesiunea dedicata aceluiasi eveniment,
organizata de Academia Romana. Cu acel prilej, figu-
ra dascalului nostru a fost evocata de cinci fosti stu-
denti si colaboratori ai sai, apartinand mai multor
generatii care i-au audiat cursurile de lingvistica gene-
rala sau de limba latind si s-au format sub indrumarea
sa: Eugen Simion, presedintele Academiei Romane,
Marius Sala, directorul Institutului de Lingvistica
“lorgu lordan”, Sanda Reinheimer Ripeanu, decanul
Facultatii de Limbi si Literaturi Strdine, Mioara
Avram, sefa sectorului de gramatica de la institutul
mentionat, si autorul acestor randuri. Comunicarile
respective vor aparea in curand Tn “Academica”, re-
vista care — asemenea tuturor publicatiilor Tnaltului
for stiintific si cultural, din care faceti parte si Dum-
neavoastra, asemenea unui mare numar de edituri,
ziare si reviste — respecta toate prevederile Tndrep-
tarului ortografic, ortoepic si de punctuatie, editia V-a,
publicata de Institutul de Lingvistica “lorgu lordan”,
n baza Hotararii Adunarii generale a Academiei
Roméne din 17 februarie 1993. “Lucrarea a fost apro-
bata - se precizeaza In preambulul Tndreptarului — de
Consiliul Stiintific al Institutului, Tn sedinta sa din 16
ianuarie 1995”.

Cum revista pe care o conduceti, Tntr-un spirit de
larga tolerantd, publica atat articole ce respecta toate
prevederile Tndieptarului, céat si texte ce nu se confor-

meaza Tn Tntregime acestora, m-a surprins faptul ca

caderii Tn istorie a verbului divin, Emi-

in care cuvantul

evocarea colegei Mioara Avram, membra a In-
stitutului de Linguvistica si redactor-sef adjunct al re-

vistei “Limba romana”, ignora doua norme - una or-

tografica si alta fono-morfologica (implicit si orto-
grafica) — prevazute de indreptarul mentionat. Tn le-
gatura cu aceasta pozitie, Tmi Tngadui sa-i reamintesc
cateva recomandari de principiu din Mic tratat de or-
toggafie, publicat de regretatul academician Ale-
xandru Graur (Editura Stiintifica, 1974), de care ar fi
bine sa tind seama atat D-sa, cat si alti manuitori ai
condeiului: “Normele trebuie respectate de toti, chiar
daca sant amanunte cu care nu santem de acord” (Am
pastrat formele santsi santem, asa cum a scris autorul
si cum era norma in 1974). Si mai departe: “Daca
avem convingerea ca Tn unele privinte normele sant
gresite”, se cuvine sa provocam “o discutie publica si,
daca se va obtine acordul necesar, va urma o masura
oficiala, care va da noua norma unitara”. Caci: “Ni-
meni nu are dreptul cu de la el putere” (p. 22-24).
Pentru a nu lungi prea mult discutia, va rog sa-mi
permiteti a reproduce un fragment din argumentarea
artizanului principal al ortografiei romanesti, caruia
Dumneavoastra Tnsiva i-ati consacrat o Tndarzneata
monografie acum trei decenii. lata ce scria Titu Maio-
rescu Tn prefata editiei a patra a Criticelorsale (vol. I,
1908) in privinta distributiei literelor & si 1, la cétiva
ani dupa adoptarea de catre Academia Romand, n
1904, a normelor ortografice, valabile Tn linii mari
pana astazi (cu unele completari de detaliu din 1932 si
1953): “Pe cét se poate prevedea, aceasta ortografie —
chiar astazi predomnitoare — se va raspandi tot mai
mult si va ramanea Tn esenta neschimbata. Staruinta
de a scrie sonul & pretutindeni cu Tsi de a insemna pe
i scurt, cu care se mai deosebesc unii scriitori, nu cre-
dem ca va putea rezista uzului general. Considerari
filologice, explicari fiziologice, precum se Tncearca
pentru i scurt, sau argumentul unitatii Tntre litera si
son, invocat pentru 1, nu ne par hotaratoare. Din con-

moaste contrazice

nie, imposibil de gasit Tn poemele poli-

trd, sunt mai tari unele asocieri de idei, Scumpe
romanilor culti, care sprijinesc scrierea academica.
Numele «romén» este indisolubil asociat cu numele
de «Roma, roman», si scrierea «romin» cu Tnu este
fireascd in dezvoltarea culturii noastre” (Reamintesc
ca Tn anii 1954-1964 s-a scris astfel, Tntrucat Normele
publicate Tn 1953 prevedeau chiar la nr. 1: “Se su-
prima litera &, Tnlocuindu-se peste tot cu T: mina, mfi-
ne, cind, romin, Romini&). Si marele Tndrumator al
culturii si literaturii romane modeme adauga: “insusi
semnul T propus Tn loc de & seamana prea tare cu i si
la vedere se confunda usor cu el. Pentru Tnceputul cu-
vintelor aceasta nu are inconvenient, dar in mijlocul
lor le da un aer strain. Cand, cantare, mana fac impre-
sie fireasca unui roman cult, dar cind, cintare, mina
apar multora ca prea heterogene”.

Daca Tnsa aceste argumente va par insuficiente, Tmi
Tngadui sa va trimit, spre informarea Dumneavoastra si
a redactiei - care, Tn anii trecuti, ati avut amabilitatea
sa publicati articole sustinand ambele puncte de vede-
re -, articolul Céteva reflectiiprivind ortografia limbii
roméane, publicat in “Academica” (anul Ill, nr. 4 (28),
februarie 1993), Tn completarea raportului oficial,
prezentat de acad. Mihai Draganescu, presedintele de
atunci al Academiei Roméane, si a celorlalte interventii.
Cred ca veti socoti oportun ca, la sapte ani de la
adoptarea respectivei Hotdrari a Academiei Romane,
sa acceptati aceasta pozitie, cu atat mai mult cu cat,
ntre timp, a aparut si editia a Il-a a Dictionarului
explicativ al limbii romane, realizatd sub conducerea
regretatilor acad. lon Coteanu si dr. Lucretia Mares,
editie ce respecta ntru totul normele ortografice in
vigoare, Tncepand din 1993 (Academia Romana,
Institutul de Lingvisticd “lorgu lordan” - Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1996; nou tiraj, 1998).

7 august 2000 G. Mihaila
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sate si, mai ales, Minune scump-a
lumii acesteia (v.10) — unde schimba-
rea de accent, spectaculoasa, dar ne-
conforma cu norma limbii, ofera me-
taforei esentiale un caracter memora-
bil.

“Sonetul imperfect” purtand titlul
Un Phoenix e o pasare-n vechime este
Tnsa perfect din punctul de vedere al
constructiei interioare. Ca si in cazul
unui sonet eminescian dintre cele mai
reusite, cuvintele si sintagmele Tn rima
concentreaza semnificatia ultima a
mesajului. Transcriindu-le pe cele mai
importante, avem poezia n filigran:
renaste/din moaste; arde blandin para/
glasul care zboara; lumii acesteia/
ideea; reinvie iarda/ nu poate sa mai
moara.

Sa addaugam faptul ca unele dintre
aceste rime sunt rime semantice; ele ca
si varietatea lor gramaticala excep-
tionald ne arata un Eminescu ajuns la
zenit.

Primele si ultimele versuri ale
poeziei compun ele Tnsesi o strofa ad
hoc rezuméand mesajul:

Batranul Phoenix arde Tn vapaie

Si din cenusa proprie renaste,/..)

El moare azi, Tn forma-i, dar ideea

Chiar si de vrea nu poate sa mai

moara.

INALUL memorabil al poe-
ziei poate reprezenta conclu-
zia definitiva, cea mai clara

aprind’) nu are nici de data aceasta
vreo Tndoiala. Eminescu pare deja in-
stalat in propria-i eternitate. Nu e o sta-
re euforicd, e doar melancolia atat de
cunoscuta a Luceafarului, tristetea Pa-
sarii Phoenix care nu-si poate, Tn nici
un fel, modifica destinul.

El moare azi, in forma-i, dar ideea/
Chiarsi de vreanupoate sa maimoara.

Un aer suprem-concluziv pluteste
peste aceasta compunere ultima, Tnru-
dita cu Glossa prin constatul filozofic
al mecanicii lumii, unde el, Poetul,
joaca un rol exceptional, caruia nu i se
poate sustrage.

* *

Schita a ceea ce ar putea reprezenta
un “viitor Eminescu” pentru Tnceputul
de secol se afla Tnca, fara Tndoiala, n
stadiul de supozitie: ea reprezinta doar
un proiect deductiv, purtand stigmatele
oricarui proiect de acest fel. Tsi aroga
doar meritul de a da preeminenta tex-
tului eminescian, Tncercand sa inlature
mitologiile parazitare. Cu fata Tntoarsa
catre poetul noptatec, catre autorul de
proiecte gigantice niciodata duse la
bun sfarsit, catre poetul care si-a facut
din nedesavarsire categoria tutelara,
avem sansa de a descoperi un Emi-
nescu al viitorului. Sansa, nu si certitu-
dinea. Acest Eminescu, personaj inca
fluctuant, se recompune ncet din frag-
mente ale unui “Eminescu clasic”, dar

la care Eminescu a ajuns vreodatadin imensitatea lumii de versuri la-

legatura cu statutul sdu existential: Tn-
tr-o formula ce poarta semnele limba-
jului kantian, el se arata condamnat,
iremediabil, la nemurire. O spune Thsa
detasat, chiar cu blazare, ca si cum si-
ar declina orice responsabilitate pentru
ceea ce se va intdmpla, dupa moartea
lui, cu poezia pe care el a scris-0. Pa-
truns de o uluitoare (in ordine umana)
incredere Tn sine, dar o incredere per-
fect comprehensibila in cazul sau,
Eminescu fisi afiseaza aici nemurirea
poetica drept certitudine definitiva. Cel
care isi proclamase, Tn cele mai neas-
teptate circumstante, valoarea proprie
(“In calea timpilor ce vin/O stea s-ar fi

Frantois Furet (coordonator)
Omul romantic

Jean-Paul Sartre
Existenta si adevar

Fransois Furet

sate pana acum pe planul al doilea ori
pur si simplu ignorate. Versuri care se
cer analizate Tn noua perspectiva a
geniului spontan si colosal, a romanti-
cului pur de prima generatie; si exami-
nate fara prejudecatile estetice impri-
mate de singura editie antuma. Imensa
opera poetica eminesciana e nca, n
partea ei cea mai originala, prea putin
cunoscuta. Sa nu uitam ca, dupa ferici-
ta expresie a lui Petru Cretia, “uneori
Eminescu nu era decat scribul neglijent
si grabit al propriului sau geniu”. Toc-
mai acest Eminescu trebuie descoperit.

Omul
romantic

Revolutia in dezbatere

Bernard Wasserstein
Disparitia diasporei

Evreii din Europa incepind cu 1945

in pregatire:
Jacques Delors

Comoara launtrica. Raportul citre UNESCO al Comisiei

Internationale pentru Educatie Tn secolul XXI

Vladimir Tismaneanu

Tncet spre Europa. Convorbiri cu Mircea Mihdies

de

EXERCITII

EPT. 1959. HUSSERL. Ideen
zu einer reinen Phanomeno-
logie unde phanomenologis-

chen Philosophic. Schitda a unei

menologii pure si a unei filosofii feno-
menologice. Note din cursul de filoso-
fie — Mircea Florian.

Fenomenologia, stiinta a constiintei
pure transcendentale, deosebita de psi-
hologie si de astronomie, de pilda, care
ramin niste stiinte de atitudine naturala
implicind un realism spontan. Fenome-
nologia, dimpotriva, Tncepe cind “pu-
nem in afara jocului pozitia generala a
existentei” apartinind esentei acestei
atitudini naturale. Este deci o stiinta ei-
detica, asemeni matematicilor. Metoda
este reductia. Acel epohe husserlian,
adicd punerea in paranteza (a feno-
menului studiat, fenomen natural).

Introspectia lucreaza pe teren em-
piric, apoi induce, trecind la general.
Reflectia fenomenologica Tncearca sa
prinda esentele, plasindu-se, din capul
locului, pe terenul universalului.

“Daca ne plac paradoxurile, - si cu
conditia de a Tntelege cum trebuie sem-
nificatia ambigua a frazei urmatoare, -
putem sa ne Tngaduim sa luam ca ade-
varata ideea ca Fictiunea constituie ele-
mentul vital al fenomenologiei ca si al
tuturor stiintelor eidetice, precum si iz-
vorul din care tisneste cunoasterea ade-
varurilor eterne”. (ldeen)

Se fundamenteaza, astfel, si proza,
romanul de fictiune, fenomenologia
devenind, prin idei, si prin imaginea
ideala extrasa din fenomen, baza ideo-
logica a oricaror lucrari de imaginatie...

“Erlebnisse”-ul intentional, trairea
intentionala... Orice constiinta este
constiinta a ceva, adica se raporteaza
intentional la ceva. Structura esentiala
a oricarei constiinte este aceasta inten-
tionalitate. De aici, distinctia, radicala,
dintre constiinta si faptul despre care
existd o constiinta,... ce dontily a con-
science, mai clar.

Obiectul constiintei, oricare ar fi el
(In afara constiintei reflexive) se afla,
din principiu, Tn afara constiintei: el
este transcedent - contrar imanen-
tismului, idealismului de tip Berkeley...

“Ca regula absolut universald, un
lucru nu poate fi dat - Tn nici o per-
ceptie posibila, cu alte cuvinte in nici o
constiintd posibila in general, - drept
ceva imanent Tn mod real”. (Ideen)

*

Raportul imagine-gindire. Vezi si
Sartre: L'lImagination care este direct
influentat de Husserl.

Temeiul existentialismului, - cafe-
neaua Flora...

Naivitatea gindirii pragmatice en-
gleze: sa crezi ca in constiinta ta ar e-
Xista niste copiiale lucrurilor fizic per-
cepute. Saltul gindirii modeme husser-
liene si a ei intentionalitate, pura, pu-
nerea n paranteza a fenomenului per-
ceput

Atentie la alianta Husserl-Sartre, la
implicarea literaturii modeme in teoria
lor: Husserl si Sartre ataca Tmpreuna,
desi din unghiuri diferite, metafizica
(naivd) imanentista a imaginii... Su-
biectul cunoaste direct obiectul, nu prin
intermediul unui cliseu,... nu prin
intermediul unei cbpii - s-a vazut - al
unei imagini, asadar, continutda Tn
constiinta (naivitate primitival).

Astfel, Tndepartind din intelect
“cdpiile”, Husserl a rezolvat dificulta-
tea problemei raportului “imagine-
gindire™.

O eliberare extrema a gindirii. Re-
volutia ei moderna.

Imaginea, prin urmare, nu este decit
denoume pentru functia ce o are con-
stiinta de a-si viza obiectul. Datorita
numelui, formall!...

Departe de a fi o copie, (ceea ce im-
plica o regresie la infinit)... o imagine
reclamind o alta imagine, spre a fi Tnte-
leasd si asa mai departe... — imaginea
devine,... atentie!... dimpotriva, “anu-
me maniera de a anima, de a Tnsufleti Tn
mod intentional un anume continut hy-
letic (obiect, materie, substanta in ge-
neral).”

Realitatea psihicd, concreta, o vom
numi noeza.

Sensul ce umple realitatea, 7l vom
numi noema. De retinut raportul funda-
mental: noeza-noema al cunoasterii
fenomenologice...

*

Act noetic. Intentionalitate sau act
noetic, capacitatea pe care o are spiritul
de a transforma lucrurile intr-un sens
diferit de materialitatea perceptiei, de
fizica ei. Diferentd intre perceptie si
imagine.

Diferenta dintre imaginea-fictiune
si perceptie provine din structura pro-
funda a sintezelor intentionale. Percep-
tia se realizeaza printr-o sinteza pasiva;
fictiunea se realizeaza printr-o sinteza
activa...

SARTRE. Din Imaginatia sa:

“..Al riy a pas, il ne saurait y avoir
d'images dans la conscience. Mais
l'image este un certain type de con-
science. L'image este un acte, et non
une chose. L'image este conscience de
quelque chose../

*

Din asta deriva si antirealismul cu-
rentului existentialist de dupa cel de al
doilea razboi mondial, mai ales. Des-
prinderea literaturii de imanentismul
realist al constiintei, Tn care, intre noi si
lucrurile din afara constiintei umane ar
fi existat niste intermediari fizici, gen
copii, clisee, ce asigurau legatura dintre
gindire si materialitatea existentei. Desi
influentat de marxism, - pina la un
punct, - existentialismul de-materiali-
zeaza in chip husserlian existenta, de
unde, la existentialisti, ideea funda-
mentalad de libertate a spiritului, de res-
ponsabilitate, de spirit activ asupra rea-
litatilor fizice; de unde si constiinta, re-
volutionara, ce a decurs din teoria a-
ceasta precum si gherilele luptatoare pe
diverse fronturi si Tn care inamic prin-
cipal erau cele stabilite odata pentru
totdeauna, regimurile capitaliste sau
burgheze incapabile, dupa gindirea re-
volutionara, de a prinde procesul in ac-
tiune al realitatii. O altfel de dialectica,
nu materialista, ci o dialectica transcen-
dentala de sorginte husserliana, la urma
urmei, desi cu radacini nu numai n
filosofia kantiana, dar si n cea elena...

Intuitiile stiintei materialiste, grosi-
ere, bazate pe evidenta unei experiente
privilegiate ne Tmpiedica sa cunoastem
structura adevarata a lucrurilor.

De unde, efortul salvator al fenome-
nologiei.

A pleca, 1n stiinta, de la un anumit
“comportament simplist”. “La conduite
du miroir” (Georges Bachelard) - pre-
judecata materialista - schema stiinti-
fica primitiva... Aventura spatiala - im-
posibila prin aceasta gindire depasita,
sec. 19... Sintem mai liberi decit ar fi
necesar.
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W scrie. A (se) juca

ROBLEMA dramaturgiei ro-
manesti contemporane pare sa
fie aceea ca ea mai mult se dis-

Ordinea asezdrii Tn volum nu este doar
una cronologicd, sa-i spunem sau nu
doar in sensul cresterii... premiilor. Nu.

cutd decit se joacd. Dramaturgii di@rdéaea marcheaza si o Tmplinire a scri-

chea generatie continua sa scrie - iar cel
mai jucat ramine Dumitru Solomon si,
desigur, Tn alt plan, Matei Visniec - jucat
n Franta, Roméania dar si America. Dra-
maturgii din noua generatie continua sa
apara, sa se exprime si sa fie pusi n
scena. Uneori. Ma gindesc la Vlad Zo-
grafi, Radu Macrinici si altii. Un nume
interesant care a intrat in rindul drama-
turgilor cu multa modestie si nu cu multa
vilva este acela al lui Valentin Nicolau,
geolog de meserie, directorul Editurii
Nemira din Bucuresti. De fapt, back-
ground-ul noilor dramaturgi este mai de-
graba tehnic sau stiintific, decit umanist:
fizicieni, ingineri s.a.m.d. Asta aduce si
o altfel de punere Tn valoare a Cuvintu-
lui, poate o mai mare concizie si, nu in
ultimul rind, un alt fel de experienta
umana, un alt tip de receptare a realitatii.

Volumul lui Valentin Nicolau Daca
as fi un Tnger publicat de Editura Uni-
text, pune in valoare foarte bine afir-
matiile de mai sus. El cuprinde trei piese,
nu stim daca autorul a mai scris si altele,
trei piese remarcabile Tn diferite con-
cursuri: cea dintli - Fantoma de la clasa
intli sau Daca as fi un Tnger a fost nomi-
nalizata la premiul Uniter pentru "Cea
mai buna piesa romaneasca a anului
1998"; a doua - Lume, lume, soro lume...
a primit, un an mai tirziu, in 1999, ace-
easi distinctie; cea de-a treia Cazapada si
cei doi a cistigat Marele Premiu al
Concursului de dramaturgie originala
"Camil Petrescu" editia a Vil-a 1999,
concurs organizat de Ministerul Culturii.

de, "Pcwet

NTR-O evaluare preliminard, de
ordin descriptiv, expozitia lui Ca-
milian Demetrescu Tsi sprijina dis-

cursul pe trei mari compartimente:

turd, grafica si tapiserie, iar in ceea ce pri-
veste perspectiva morald, ea se fundamen-
teaza pe doua tipuri de atitudine: unul nega-
tiv, care priveste deopotriva agresiunea
comunismului din Est si agresiunea prag-
matismului liberal din Occident, si unul
afirmativ, care identifica aspiratia religi-
oasd, dar numai Tn varianta ei crestina, ca
unica ratiune a vietii, Tn general, si a formei
artistice, Tn particular. Tn vreme ce materia-
lele, tehnicile si genurile au si ele un rol
destul de exact in constructia discursului -
lemnul este, concomitent, neutru si mobi-
lizat explicit n afirmarea sacralitatii, grafi-
ca, prevalent protestatara si angajata politic,
iar tapiseria exclusiv religioasa - , struc-
turarea subtila a expozitiei se face ntr-un
singur sens: apropierea de Dumnezeu si
eliberarea prin credinta (care nu este acelasi
lucru cu banala experienta democratica si
cu recuperarea libertatilor politice si civice).
Daca prin enunt, dar si prin sustinere ulte-
rioard lanivelul retoricii, acest scenariu mo-
ral si spiritual este impecabil, discursul
plastic nemijlocit, conceptia si articularea
formelor artistice, constituie un capitol se-
parat care se leaga de un set mult mai com-
plex de experiente morale si culturale. Cu
treizeci de ani Tn urma, cind parasea Ro-
mania pentru a se stabili Tn Italia, adica
plecadin Rasaritn Occident, Camilian De-
meterescu era un artist format Lucrdrile sa-
le din acea perioadd, expuse Tn actuala

iturii, a simtului dramaturgie si scenic.
Pentru ca trebuie spus un lucru extrem
de important: cele trei piese ale lui Va-
lentin Nicolau sint elaborate nu Tn primul
rind ca literatura, ci ca propunere pentru
spectacol. Replicile sint vii, directe, per-
sonajele lumii lui nu vorbesc sofisticat
dar dezvolta Tn mod evident, mai mult
prin situatii, context si prin spatiile Tn ca-
re se misca, o parabola a realitatii noas-
tre imediate. Valentin Nicolau este plin
de idei si pune reflectorul pe individ, pe
tipurile de relatii in societatea post-
comunista. "Fauna" pieselor lui politice,
abstracte sau psihologice este plina de
sosul existentei, crud, transant, nemilos
poate, un univers nefardat, ci ordonat
prin cuvinte. Tipul de conflict pare ba-
nal, pentru ca se intilneste la tot pasul.
De aceea nu frapeaza imediat. Pe de-
desubt Tnsa, circulda framintarile, alie-
narea, pierderea identitatii, obsesiile
noastre de zi cu zi, problemele specifice
transformarii societatii noastre post-co-
muniste, purtatoare de tare ale trecutului
si Tmpovdrata de ale prezentului dar si
acelea universale, ale oamenilor debuso-
lati Tn pragul trecerii mileniului. Aceste
fire se string in jurul personajelor, sugru-
mindu-le sau macar jenindu-le fiinta. In
toate cele trei piese se cauta redefinirea
omului la acest sfirsit de secol, posibili-
tatile de adaptare la realitate, suspenda-
rearatarii. Tn toate piesele Tnsa ratarea, Tn
planul individual sau n cel al societatii
este prezenta, este personajul principal.
Un umor negru, sordid, cinic chiar, tra-

verseaza volumul Daca as fi un nger.
Personajele par sa-si fi pierdut Tngerul
pazitor, par sa fie abandonate de un sens
spre care sa se duca viata, alegind Tntim-
plarea, contextul mai bun sau mai rau,
aproape deloc salvator.

Fantoma de la clasa Tntli ne face sa
petrecem ceva mai mult timp Tntr-o gara,
nu pentru a lua un tren, ci pentru a obser-
va. Oricum Tn aceastd gara pare sa nu cir-
cule nici-un tren sau, altfel spus, pare sa
nu soseasca acel tren de care s aiba toata
lumea nevoie: acela care sa ne smulga
din trecut si sd ne duca spre un prezent,
daca nu spre un viitor. Textul este politic
si social totodatd. Este un studiu de caz,
teatral, al Romaniei de astazi. in salile de
asteptare bintuie si un sef oportunist - sef
peste neputinte si dezastre -, si o prosti-
tuatd, o calugarita, pseudo-surzi si pseu-
do-muti ca 0 masa de manevra, o taran-
ca, aurolaci si, evident, un politician de-
magog, diriguitor al marasmelor tranzi-
tiei. Fantoma dictatorului Tnca mai nfri-
coseaza, iar trenul spre o societate aseza-
td nu mai soseste. Lume, lume, soro lu-
me... are un decupaj aproape cinemato-
grafic. Spatiile din piesa precedenta sint
recognoscibile si aici: gara, circiumile.
Situatia se complica atit uman si moral,
cit si social: oameni dezradacinati, tarani
mutati la oras pentru zonele industriale
(numiti de autor cu o formula hibrid Ia-
muritoare: taraseni), inundati de minciu-
na si mizerie, condamnati sa nu-si mai
gaseasca rostul si implinirea niciodata. O
singura solutie (nu o revolutie) pare sa
fie adevdrata: moartea, dar prin supremul
pacat crestin - sinuciderea.

Poate cea mai rotunda si cu greutate
din toate este Cazapada si ceidoi, foarte

flrta bicefala .,

expozitie Tn primele doua sdli, Tl asezau un-
deva in descendenta brincusiana, ntr-o
zona a purismului formal, Tn vecinatatea lui

scUlpp si a lui Moore, Tnsa intr-o varianta de-

materializatd si eterica. Lipsit de orice cris-
pare si instalat confortabil Tn spatiul unui
decorativism solar, el reprezenta, cumva, o
viziune complementara aceleia, si ea tot de
sursa brancusiana, a lui Etienne Hajdu. Fata
de formele decorative ale acestuia, agitate si
analitice, a cdror sursa era imprevizibilul
univers vegetal, formele decorative ale lui
Camilian Demetrescu erau mult mai sinte-
tice si mai ample ca discurs al suprafetei,
Tnsa imponderabile ca substanta si derivate,
mai curind, din lumea subacvatica, din ca-
lotele transparente ale unor crustacee, ab-
stracte si ele. Subminind materia, volatili-
zind lemnul intr-un proces de combustie
spirituald calma, ridicind amintirea acvati-
cului pind la transparentele aerului, Ca-
milian Demetrescu era atunci un postbrin-
cusian puternic marcat de spiritul oriental,
bizantin si nu numai, al nonfigurativismului
si al unei jubilatii pure. Efortul sau ulterior,
asumat programatic si cu o vehementa mai
mare decit i-ar fi necesara unei simple ex-
primari artistice, este unul evident de inte-
grare Tn paradigmareligiozitatii occidentale,
n speta catolice, al carei spirit include o di-
mensiune trupeasca si figurativd mult mai
accentuatd. Materia devine, astfel, din ce Th
ce mai vizibild, forma plastica mai puternic
antropomorfizatd, tinta doctrinard tot mai
limpede. Numai ca o asemenea seductie n
fata corporalitatii are un mare grad de ambi-
guitate, ea nefiind nici complet gratuitd sub

raportul intentiilor, nici explicit subordo-
nata unui program iconografic de tip ecle-
zial. lar aceasta ambiguitate, care este chiar
una a naturii figurativului, dar si una a gin-
dirii din spatele formei, se adinceste si mai
mult prin drenajul memoriei orientale si
prin contaminarea vizibila cu hieratica
bizantind. Din punerea simultana n criza a
celor doud modele culturale si filosofice, se
nasc atit statica si masivitatea formelor,
asimilabile unui romanic tardiv si unui pri-
mitivism bizar, cit si tentatia intoarcerii la
preluarea decorativd, in plan, a unor ele-
mente de drapaj bizantin, asa cum Tncerca-
serd, cu multi ani Tn urma, lvan Mestrovici
si Dimitrie Paciurea (in Madona Stolojan).
Dar daca Mestrovici si Paciurea faceau doar
un experiment de limbaj, Tncercau o adap-
tare, e drept, mai curind mecanicd, a expre-
siei lineare si grafice la formele constituite
ale rond-boss-ului, Camilian Demetrescu
Tncearca o reprezentare artisticd a ecume-
nismului, Tnsanu prin depasireacomponen-
telor intr-o viziune sinteticd, ci prin hibri-
dare formala si prin subordonare declarata
n raport cu ideologicul. Tn aceasta perspec-
tiva, nivelul plastic, artistic propriu-zis, este
permanent o preocupare secunda, Tn timp
ce primul plan este ocupat de maretia sco-
pului, care este unul aprioric si denotativ.
Aici artistul se desparte atit de Mestrovici
cit si de Paciurea si se intilneste, pe cdi in-
tortocheate, si poate chiar de pe pozitii ad-
verse, cu Marian Zidaru. Obiectul artistic Tsi
pierde libertatea launtrica si firescul mani-
festarii, Tsi pierde statutul si Tsi pierde chiar
inocenta, dar intr-un alt fel decit o face, de

aproape de un teatru absurd, moderna ca
scriitura, cu un umor continut si foarte
suplu, o piesa deloc politica, ci, as spune,
metafizica. Cele trei personaje sint puse
toate, Tmpreuna, in situatii pe care nu
le-au mai trait. Un batrin singur si Tnsin-
gurat, plin de tabieturi si amintiri se tre-
zeste Tntr-o buna zi cu un chirias nedorit,
care atrage dupa sine ca un magnet o
telefonista de la “firul fierbinte”. O serie
de neintelegeri mistifica aproape adeva-
rul si Ti proiecteaza in plin absurd. Chi-
riasul devine jucator la tot ce s-a inven-
tat: bingo, “asculti si cistigi’, “te uiti si
cistigi”, “taci si cistigi” etc. El nu este
doar jucator, ci cistigatorul prin excelen-
td. Garsoniera batrinului se transforma in
scurt timp Tntr-un depozit neincapator de
televizoare, storcdtoare s.a.m.d. O ase-
menea aventura nu traise batrinul nicio-
datd. Cum nici telefonista, violata in co-
pilarie, nu descoperise, pina la aceasta
ciudata si tensionatda convietuire, ce Tn-
seamna sa iubesti. A fost vindecata de
traume. Un singur lucru scapa de sub
orice fel de control: chiriasul nu are iden-
titate. Numele si I-a imprumutat de la pi-
sica batrinului. Odata cu omorirea pisi-
cii, i se spulbera misterul. Si individul
dispare. Asa cum a venit, pe nepusa ma-
sd. Tulburind Tnsa o ordine deja stabilita.

Asteptam cu nerabdare ca macar una
dintre piese sa intre pe 0 mina regizorala
buna. Un spectacol pe un text de Valen-
tin Nicolau va avea priza la public si va
Tntruni si exigentele specialistilor. Sub o
forma sau alta cu totii ne ntllnim 1in
lumea dramaturgului Valentin Nicolau

pentru ca este lumea noastrd, a sfirsitu-
1ui... de lume.

Marina Constantinescu

pilda, in postmodernism. Forma nici nu se
maturizeaza pina la a fi constienta de sine,
de propriile-i strategii de constructie si de
consum, dar, Tn acelasi timp, ea nu mai este
nici ingenua pentru ca poarta deja, inca de
la bun 'Inceput, atributele daruirii si ale
apartenentei. Ea nu mai are nici macar pri-
vilegiul acelei vulnerabilitati naturale, do-
bindite prin uzurd, Tmbatranire si resem-
nare, pentru ca suportd inca din momentele
conceptiei asaltul unei discursivitati exte-
rioare care Ti erodeaza puterea si Ti anemi-
aza rezistenta. Dintr-un fenomen viu,
nascut din propria sa mativatie si din acele
energii care ordoneaza amorful si mintuie
neantul, arta ajunge doar un vehicul, un
simplu mijloc de transport pentru un pro-
dus a carui maretie trebuie dedusa exclusiv
din declaratii. Tn mod absolut, Camilian
Demetrescu stie acest lucru, manifesta o
vizibila mefienta fata de capacitatea limba-
jului plastic de a transmite el singur ntre-
gul set ideologic, filosofic, estetic si moral,
si atunci, aproape cu un gest disperat si fara
cea mai mica sfiald n fata pleonasmului,
suprapune limbajele. Plasticului 7i este aso-
ciat explicit narativul pentru ca nu cumva
mesajul sa ajunga la destinatie prea slab
sau poate chiar trunchiat. latd, de pildg,
sustinerea epica a tapiseriei Tntoarcerea Tn
istorie: ,,Din gaura tricolorului Th care
domnea steaua rosie, ochii se deschid spre
libertate. Sfantul Gheorghe a Tnvins balau-
rul. Comunismula cazutfara ca omenirea
sa platesca tributul holocaustului nuclear.
Dumnezeu ne-a iertat Crucea cosmica Tsi
deschide bratele peste lume” Cu bratele
deschise sau nu, ,,crucea cosmica” nu poa-
te nici ea chiar totul. Cum ar fi, de pilda,
Tnlaturarea gravului pericol pe care tezis-
mul si ideologizarea excesiva il prezinta
pentru lumea, atit de fragila, a valorilor
simbolice.



Un gladiator australi

ACA vreti sa va reamintiti cu

ce stare ati citit, cindva, Spar-
tacus sau Quo Vadis, mergeti

care umplu Colosseumul, au fost generati
prin computer! Tn curind, daca tehnica va
continua sa evolueze cu viteza, n-ar fi

sa vedeti Gladiatorul. In cinema-udxtion-ca orice regizor sa-si poata construi

dial, peplum-u\ parea iesit, definitiv, din
moda. (Dar, se stie, nici in moda, nici in
cinema, nimic nu e definitiv). Cert este
cd, de ani buni, producatorii nu s-au mai
aratat interesati de superproductii plasate
n Roma antica; zona parea pindita de pe-
ricolul facilului, al kitsch-ului, al dezinte-
resului public. Eroare! Pe unde a fost lan-
sat, Gladiatoruls-a. bucurat de primiri tri-
umfale.

Marea idee a initiatorilor - fireste,
americani - ai acestui colosal (la propriu)
proiect a fost sa Tncredinteze regia unui
cineast britanic de clasd, Ridley Scott.
Format de televiziune (BBC) si de filmul
publicitar (detaliu pe care vi-1 veti reaminti,
poate, vazind cum e montat Gladiatorul),
Scott a fost descoperit de David Puttham
si lansat pe orbita lungmetrajului Tn ’77,
cu Duelistii — o lovitura de maestru. in
filmele care au urmat (cum ar fi Alien,
sau Blade Runner, sau Thelma siLouise),
indiferent de gen si de calitatea scenarii-
lor, Ridley Scott a demonstrat, mereu, cit
de bine stie sa “programeze” acel impact
vizual pe care i l-au remarcat, de la bun
Tnceput, criticii. Un regizor care, se spu-
ne, ar avea si talent de scenograf, si de ca-
meraman, si o solida culturda plastica
(pentru imaginea la Legend, de pilda, s-a
inspirat, in mod declarat, din pictura pre-
rafaelitd!). Si Gladiatorul are o energie
plastica remarcabild; nimic nu miroase a
butaforie; Roma, strazile, cimpurile, are-
nele — au substantd, autenticitate, expre-
sivitate; totul palpita in ritmul unei tehni-
ci cinematografice demne de anul 2000.
Pentru ca, Tntre un film ca vechiul Spar-
tacus si Gladiatorul de acum, au trecut
patruzeci de ani de tehnica cinematogra-
fica! Ne aflam intr-o altad era. La locul de
filmare, In Malta, timp de citeva luni a
fost reconstruita - copie fidela - o parte a
Colosseumului, citeva rinduri, umplute
cu 2000 de figuranti; restul constructiei a
fost completata prin intermediul graficii
computerizate; peste 30000 de spectatori,

Gladiatorul =« SUA, 2000; Regia:
Ridley Scott; Cu: Russell Crowe, Joa-
quin Phoenix, Connie Nielsen, Oliver
Reed, Derek Jacobi, Richard Harris, Dji-
mon Hounsou s.a. Distribuit de RO
IMAGE 2000.

Oliver Reed - Proximo, sclav eliberat,
proprietar de gladiatori

n Tntregime filmul pe computer, cu actori
“numerici”, plasmuiti si dirijati pe ecran,
dupa bunul plac... Va veni, poate, si vre-
mea cind creaturile numerice vor capata o
asemenea complexitate, Tncit isi vor cistiga
independenta, Tsi vor fi suficiente lor
inselor, Tsi vor crea, singure, propriul cine-
ma (numeric) si propriul public (numeric),
pentru o eternitatate, si ea numerica...

Dar s& ne intoarcem de la SF la filmul
istoric. De fapt, istoria e, Tn Gladiatorul,
un simplu cadru - pentru aventura, curaj,
razbunare -, un cadru Tn care adevarul is-
toric propriu-zis nu intereseaza decit in
linii mari, iar licentele abunda. De pilda,
n film, Tmpdaratul, Marcus Aurelius, nu
vrea sa lase imperiul pe mina propriului
sau fiu, Commodus, temperament nefe-
ricit, caracter urit. imparatul, jucat de Ri-
chard Harris, ca un personaj de poveste
(dar care personaj al filmului nu e un per-
sonaj de poveste?), cu parul de un alb
stralucitor si cu o distinctie regeasca - e
batrin si trist; a cucerit tot ce era de cuce-
rit, si acum, la crepuscul, simte gustul za-
darniciei; pentru binele imperiului, vrea
sa lase puterea unui barbat puternic si ne-
corupt, Maximus, un general care a con-
dus legiunile romane spfe victorie, prin
felurite tinuturi barbare. Dar Commodus
cel neiubit afla de hotarirea Tmparatului
si, dupa o criza de gelozie filiala, si Tm-
bratiseaza parintele pina cind 1l sufoca,
transformind Tmbratisarea impacarii intr-o
Tmbréatisare a mortii! (scena teatrald, dar
nu in sensul peiorativ al termenului). Or,
Tn pagina de istorie lucrurile stau cu totul
altfel: in realitate, Marc-Aureliu si-a aso-
ciat fiul, pe Commodus, la putere. lar
crudul Commodus n-a fost rapid Tnlatu-
rat, cum se Tntimpla in film, ci a domnit
12 ani.

Commodus cel rau, las, paricid si in-
cestuos (caci are si o sora, care “ar fi fost
un Tmpdrat bun”, dar s-a nascut prea de-
vreme pentru asta) e jucat de Joaquin
Phoenix, cu sclipiri de copil tifnos bintuit
de nebunie criminald; proprietarul de
gladiatori, Proximo, e jucat cu o robus-
tete bonoma de Oliver Reed (peste 100
de filme Tn 40 de ani de carierd; a murit
spre sfirsitul filmarilor, la61 de ani). Dis-
tributia e dominatd, de la mare distanta,
de Russell Crowe, exceptionalul interpret

Russell Crowe - Maximus, un gladiator care nu poate fi Ingenunchiat

al lui Maximus cel bun, generalul care,
n ziua in care credea ca va deveni
stapinul Romei, e condamnat la moarte,
iar trimisii noului Tmparat 7i vor ucide
sotia si copilul, care-i asteptau intoar-
cerea acasa, intr-o provincie Tnsorita.
Obsesia personajului, cale de un film, va
fi sa-si reintilneasca familia, dincolo. Dar,
pina sa ajunga la acel dincolo (impresio-
nant vizualizat, laun moment dat, in film),
generalul trebuie sa-si traiasca “viata, ca
un vis Tnfricosator”, trebuie sa ajunga
sclav, gladiator, trebuie sa auda urletul
arenelor dezlantuite, trebuie sa joace in
spectacolul mortii care cheama aplauze.
Poate din pricina violentei uneori amuti-
toare din arena sau de pe cimpul de bata-
lie, filmul a fost “restrictionat”, ih Ame-
rica, pentru publicul sub 17 ani. Altmin-
teri, acest spectacol Tnflacarat despre
“putere si onoare” pare facut in primul
rind pentru publicul foarte tindr, pentru
virsta la care se citeste Spartacus.
Russell Crowe, interpretul gladiato-
rului, ilustrul actor australian (nascut in
Noua Zeelanda),’ si-a Tnceput cariera ame-
ricana abia Tn 1995, cu un western oare-

Joaquin Phoenix - Commodus cel rau
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care (chiar daca produs si jucat de Sha-
ron Stone), Mai iute ca moartea. Treptat,
lumea va fi cuceritda de talentul lui
Crowe de a Tmbina forta cu blindetea si
de a fi, la fiecare rol, altfel (in Gladiato-
rul pare. cu doudzeci de ani mai tinar de-
citin The Insider, rolul pentru care a fost
nominalizat la ultimele Oscaruri).

Unii cinefili inflexibili se vor decla-
ra, poate — mai mult ca sigur! — dezama-
giti de acest Ridley Scott prea “normal”.
Cred ca, dimpotriva, e meritul unui artist
autentic de a nu fi cautat sa faca “artisti-
caraie” si de a-i fi dat genului ce-i al ge-
nului: suflul epic, aventura cinstita, spec-
tacolul cu vocatie populara... Ceea ce
Gladiatorul este din plin. Tn primele do-
ua saptamini dupa lansare (in mai, n
State) filmul a atins cifra record, de Tnca-
sari, de 74 milioane dolari. Acolo, unde
lucrurile se misca repede, succesul de
box-office al Gladiatorului i-a dublat
imediat cota lui Russell Crowe - care a
semnat urmatorul contract, Tn valoare de
15 milioane de dolari.

Gladiatorul n-a luptat degeaba!

Richard Harris - Marcus Aurelius,
un Tmparat la apus
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Ce mai da romanul

E STIE bine, atit din experienta culturala, cit si
din informatiile empirice, adica din experientele

,.bai, Garcea, te dezbrac!” Cel putin asa sustine benefi-
ciarul, adicd majurul Buricel, si el ar cam trebui crezut pe
cuvint. Dacd Dan Pavel a ajuns sa faca emisiuni si dez-
bateri, la limita vorbirii articulate si Tn plina civilizatie a
interjectiei, cu tizul sau, al carui chiul de la scoald abia
acum se razbuna, cu Danutul celalalt, Diaconescu, e clar
ca subtilul analist se putea dispensa, farda prea mari
regrete, si de 0 muie bine plasata si plina de respon-
sabilitate. (P.S.)

nemijlocite, ba chiar si din desele noastre transe de nar-
cisim _patriotico-propagandistic, cd Romanul, asa, cu

majusculd, este 0 gazda minunata, este din cale-afara de
ospitalier. De aici si cunoscuta, dar plina de modestie,
sintagma ,,vestita ospitalitate romaneasca”. Largind
putin sfera de semnificatie a ospitalitatii, ajungem,
negresit, la generozitate si aici, Th spatiul acesta el Tnsusi
generos, ca intr-un paradis al sensurilor, cuvintele se
transforma Tn opusul lor fara a-si pierde, pentru o clipa
macar, Tnaltul Tnteles afirmativ. A fi ospitalier, cu alte
cuvinte a avea bucuria de aprimi, trecut prin apele clare
si prin aburul sfint al generozitatii, devine echivalentul
lui a da, ipostaza perfecta a lui a darui. Asadar, Romanul
daruieste, Romanul da. El da permanent, da din toata
inima, da fara odihna si da orice. Adica oricum, Tn orice
Tmprejurare, nu se lasa el si tot da cite ceva. Si cind nu
da Romanul din coate, si asta chiar cd nu o mai face
demult, cind nu da cu batul in balta, cind nu da tuntiri,
cind nu da tepe, cind nu da cu nuca-n perete, cind, din
cine stie ce Tntimplare, nu da apa la soareci, cind nu da
cu mucii-n fasole, cind nu da leapsa, cind nu da vrabia
din mina pe cioara de pe gard, cind nu da o raita pe la
Bingo, cind nu da iama Tn patrimoniul FPS, cind nu da
votul PDSR-ului, cind nu da coltul, cind nu da ortul
popii, cind nu da nici macar cu sic din Isarlak, atunci da,
n vazul lumii, pe strada si la televizor, ei, bine atunci el
da..., iertata fie-mi vorba proastd, el da... muie\ lar a-
ceastd afirmatie, atit de categorica, nu este nicidecum
hazardata, produsul abuziv al vreunei rautati gratuite sau
mai stiu eu al carei imaginatii zburdalnice si antiro-
manesti, ci, pur si simplu, rezultatul unei observatii rigu-
roase. Cine a avut vreme sa cerceteze posturile noastre
de televiziune, asa, in general, si Tele 7 abc, Tn special, a
putut observa ca Romanul s-a ocupat, in ultima pe-
rioada, si a facut-o plin de abnegatie, cu livrarea mese-
riasa a... muiei (mare pacat ca acest nobil cuvint are un
genitiv atit de greoi!). Este de la sine Tnteles ca aceasta
actiune nu a facut-o chiar poporul, asa, ca abstractiune,
dupa cum n-a facut-o nici fiecare cetdtean luat in parte -
nici unul, nici altul nu mai fac de multa vreme nimic -,
ci au facut-o reprezentantii sai legiuiti, delegatii lui Tn
spatiul actiunii politice sau numai in sfera contemplatiei,
tot politice si ea. Adica mudnu este chiar de colea, pen-
tru orisicine, caci, iata, ea a devenit o preocupare majora,
subiect politologic si tema diplomatica. Cel care a
deschis problema, dupd cum lesne s-a putut vedea la
Tele 7 abc, a fost cunoscutul politolog Dan Pavel care,
intr-un moment de inspiratie si de altruism, cum doar
piata Crangasi Tl mai poate darui cite unui suflet simtitor,
i-a dat cinstita muie unui echipaj de politie condus de
plutonierul major Buricel. Si, pentru a fi mai convin-
gator, el si-a Tnsotit fapta si de mobilizatoarea strigare
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noptile cu Adrian Paunescu

Noptile petrecute cu Adrian Paunescu, prin inter-
mediul Tele 7 abc, sunt terifiante. Poetul sta la un fel de
catedrd, Tmpodobita cu un exemplar din ultimul sdu vo-
lum, Cartea cartilor de poezie (1 300 000 de lei). Neagra
si masiva, cartea seamana cu un catalog al pacatelor mu-
ritorilor, folosit la judecata de apoi.

O parte dintre muritori sunt prezenti Tn emisiune, in
ipostaza de invitati ai poetului. Invitati-elevi, asezati
cuminti Tn banci, la o altitudine mai mica decat aceea a
amfitrionului. Cand li se da voie sa vorbeasca, vorbesc,
iar cand poetul-diriginte se stropseste la ei, se zgribulesc
imediat si tac, fericiti ca n-au Tncasat mai multe ocari.

Adrian Paunescu Ti amesteca pe ministri cu cantaretii
de muzica folk si pe oamenii de cultura cu tot felul de
vjaci omologati de propriul lui fler. Recent I-a adus in
fata camerelor de luat vederi pe un preot care povestea ce
fac strigoii in casa lui si Tn loc sa-1 dea pe mana lui
Teoctist, ca sa-l raspopeascd, pentru o nerusinata dorinta
de publicitate (sau pur si simplu pentru pierderea min-
tilor) 1l asculta cu toata seriozitatea.

Uneori apare Tn emisiune chiar un strigoi, Comeliu
Vadim Tudor, care 7i canta pe vremuri serenade Elenei
Ceausescu. De aceea, emisiunea n-ar trebui urmarita de
copiii sub 12 ani, decat cu acordul expres al parintilor.
(S:M)

Vaicareli transmise in direct

Dincolo de politica pe care o fac - mai mult sau mai
putin discret-diversele posturi de televiziune -, exista un
consens spontan al tuturor (sau, in orice caz, aproape al
tuturor) reporterilor TV. Ei se solidarizeaza de fiecare
data cu cetatenii aflati in afara legii, Tmpotriva carora
actioneaza cu fermitate (desi aceasta se Tntampla din
nefericire destul de rar) fortele de ordine. In cele mai
multe dintre reportajele TV referitoare la dezafectarea
chioscurilor amplasate ilegal in spatiul public am putut
vedea - inregistrate cu duiosie - lesinurile teatrale ale
chioscarilor. lar faptul ca acestia aruncau cu pietre in
politisti si jandarmi, ca amenintau cu cocteiluri Molotov
era relatat ca o reactie fireasca.

Practic numerosi reporteri au aruncat si ei - la figurat
vorbind - cu pietre Tn cei care Tncercau sa aplice legea.
Afinitatea sufleteasca a celor din echipele de filmare
pentru masa de nesupusi spune multe despre pregatirea
lor intelectuala si despre spiritul civic care la ei este su-
blim, dar lipseste cu desavarsire. (L.T.)

OCHEAN "PtnoC

Tnceputul
veacurilor

N cocos laudaros si neobrazat 1l trezi vio-
lent. Moise trase perdeaua de la fereastra
si soarele fierbinte navali Tn toate colturile

Tncaperii. O stea verde licari Tn jaratecul urias de pe

cer. lesi afard pe cerdacul umbrit. Cel de Sus termi-
nase agapa si dormita intr-un fotoliu imperial. Moise
facu o temenea larga, care nu fu luatd in seamad. Deo-
data Tnsa Tncepu sa vorbeasca parca inodind spusele
sale de azi cu acele de ieri. "Am gindit bine, nu-i asa?
Vei porunci neamurilor unde sa se aseze, pe neamul
ales 7l vei feri de capcanele Satanei, de atacurile
necredinciosilor, ca s& ma bucur si eu. Eu voi fi cu
voi. Tnainte de a vorbi, cerceteaza cuvintele noi pe
care le rostesti, pentru ca Satana le-a furat de la noi,
chiar din sertarul meu, si ni le trimite Thapoi otravite."”

Uriel tacea. Ignora Tndemnul sa-si spuna parerile.
Tacea, dar mintea i se Tnvirtea in cap ca roza vin-
turilor Tn furtuna. Tncepu sa plinga amarnic si cu el
plingeau toate pietrele desertului. Si nu pricepea de
unde acest izvor al lacrimilor. Erau de bucurie, cum ar
fi banuit oricine? De presimtiri funeste? Nu dormise
toata noaptea. Cel de Sus Tsi sterse barba alba piepta-
nata fara cusur cu un prosop mare, popesc. Fara sa-1
priveasca, cuvinta Tncet si armonios precum cintul
presurei primavara. Tn zadar se straduia ucenicul sa-1
poata intelege: "lubitul meu, ceea ce am constatat Tn
calatoria noastra si vom mai constata, vei tine numai
pentru tine. Auzi? Nici o vorba nimanui." Simtindu-
se nedreptatit, Moise icni de suparare si pentru faptul
ca nu-1 poftise sa stea jos. Abia intr-un tirziu veni o
altd admonestare: "De ce nu stai jos? Eu cind vorbesc
cu cineva care ma depaseste, nu-mi place sa ma uit in
sus. Ce ai?" - "Mi-e frica de cuvintul acela nou cu
care trebuie sa Tncep - istoria." - "Asteapta citiva ani
si te vei obisnui. Tu vei avea tron Tmparatesc dupa ce
vei fi alungat si batut cu pietre. Istoria te va Tnvata sa
cugeti si sa deschizi visteriile Tntelepciunii. Eu v-am
facut dupa chipul si asemanarea mea. Ne leaga
aceeasi treapta de iubire."

Din ce in ce mai cucerit, Moise prinsese curaj.
Raspunse: "Sa stii, Tnaltimea ta, ca nu te iubesc chiar
toti. Nici macar cei ai tai." - "Stiu. Dar acestia se
topesc Tn fata, mea ca ceara de flacara luminarii.
Oamenii  s-au Tnmultit, cum ti-am mai spus. Se
Tmpart ei Tntre ei Tn clanuri si familii aiurea. Oricum
am vazut ca nu sint toate la fel. S-a intimplat chiar ca
s-au razvratit Tmpotriva mea, fiecare se credea popor
alts. Numai eu am dreptul desparteniei si al alegerii
capeteniilor.” - "Un popor ales? Tu le-ai adus fericirea
suprema? Cine le confera dreptul de a fi altcum?" Cel
de Sus remarca energia neobisnuita a ucenicului:
"Ales de mine, sa ne intelegem." Urechile acestuia
simtird raceala glasului. Dar se nsela. "Ai Tncredere
in tine, eu voi fi scutul tau. Cheama-ma la nbvoie!"
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Manualul de limba si literatura romana pentru clasa a X-a
asigura continuitatea seriei de liceu, initiata de aceiasi autori

prin manualul pentru clasa I1X-a, lansat anul trecut.
Materia corespunzatoare programei este sistematizata pe doua

utori: Silviu Angelescu, Nicolae I. Nicolae, Emil lonescu
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lanualul este structurat in patru module - lumea cartilor,

ntetizand tipologia operei literare, realitate si fictiune,

rezentand tipologia actelor de comunicare verbala, literatura

i celelalte arte, modul c*abordeaza actele de comunicare

rtistica si limba si comunicare, dezvoltand capacitatile

levului de a stapani resursele limbii romane In comunicarea scrisa si orala.
ferind o abordare modernd, manualul permite asimilarea cu usurinta, de catre
evi, a limbajului de specialitate.

. opinii.

sectiuni: literatura - studiul marilor prozatori romani si al
operelor reprezentative ale acestora si limba si comunicare -
studiul mesajului ca text, coerenta, coeziune. Parcursul analitic asupra prozei are
ca finalitate formarea unor reprezentari culturale privind evolutia si valorile literaturii
romane, dar si formarea unor abilitati, precum utilizarea instrumentelor de analiza
structurala si stilistica a textului literar, capacitatea de argumentare a propriilor

ud
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Gazetaria de substanta

SEURI si criti-

cd” — se sub-in-
tituleaza colosalul volum
semnat John Updike sub
patronajul editurii new-
yorkeze Alfred A Knopf,
cea care a dat tiparului o
buna parte din cartile scri-
itorului. Dincolo de acest
subtitlu modest si voit ge-
neric se afla bits and pie-
ces, cum se spune in en-
gleza, texte mai lungi sau
tnai scurte, cu miza grea,
sau superbe speculatii is-
cate din simple flecustete,
toate reprezentind opera
gazetareasca a lui John Up-

john Updike, More
Matter. Essays and Cri-
ticism, Alfred A. Knopf
Publisher, New York,
1999, 900 pag.

dike din ultimul deceniu.
Nu ezit sa apelez la o for-
mula care unora le-ar putea
parea oximoronica, opera
gazetareasca, pentru ca ros-
tul volumului, semnalat de
Updike Tnsusi, tocmai aces-
ta este: de a demonstra ca
jurnalismul literar e o pro-
fesie nu doar serioasa, ci si
de reala valoare, nu o efe-
merida sortita pubelelor de
reciclare a hirtiei de ziar si
reviste, ci scriere autentica,
destinata pastrarii, in anto-
logii cu respect asezate pe
rafturile bibliotecilor. In-
timplarea, generoasa ca in
atitea alte dati, face sa ci-
tesc acest volum la scurt
timp dupa ce revizionarea
unui film american “cla-
sic”, din anii ’50, mi-a a-
mintit de potentialul ro-
manesc al ziaristului, por-
tretizat in imaginarul ame-
rican ca veritabil erou mo-
dem, faptura deopotriva
naiva si cinica. Naiva in
masura n care e gata sa-si
sacrifice si viata pentru un
reportaj senzational sau
pentru a da in vileag un se-
cret tulburdtor, cinica pen-
tru aceleasi motive, perver-
tite Tnsd prin prabusirea
celor descoperite in derizo-
riu.

Tn scurta sa prefata la
acest gigantic volum (900
de pagini in format ma-
ricel), Updike marturiseste
senin ca a adunat toate
(n-or fi toate, dar sint cu si-
guranta multe!) textele pe

care le-a produs Tn ultimii
ani, din narcisismul pe care
orice activitate auctoriala il
presupune inevitabil, dar si
n nadejdea ca ele vor folo-
si cindva vreunui, student
sfrguincios, sau biografului
devotat. Dar motivatia care
std la baza alcatuirii acestui
volum depaseste cu mult
simpla avaritie auctoriala:
ea pleaca de la un respect
adinc fatd de gazetarie si
ajunge pina la o viziune a-
parte, estetica si teoretica,
asupra actului literar ca
permanenta Tncercare de
apropiere de perfectiune.
La Tnceputurile experientei
noastre de receptare a artei,
ne reaminteste Updike, noi
toti credem inconstient ca
undeva trebuie sd existe
produsul desavirsit, acea
capodopera Tn cdutarea ca-
reia sintem dispusi sa citim
munti de literaturd, sa co-
lindam toate muzeele si
toate salile de concerte din
lume. Gazetarul este, n-
tr-un fel, descendentul indi-
rect al acestei CZr-ipostaze a
consumatorului de literatu-
ra, pentru ca el produce
texte imperfecte sub pova-
ra schimbatorului cotidian,
migrind mereu spre acel
text “perfect”, cartea, pe
care uneori nu ajunge sa o
scrie niciodatd. Tn plina
epoca a freneziei Intemetu-
lui, ¢cind un ecran ne poate
aduce in fata ochilor de la
epistolele cele mai perso-
nale pina la tratate acade-
mice sau secrete militare,
Updike este unul dintre
acei (prea putini ramasi,
din pacate) pe care Ti bucu-
r& mirosuL de cerneala
proaspata a paginii de ziar,
sau luciul copertii de re-
vista.

Format in echipa cele-
brului “The New Yorker”,
n a carui comitet redactio-
nal a lucrat din 1955 pina
Tn 1957, raminind Tnsd un
colaborator fidel pina in
prezent, Updike este dova-
da vie a influentei benefice
a presei asupra literaturii.
Exista Tn acest volum un
farmec distinct, desi greu
de explicat, al ne-structura-
tului, al ocazionalului ca
pretext insignifiant pentru a
produce un rationament in-
teresant, pentru a da curs
unei idei Tnca sovaielnice,
dar atit de vie si de capti-
vantd; un farmec al aleato-
riului si arbitrariului care
permit convietuirea unor
elaborate studii dedicate
prozei lui Hermann Mel-
ville ori Vladimir Nabokov
cu improvizatii pe tema
trupului masculin, de pilda,
ori a dansului si feminitatii,
a batrinetii sau a frigului.
Un volum de asemenea
proportii implora o structu-
ra, aproape orice fel de
structurd, altminteri e de

necitit. Prin urmare, textele
sint Tmpartite Tn mai multe
parti, tematic de cele mai
multe ori, dar si cronologic.
Probabil cea mai consisten-
ta, din punct de vedere al
acelei opozitii implicite, la
care ma refeream si mai
sus, cea dintre efemerida
gazetareasca si scrierea ca-
re rezistd Tn volum, este
sectiunea care contine ese-
urile despre religie si litera-
turd, cel despre fictiune si
cel despre tipar. Giteva sec-
tiuni distincte aduna croni-
cile literare ale lui Updike,
clasificindu-le Tnsa dupa
criteriul apartenentei auto-
rului prezentat la 0 anumita
literatura nationala, sau o-
rientare estetica. Mi-a atras
atentia cronica lui Updike
laun roman destul de obscur
al tindrului scriitor britanic
Alan de Button (devenit
celebru aproape peste
noapte datorita unei discu-
tabile carti despre Proust, o
scriere la limita dintre fic-
tional si non-fictional), nu
pentru observatiile critice
Ta adresa volumului cu pri-
cina, ci mai curind pentru o
idee generala, referitoare la
relatia dintre psihologie si
literatura. Credinta lui Up-
dike, exprimata in aceasta
cronica, este ca psihologis-
mul dauneaza literarului.
Adica: cu cit intelegem mai
bine dedesubturile psiho-
logice ale unei intrigi, sau
felul in care functioneaza
lumea mentala si sufleteas-
cd a personajelor, cu atit ne
vom simti mai putin atrase
de ele, cu atit vom fi mai
putin capabili sa ajungem
la acea Intimitate grava si
profundd cu destinul unei
altefapturi, pe care literatu-
rane-o ofera. Poate ca pare
banald, dar ideea aceasta e
de fapt subtila cit cuprinde:
alegindu-si ca exemplu pe
Anna Karenina (intimpla-
tor doar si exemplul meu
favorit), Updike observa ca
neintelegerea, deruta fata
de gesturile si actiunile u-
nui personaj sint conditia
esentiala a katharsisului.
Propriul nostru univers in-
terior ne este deseori strain
n clipele cele mai tulburi
ale vietii, deseori nu ne
Tntelegem nici noi seismele
interioare. Asadar, ne iden-
tificdm cu un personaj pre-
cum Anna Karenina in ma-
sura n care ajungem sa ne
apropiem de tulburarea ei,
de starile ei agitate si con-
fuze, fara sa ntelegem.
Altminteri, Anna Karenina
devine pentru noi o ridicola
femeiusca, cuprinsd de o
gelozie absurda care n fi-
nal 1i va distruge la propriu
viata. Omniscienta auctori-
ald, conventie literara a
realismului literar, nu-1 de-
ranjeaza deloc pe Updike,
atita vreme cit ea nu se ma-

cte Acwxcd

Avatarurile
vointel de putere

RIN urmare, citind volumele
din “Pleiade” am facut din loc
in loc, cu creionul, un mic

eu. Tnjargonul lui, sovaitor vrea sa spu-
na suspect. Suspect de tot ce poate fi
mai rau. Avem amandoi dreptul, mai

semn. Parcd despre fraza asta aslpsitgmtrivit codului lui european, la

sa scriu ceva. Nu atunci, nu imediat.
Candva, cand i-o veni randul. De ce,
dintr-un impuls intelectual? De unde!
Numai asa. Numai ca sa scriu. E ca o
functie organica. Mai mult decat un
hobby: un farfastdc. Nu sunt n apele
mele cand nu scriu. Ce anume? Orice.
N'importe quoi. Cu vremea, mai ales
“idei”. Nu ma mai simt n stare sa evoc,
sa povestesc. Cu ideile ce urmaresc?
Doamne fereste! Absolut nimic.

Azi, ca de obicei, am Tnceput prin a
rasfoi. Mecanic. Altfel, dintr-un motiv
casnic, sunt trist, ingdndurat. Citesc:
“Descartes e Tnainte de toate o vointd”
(1, 842). Nu vrea decat sd-si exploateze
vigoarea mintii. Interesant, imi zic. E
un nod in lunga trend a vointei de pu-
tere, rarita de Schopenhauer, Tngrosata
de Nietzsche pana la a fi postav.

Se leaga cumva, Tmi spun, recitind.
Nici eu nu vreau decat... Decat ce? S&
nu vreau.

E duminicd. De ieri am intrat Tn anul
doua mii. Cat o sa am atunci?, m-am
Tntrebat cateodata, pe parcurs. Saizeci sr
cinci. Vorba lui Tolstoi, daca 1i apuc. Si
iacd-ta: i-am “apucat”. Seara, Vighiloiu:
la multi ani! Mi-a aparut cartea, zice.
Cartea Tn care, pe prima paging, suntem
personaje, eu si un magar. Unul Tnca-
patanat si bland, cu capul greu. Cam
semanam.

* *

“...pentru gustul meu particular, nu
exista calatorie la hotarele realului, po-
vesti marunte, naratiuni epice sau dra-
matice care sa fie mai presus decat stu-
diul inepuizabilului creator si transfor-
mator universal ce se-numeste Spirit”(l,
870). Din toata fraza, in Tntregime defi-
nitorie, cel mai de pret imi apar cuvin-
tele pentru gustul meu particular. As
merge pana la a inventa un semn orto-
grafic, de pus n dreptul oricarei afir-
matii, cu sensul dupaparerea mea. Ma
consterneaza aroganta atator paman-
teni: stati de vorba, aveti fiecare un cap
pe umeri, ganditi cu el, mai bine, mai
rau, dar celalalt e convins ca dispune de
vocea adevarului. Daca mai intervine si
vreo circumstanta cum ar fi aceea ca el
s-a stabilit undeva in lume unde se gan-
deste corect, atunci suficienta nu mai
are margini. Chiar ieri un intelectual,
altfel fin, cu care schimb uneori opinii,
ma taxeaza drept sovaitor. Nu-i vorba
de fire sovaitoare; pe asta 0 cunosc Si

punctul nostru de vedere, Tntotdeauna
discutabil, dar nu: el stie ca al lui e atat
de corect, Tncat trebuie luat drept reper.

Tulburator n toatd treaba asta este
ca numai asa poate sa gandeasca un
spirit creator. Daca se Tndoieste cat de
cat de produsul mintii lui, mai bine se
lasa pagubas. Intoleranta este conditia
bunei ei functionari. Creatia se desfa-
soara Tn regimul hard, iar viata oame-
nilor, indeobste, la fel. intre cele doua
suntem noi, sovaitorii, indecisii, sterilii,
delicatii care nu indraznim, sa-i spunem
omului Tn fata; dragul meu, dupa
parerea mea...

1% *

Ceea ce transmite un creator este,
intre altele, energia lui. Ea este recep-
tata, reflectatd, reverberata, retransmisa
de adresantii sdi. Prin energia transmi-
sa, creatorul Tsi imprima puterea asupra
unui public care, reintorcandu-i energia
prin ecou, Tl reincarca dar 1l si ia Tn sta-
panire la randul lui. Tn epoca moderna,
nietzscheana, a aparut chiar ideea ca
schimbul dintre parteneri ar fi exclusiv
energetic. in loc de raspunsuri la ntre-
bari, creatorul n-ar propaga decét vointa
de putere. De unde o asemenea carac-
terizare, pana si la Valery: “...este posi-
bil, la urma urmei, ca fiinta destinata
maretiei sa devina surda, oarba, insensi-
bila la tot ceea ce, fie adevar, fie reali-
tate, ar traversa impulsul sadu, destinul
sau, cresterea sa” (I, 840).

Am folosit cuvantul invechit crea-
tor. Nu mai putin vetust, Valery se re-
ferd la omul destinatmaretiei. De obser-
vat e Tnsa schimbarea - sau precizarea -
perspectivei. Se face trecerea dinspre
producdtorul de cultura spre, pur si sim-
plu, dictator.

Ceea ce putem adauga acum cand,
privind in urma, avem o vedere larga
asupra dictaturilor mari si mici care au
“traversat” — reiau cu umor posac Ccu-
vantul lui Valery - secolul douazeci,
adica vietile noastre, putem adauga -
deci — cd n-am avut de-a face cu o uni-
directionare a energiei, dinspre tiran
spre supusii sdi, ci de un schimb ener-
getic care facea din dictaturd un an-
grenaj bine articulat. Tiranul modem nu
este un singuratic, ci este — vai! - purtat
de valul entuziasmului popular. Are loc
schimbul, perfect functional, dintre
vointa de putere a unuia si vointa de a
nu voi a celorlalti.

nifestd ca psihologism.
Tolstoi ne descrie tot ce se
petrece in sufletul Annei,
dar nu ne si explica de ce.
Omniscienta lui se reduce
la a vedea si apoi consemna
tot.

Am zabovit asupra a-
cestei cronici pentru a ilus-
tra un principiu general ca-
re sta la temelia cértii: Up-
dike construieste rationa-
mente, emite ipoteze care
ar putea oricind duce, pe
cont propriu, la un volum
n sine. Ideile lui sint so-
lide, valabile dincolo de
contextul care le-a creat.

Prea putin conteazd roma-
nul lui Alan de Button si
verdictul critic al lui John
Updike, important este se-
ducatorul aparte teoretic pe
care l-am schitat mai sus.
De altfel, scrisului lui Up-
dike i se: potriveste cel mai
bine o analogie propusa
chiar de autor si preluatd
dintr-o secventa cinemato-
grafica, din “Lawrence al
Arabiei”, cind undeva la
orizont se intrevede o fap-
turd minuscula, aproape
doar un punct negru, care
pe masura ce se apropie de
privitor® cu uluitoare viteza

si totusi parca lent, pentru
cd ramine ceva timp ne-
clard, e din ce in ce mai
bine conturatd, pina cind
brusc 1l avem 1n fata ochi-
lor pe Omar Shariff. Ideile
lui Updike se ivesc cu ace-
easi iuteald si calm deopo-
triva, propulsate spre cititor
de tempo-ul ferm si elegant
al stilului sau. Nu ne lasam
Tnselati de subtitlul modest,
caci titlul, parafraza dupa
replica reginei din “Ham-
let” adresata actorilor caro-
ra le cere forta si autentici-
tate, spune totul: mai ales
substanta.



LECTURI

EORGE STEINER: un om

bintuit de pasiunea culturii,

un revoltat Tmpotriva salba-
ticiei si ignorantei brutale care invadea-
za tot mai mult lumea Tn care traim, un
spirit universal, mostenitor al frumoasei
traditii savante si nomade a evreilor din
Europa Centrala si de Est (s-a nascut in
1929, intr-o familie de evrei austrieci
emigrati in Franta iar acum preda litera-
tura comparata la Geneva si la Cam-
bridge); iconoclast, anticonformist, au-
tor al unei opere frematatoare, eclec-
tice, pasionate si pasionante, axate pe o
credintd, aproape o certitudine: cuvin-
tele au un sens, operele au 0 necesitate.

Cartea sa Dupa Babeidin 1975 (tra-
dusa Tn romaneste de Valentin Negoita
si Stefan Avéadanei, la Editura Univers,
Tn 1983) era un omagiu adus lumilor
lingvistice. Un alt volum al sdu, Les
passions impunies (penultimul Tnainte
de autobiografica Errata), ofera, la ora
culturii imaginii si masinii electronice,
o viguroasa lectie de lectura si de asimi-
lare a culturii, al carei cimp, zice el, se
Tngusteaza tot mai mult. De ce? Pentru
ca se subestimeaza importanta limbaju-
lui, pentru ca generatii de tineri sint
educate fara sa aiba idee de gramatica
(gramatica este, dupa Steiner, “muzica
gindirii”, ea imprima unor limbi “o anu-
me sexualitate” care lipseste altora; asa
de pilda, “drama lipsei de erotism” a
limbii germane ar proveni din faptul ca
verbul se afla Tntotdeauna la sfirsitul
frazei ...fiind deja obosit!); last but not
least, pentru ca lexicul generatiilor de
astazi este din ce Tn ce mai sarac. O do-
vada concludenta: potrivit unui sondaj
efectuat de compania americana Beli,
vocabularul a miliarde de apeluri telefo-
nice se situeazd Tn interiorul a 216
cuvinte.

Volumul Les passions impunies Tn-
cepe Tn mod caracteristic prin descri-
erea amanuntita a unui tablou de Char-
din, intitulat “Filozoful ocupat cu lectu-
ra sa”. Chardin, spune Steiner, este unul
din rarii artisti care pot picta tacerea. In
jurul filozofului aplecat asupra cartii lui
se aude tacerea, se aude viata lui inte-
rioara intensa. Alaturi de el se afld - nu
intimplator - o pana; un cititor serios
trebuie sa raspunda unei carti, sa fie in

Autobiografice

UPA 0o bine orchestrata vilva
mediaticd (despre care am mai

dialog continuu cu ea, sa poata face
sublinieri, adnotari si observatii Tn mar-
ginea ei. Un amanunt interesant: pe una
din paginile volumului din tabloul lui
Chardin se afla o moneda de bronz. Pe
vremea pictorului, se obisnuia sa se pu-
na citeva monede grele peste paginile
unui in folio ca sa nu se Tndoaie. Dar
moneda de pe cartea filozofului mai are
o semnificatie: e ca si cum, cu o blinda
ironie, pictorul ar vrea sa ne aduci a-
minte ca bronzul este foarte frumos si
dur, dar efemer totusi ih comparatie cu
misterul cuvintului Tnscris pe o pagina,
cu viata cartii, care este perena. lei In
mina un volumas fragil, tiparit, poate,
nu pe hirtia cea mai buna, cu o legatura
care nu iese din comun: din foile lui iti
vorbeste Tnsa o voce de acum 3000 de
ani, esti in fata unei fiinte omenesti, to-
tale, complete, care ti-a intrat in casa si
te Tndeamna la meditatie tacuta.

Pentru Steiner tdcerea este o condi-
tie sine qua non a lecturii, o conditie ca-
pitald, fara de care nu se poate stabili
dialogul interior cu cartea. intreaga
educatie contemporana a sacrificat a-
cest deziderat. Pascal parca prevedea ce
avea sa se Intimple, atunci cind spunea:
“Nenorocirea oamenilor este ca nu stiu
sa ramina m nemiscare (en repos) intr-o
camera”. Tn America au fost publicate
studii din care reiese cd 80% din ado-
lescenti nu pot sa citeasca fara un Walk-
man n urechi sau fara televizorul des-
chis, ca sd poata arunca macar din cind

»in cind cite o privire Thspre micul ecran

ale carui imagini si zgomote le tin loc
de tranchilizant. Ori, fara un cititor a-
tent ca acela al lui Chardin, civilizatia
cartii si a scrisului pare amenintata.

Cultura de masa, cultura imaginii,
pentru care limbajul nu mai este decit
un subtitlu, cultura gindirii electronice
in care ordinatorul Deep Blue il Tnvinge
pe Kasparov la sah, exclud de asemenea
domnia cartii. Regele informaticii mon-
diale, Robert Murdoch, anunta la un
moment dat la televiziune ca la univer-
sitate merg astazi numai cei ce sint prea
prosti pentru a-si putea gasi un job. Este
drept, tineri foarte dotati care nici n-au
ajuns Tnca la virsta pubertatii, rezolva pe
claviatura computerelor teoreme de lo-
gica formala interesante si importante,

tica”, o structura precum unei opere de
fictiune, vietii trdite. Al doilea, ilustrat
de autobiografia in patru volume i)ubli-
cata la senectute de Anthony Powell (au-

tor englez, cunoscut mai ales prin ciclul

scris Tn aceste pagini), a aparut laEdiera2 romane Dans pe muzica timpului
londoneza Jonathan Cape cartea autelmi-cronica a Tnaltei societdti britanice

ografica a lui Martin Amis, Experience.
Tn cronica pe care John Lanchester i-o
consacra in “London Review of Books”,
se porneste de la ideea ca autobiografiile
marilor scriitori sint de doua tipuri.
Primul, reprezentat de Vorbeste, me-
morie a lui Nabokov, da o forma “artis-

Tntre 1920-1950), lasa vietii reale ntrea-
ga ei confuzie fluida. Martin Amis op-
teaza si el pentru viata Tn detrimentul ar-
tei. “Problema vietii (asa cum apare
romancierului) este inconsistenta. Ea are
cel mai adesea o intriga saraca si teme
aproape inexistente. Este patetica si Tn-
tesata de locuri comune [...] Apro-
pierea mea de o structura este, in
consecinta, rezultatul unei urgente
interioare, unei nevoi insatiabile,
proprie romancierului, de a dis-
cerne paralele si de a stabili cores-
pondente. Asociata notelor de sub-
sol (pentru a pastra o reflectie
complementard), aceasta metoda
ar trebui sa permita o viziune pre-
cisa asupra gindirii unui autor. Si
daca uneori apare impresia de dis-
continuitate, de digresiune, de
alternare a acceleratiei cu ince-
tinirea, tot ce pot sa spun este ca,
asezat la masa de scris, lucrurile
Tmi apar astfel”. Tn Experience -
scrie criticul — Martin Amis a re-
nuntat la imperativele formei,
exersind o eliberare stimulanta din

Tt

dar, dupa propri-
ile lor marturi-
siri, ei nu mai ci-
tesc nimic. Vi-
zavi de noi,
acesti tineri sint
niste agramati -
dar si noi sintem
fata de ei. De
unde dialogul
surzilor.

Electroniza-
rea culturii mai
comporta si alt
pericol pentru
iubitorii cartii.

Daca stiintele -

sociale, umane, dezbaterea filosofica
etc., — se vor circumscrie tot mai mult
cadrului, mai puternic si mai raptt, al
informaticii, daca lectura se va reduce
la “beletristicd” Tn sensul peiorativ al
cuvintului, literatura va deveni si mai
izolatda, vom ajunge la tumul de fildes si
la o productie literara din ce Tn ce mai
anemica. Daca exista astazi o literatura
de mai proasta calitate decit in trecut,
este pentru ca ea si-a luat ramas bun de
la stiinta si marea dezbatere filozofica.
Robert Musii, Thomas Mann se aflau in
consonanta cu tot ce era mai pasionant
n culturd. Astazi, in Anglia, de pilda, se
publica 30 de romane pe saptamina pe
tema adulterului in mediul suburban,
ceea ce devine, a la longue, teribil de
plictisitor. Noul populism nu mai tra-
teaza cititorul ca pe un adult complice,
preocupat de asociatii de idei si des-
coperiri subtextuale, capabil sa rumege
si sa disece un text; el 1l dispretuieste pe
cititor: devreme ce nu esti laTnaltime, la
ce sa te mai obosesti?

Un mare Tnvatat spunea: ceea ce ti se
poate lua, Tnseamna ca n-a fost nicio-
data al tau. Ceea ce ti-ai Tnsusit a fond,
tezaurul tau interior, acel ceva din tine
care poate sa spuna nu nedreptatii, min-
ciunii, barbariei, nimeni nu va izbuti sa
ti-1 fure; chiar daca pentru alcatuirea a-
cestui tezaur a fost nevoie de migala, de
sudoare, uneori de coercitie. La acest
punct Steiner ridica o problema discu-
tabila, pe care el o considera Tnsa capi-
tala, fiindu-i sugerata, ntre altele, de
biografia exemplara a lui La Fontaine:

chingile artei romanului. Cartea autobi-
ografica se articuleaza n jurul anilor
1994-95, o perioada din viata naratorului
Tn care s-au aglomerat evenimente dra-
matice, dureroase. Sint povestite boala
ireversibila si moartea tatdlui sau, Kings-
ley Amis, divortul, pierderea tuturor din-
tilor, ruptura cu agentul lui literar, vesti-
ta Pat Kavanagh, si cu sotul acesteia, bu-
nul lui prieten Julian Barnes, boala ghi-
dului lui spiritual Saul Bellow, desco-
perirea ca verisoara lui, disparuta fara ur-
ma Tn 1973, se numara printre victimele
unui ucigas n serie... Experience- con-
chide Lanchester — este o autobiografie
atit de captivanta si de bine scrisd, Tncit
exaltarea cu care axprimit-o publicul e
deplin Tndreptatita. in imagini, Kingsley
Amis si fiii sai, in 1961, si o fotografie
recenta a lui Martin Amis. (4.8.)

oare marea poezie, marea arta, gindirea
superioara nu Tnfloresc mai degraba
sub presiunea puterii absolute? Sub
despotism, spune el, Tn Europa rasari-
teana, librariile erau pline de clasici
subventionati: Goethe, Schiller, Dos-
toievski; serile, sase concerte de mu-
zica de camerd, doua opere clasice,
Shakespeare, Ibsen. “Ce a ramas din
toate acestea? Am fost recent la Wei-
mar, a devenit un Hollywood Kkitsch”.
Borges, pe cind refuza sugestiile de a-si
parasi tara pentru a scrie Tn conditii de
libertate: “Despotismul este mama
metaforei”. Joyce, & propos de cenzura
catolica care-1 hartuia: “Sint o maslina.
Storceti-ma.”

Si totusi, si totusi... Epoca lui Pe-
ricles, de pilda, nu reprezinta un contra-
argument? Tndraznesc sa cred dealtfel
ca daca Steiner ar fi trait el Tnsusi sub
regimul celui mai opac despotism - ale
carui oprelisti le-am simtit multi dintre
noi pe pielea noastra, in ciuda Tngadu-
intei oficiale fata de clasici, - i-ar fi dat
poate mai putine bile rosii in materie de
cultura... Poate ca exista Tnsa, precum
spun unii, o antinomie ntre civilizatia
untului si aceea a spiritului...

O ultima constatare care da Pasiu-
nilor nepedepsite un gust oarecum a-
mar: cultura Tnaltd nu protejeaza Tm-
potriva sadismului si inumanitatii, une-
ori chiar dimpotriva. Cele ce s-au petre-
cut in Europa ne-au demonstrat-o din
plin. Acelasi om care 1l citea pe Goethe
iar seara cinta Schubert la pian, Ti tortu-
ra a doua zi pe evrei in lagarele de con-
centrare. Stalin, se spune Tn biografia
pe care i-a consacrat-o Lili Marcou de
la Paris, era mare iubitor al cartilor, Tn-
deosebi al scrierilor clasicilor rusi. Si in
timp ce 1i scria fiicei sale Svetlana, nu-
mind-o “vrabiuta mea”, dadea ordin sa
fie aruncati in temnita toti unchii si ma-
tusile ei, basca proprii lui tovarasi de
idei si milioanele de necunoscuti din
rindul poporului al carui tar se consid-
era. Wagner compunea Parsifal, apoi
cobora la micul dejun si explica de ce
trebuie arsi toti evreii. (Cuvintul “arsi”
figureaza ca atare, avant la lettre in tex-
tele lui.) Un caz de schizofrenie totala,
(la Stalin boala predominanta pare sa fi
fost mai degraba paranoia cam ca si la
Ceausescu) — sau poate ca Wagner scria
acea muzica sublima si sacra tocmai
pentru a compensa enorma sa bestiali-
tate? Arthur Koestler a dezvoltat in a-
ceasta privintda o teorie sui-generis,
total nestiintifica: avem cu totii, spunea
el (poate metaforic), un creier dublu.
Datoritd unui decalaj al evolutiei, nu s-
au dezvoltat amindoua la fel: primul,
cel din fata, de mici dimensiuni, ar re-
prezenta creierul gindirii rationale si al
umanitatii; celdlalt, enorm, situat n
spatele primului, ar fi creierul ani-
malitatii.

Sa speram ca Ariei se va dovedi in
cele din urma - si In viata - mai puter-
nic decit Caliban.

Gina Sebastian Alcalay



Don Quijote, frescele si labirintul

1o

POVESTEA omului ce nu-si gaseste
locul fiindca mult prea rar scapa de sine...
Subiectul este pina intr-atita de banal, ca
Tnca fascineaza.

Vargas Llosa, in eseurile dedicate
Adevarului minciunilor, Ti tot compara,
din acest punct de vedere, pe Don Qui-
jote si pe Emma Bovary. De altfel, nu e
singurul care s-o fi facut. Lui Llosa pare
Tnsa sa Ti scape o fundamentala diferenta
ntre cei doi. Sau poate ca nu-1 intere-
seaza. .in timp ce Don Quijote e senin si
fericit Tn lumea de el plasmuita si deve-
nita - pentru el si numai pentru el — chiar
mai adevaratd ca fantasmele cavaleresti,
pe Emma Bovary, mereu sensibila la di-,
ferente, faptul ca nu are cum trai in per-
manentul imposibil o deprimad pina la
autoaneantizare. De-abia atunci cind este
dincolo de prag, iar orice intoarcere — cu
totul imposibila, de-abia atunci cand se
trezeste Tn macabru si cdnd singura reali-
tate — Tn sfarsit definitiva — e cosmarul, ea
Tntelege ce ar fi putut avea, Tnsa a tot pier-
dut, pentru ca a preferat mirajul.

lar mirajul e facut sa te ucida. Fic-
tiunea isi are regulile ei si n-o poti trans-
fera Tn viata. Don Quijote stie asta si de
aceea nu ezita nici o clipa. Nu-i pasa de
public, nu-si abandoneaza rolul de actor,
cum nici la acela de regizor nu renunta.
Cind ai ales sa fii in fictiune, orice du-te-
vino este imposibil si, Tn final, sinucigas.

Cavalerii ce plecau Tn cruciade sau n
cdutarea Graalului o faceau, Tn mare par-
te, tot pentru ca nu Tsi gaseau locul. Chiar
pe ei se cauta acei ce pleaca dupa Graal
si, uneori, se si gasesc. Fiindca astfel Tsi
asigurd sau solitudinea sau nemurirea.
Mai bine zis obtin — adesea, simultan - si
concentrarea maxima si faima. Au exact
ce vor, dind minimum Tn schimb, adica
numai pe ei insisi. Efemerul si precari-
tatea. Toate relele ce sint intr-un mod fa-
tal legate de o mina de pamint. Un cruci-
at nu face compromisuri. Mai mult nu
cred ca se poate, Tnsa cred ca trebuie sa
tindem spre macar atit.

Totusi nu e chiar asa de simplu, caci
ar fi mult prea frumos.

Intli, fiindca prea ades, nu stim nici
care si nici unde este Graalul. Nu toate
Cenusaresele Tsi pierd cite un condur.
Dar, si daca nu si-l pierd, tot nu e foarte
grav, pentru ca stiam, chiar dinaintea filo-
zofilor crestini, ca noi nu cautam decit ce
am gasit demult.

Apoi, pentru ca s-ar putea ca toata ca-
utarea sa fie menitd a ne ardta, precum
micutei Dorothy, pe care o sperie vraji-
torii si stihiile, ca nicaieri nu e mai bine
ca acasa. De regul3, asa se si intimpla si e
bine ca e asa. Dar trebuie sa mergi n cele
patru vinturi si mai ales sa-ti fie bine in
lumea larga, ca sa afli asta. Pentru o
vreme.

lar in al treilea rind - si mult mai grav,
as zice - pentru ca e posibil chiar sa aflam
Graalul si sa 1l si recunoastem, dar sa ne
lipseasca - sau sa nu stim descifra - in-
structiunile de folosire. Ne-o spune
Wilde, cel ce a ajuns la marginea subli-
mului, anticipindu-si propriul calvar. De
care totusi n-a scapat, fiind, poate, un
exemplu viu ca, daca prima tragedie a
vietii e sa nu obtii ceea ce vrei, a doua se
produce cind obtii. Stim demult nu nu-
mai ca stilul e omul, dar si ca, de multe
ori, opera e doar un scenariu ce antici-
peaza viata. Wilde, Hemingway, Jack
London sint exemplele la care ne gindim
cu totii imediat.

Adevarul poti sa-I spui rizind, dar nici
risul si nici adevarul nu cred ca pot in-
drepta moravuri sau naravuri. Da, ridico-
lul ucide, dar mai rea e teama de ridicol,
care nu poate decit paraliza. Don Quijote
face pasul invers: spre sublim. Céci pro-

blema nu este sa nu te temi de monstri -
asta se mai poate si e mai frecvent decit
am vrea sa credem -, ci sa nu Tti pese de
ridicol. S&-1 asumi ca pe un monstru. Din
launtru, din afara - nu conteaza. Monstrii
ne sint presarati in calea catre Graal si in
orice alta cale, iar pe unii nu avem cum
sa-i Tnvingem; sintem doar datori sa i
domesticim. Si sa mergem mai departe.
Chiar daca nu totdeauna Tnainte.

2.

ORICE labirint are intrari multiple,
iar fiara dinduntru are mii de chipuri - s-a
tot spus. Ori de cite ori o birui, reapare.
Nu degeaba e balaur. Chiar daca nu tot-
deauna reapare imediat. Si nici nu esti
vreodata sigur ca ai biruit-o. Este numai
o victorie temporara - daca e. Ce te lasa
mai sdrac, spun existentialistii. Sau mai
bogat, pretind romanticii. Dar oricum, a-
jungi si tu sa-i semeni fiarei. De n-ar fi
decit pentru ca fiara, monstrul, are ades
chip uman. Care, fie si numai pentru ca e
chip de om, e al tau.

In labirint, ai parte de miraje optice,
acustice. Betii, vertijuri, narcisisme.
Senzatia ca mergi Tnainte, cind, de fapt, te
Tnvirtesti Tn cerc. O fi oare, vreodatd, si pe
dos? Sa ti se para doar ca te Tnvirtesti Tn
cerc si tu, din contra, sa Tnaintezi?

Cind iesi din labirint, iesi si din viata.
Sau intri intr-un labirint mai mare, stim.
lar pe cel tocmai parasit Tl faci mic-mic

ca nu toate basmele au happy
ending. lar altul e ca basmele sint
pline de ratati. Daca Tn viata -
care, de aceea, poate fi un basm
— poti lua cu tine labirintul-
jucdrie, si o catedrala poti s-o
duci cu tine. Si asta Tnseamna ca
biserica e (in) sufletul tau.

Graalul nu stim Tnca unde e.
Sau am uitat. Sau poate ca de-
abia aceasta este o legenda misti-
ficatoare. Fiindca fiecare I-ar
putea afla. Despre racla Magilor
se spune ca e Tngropata in zidul
catedralei de la Koln. Si acolo
trebuie s-o0 si lasam.

3

AR MAI FI si frescele din
Duecento si Trecento. La Assisi,
n catedrala cea cu trei etaje a
Sfintului Francisc, mi-am dorit,
cindva, demult, sa ma fac fresca.
Sa ramin - sau sa fi fost — etern acolo (e
acelasi lucru) pe un perete de Ev Mediu,
aparent lipsit de perspectiva, care, pentru
mine, nu avea doud dimensiuni, ci patra.
Cred ca si Tn Trecento, frescele si vesnicia
fncd mai aveau patru dimensiuni sau
chiar mai multe. Perspectiva era in cotid-
ian si contingent. Frescele erau un simu-
lacru - si 0 urma - de eternitate.

Evul Mediu nu e doar la mijloc intre
antici si moderni, Tntre paginism si ag-

Giotto - Fuga Tn Egipt, fresca din Catedrala din Assisi

si-l iei cu tine, ca In basme. O eventuala
cursa pentru altii. Numai pentru ei?

Dar, tot Tn planul labirintului, e citeo-
datd umbra si racoare. Locuri unde mon-
strii nu ajung; au si ei limite. Locuri unde
poti sa te ascunzi, o vreme, si de monstri
si de tine. Poti sa te ascunzi si 0 vesnicie.
Atunci, de reguld, si lumea mare si cea
mica te considera un ntelept. Eu, daca
ramfi acolo, cred ca ai cedat. Ceea ce nu
e foarte grav, atita vreme cit o stiisi 0 su-
porti. Daca esti in stare sa infrunti si lu-
mea si pe tine dintr-o oaza, poate ca acolo
trebuie sa si ramii. Modelele, la urma-
urmei, sint multiple.

La antipodul labirintului, e catedrala
goticd. Ea ne arata ca putem sa-lI biruim.
O catedrald adevarata are monstri contor-
sionati, pe care tehnica basoreliefului — si
semnele zodiacale de pe zidul din apro-
piere — i tin prizonieri. Mai are si vitralii
sublimate, ordine, lumini savant filtrate.
Si cu mult, mult mai tirziu - o orga.

Un detaliu prea ades uitat este acela

nosticism generic, ci si Intre lumea de aici
si transcendent.

La Assisi Tmi era asa de bine ca nu
mai contau vizitatorii. Deci nici eu. Daca
pictorii barocului ce va urma - pentru a
lua doar cel mai cunoscut exemplu - Tsi
insinuau, intortocheat si subversiv, pro-
pria imagine Tn opera, nu vad de ce nu ar
face tot la fel si privitorii. lar de acceptam
ca orice scriitura este, Tn variate grade,
autobiografica, de ce nu ar adopta si orice
receptare aceasta masca?

De altfel, Tn muzica, barocul - si chiar
emblematicul concetto — a fost inventat
tot pe la fine de Trecento. Johanes Cico-
nia, Carmina Burana sau Libre Vermeil
de Montserrat stau marturie, ntre atftea
altele. Poate ca, pina laurma, orice icono-
clasm - in arta - e baroc.

Cind esti (intr-o) fresca, poti sa daisi
sa te protejezi deopotriva. Tumul e de
sticla, nu de fildes. Dar protectia relativa.
Nu exclude vandalisme, respiratii sufo-
cante, fum si fumuri. Tamfie si tamfieri.

Catedrala din Assisi

Fresca e expusa barbariei ce se manifesta
prin scrijelituri si prin incendii si pazita
de sfori si de gardieni. Insa prizoniera lor.

O fresca duce, de fapt, viata de V.I.P.
E destinata sa fie privitd. De multime sau
de solitari. De indiferenti sau de blazati.
Bifata de snobi sau contemplatd, cu de-
votiune, de fanatici. Este expertizata,
fotografiata, pusa Tn albume si vinduta in
chip de ilustrate-kitsch. Furnizeaza mate-
rial pentru colaje si trucaje.

Azi nu mai putem - desi unii din noi
am vrea - concepe fresca fara reflectoare.
Blitzuri ce rapesc din stralucirea si intimi-
tatea si naturaletea existentei. Frescelor si
V.1.P.-urilor.

Si mai vin si restauratorii. Acopera
frescele cu schele. Dupa vreo restaurare,
fresca e stridenta, tipatoare. Unii Ti vad
tipetele si o compatimesc. Altii, dim-
potriva, sint dezamagiti. Asta e tot?

Cite o scoalad de gindire crede, la un
moment dat, precum la Campo Santo, Tn
cetatea Turnului ce, gratios si nelinistitor,
se Tnclind, ca frescele sint restaurate
optim numai daca au fost jupuite de pe
ziduri si aduse Tn laborator. Ceea ce ma
face sa ma Tntreb daca, intr-adevar, fresce
si ziduri sint din scoala stoicilor.

Tot la Pisa, la Museo delle Sinopie,
am vazut si m-am convins de un lucru de
bun-simt, pina la urma, care totusi Tmi
paruse straniu Tn momentul in care-mi
fusese semnalat. Schitele ce stau la baza
frescelor sint atemporale fiindca sint re-
duse la esenta. La primitivi ajungi trecind
prin clasici.

La toate acestea s-ar putea adauga Si
ca o fresca nu-si poate alege anturajul. E
pe veci incremeifita pe un perete, in
mereu aceeasi companie. Sau, poate, nu-
i place rolul, timpul, locul pe perete.
Unghiul din care apare cel mai bine.

Nu, nimic din toate astea nu e ade-
varat. Personajul dintr-o fresca e etern la
locul sau. Si-a gasit, odatd pentru tot-
deauna, si contextul si peretele. Le-a gasit
sau i s-au fost gasit, nu mai conteaza.

lar rolul sau - vesnic - are infinite
nuante si variatiuni. Caci mereu mai vine
cite un exeget-regizor, care schimba
lucrurile, prin interpretare. Cred cad aces-
tea sint momentele de fericire personala
ale frescei, care, de catharsis, straluceste.
Un pendant pentru senindtatea careia-i e
harazita ab origine si pe care e sortita s-0
reverse asupra noastrd. De care ea Tnsasi
s-ar putea sa nu aiba parte prea des. Sau,
cine stie?

Tot ce stiu este ca frescele lui Giotto,
Cimabue sau Toma de la Suceava au mar-
cat, apoteotic, un final de epoca. Dupaele,
lumea noastra nu mai poate fi la fel.

Si pentru ca totusi e, apare Don
Quijote.

Mariana Net



In acest oras...

n acest oras, poate o strada.

Pe aceasta strada, poate o casa.

In aceasta casa, poate o incapere

Si-n aceasta Tncapere, o femeie sezind,

Sezind Tn Tntuneric si poate plingind,

Pentru ca cineva care cu o clipa Tnainte a iesit pe
usa,

A\ stins lumina,

Uifind ca ea se afla acolo.

A
ntoarcere in timp

Ridicol ca nimeni nu le-a spus sa se opreasca:

La capatul indepartat al unui coridor

A fost cindva sala de bal a unui cindva Grand
Hotel,

Vindut si lasat stihiilor sa-I savirseasca.

Ciudat, In timp ce-l strabateam

(Eu si cineva care, cred, putea fi oricine)

Auzeam reverberatii, sunete amplificate de ecouri

Ce semanau a muzica. Fireste nu s-ar fi putut

Sa fie o orchestra? Sa fi fost doar vaietele vintului?

Dar cind am intrat pe usa naruita

Si am calcat pe mormanul de moloz prabusit din
tavan

(Ca in noaptea aceea, din copilaria mea,

Cind, la sugestia ei, am urmat-o pe Dolores
O'Leary.

De ziua Victoriei Aliatilor, in Sportsbank Hali,

Cladirea sfarimata de o bomba), am vazut un mire
si-0 mireasa

Tnca dansind, Tnvesmintati in straiele de nunta.

Sa-i vad Tnca acum, valsind in piruete si iscodind

Fiecare peste umarul celuilaltA mi s-a parut cu totul
nefiresc.

Ca si atunci cind m-au strigat pe numele meu
adevarat.

Am gresit ziua

lata-ma: urcat de lift, lin, calm si singur

n caldura cubica a unei invariabile ascensiuni

La etajul de sus; drept companie, imaginea

Parului meu la repezeala netezit in oglinda din
spate;

Sa-mi indrept umerii, si-apoi sa ma relaxez:

Muschii gurii repeta un zimbet atragator.

Si cine nu e onorat de usile masive ce se despica

Oferind perspectiva unei intinderi infasate Tn covor?

ALAN BROWNJOHN

Alan Brownjohn este un cunoscut poet englez
— fost presedinte al Asociatiei Poetilor Britanici —
si, totodata, prozator, traducator si jurnalist. Si
este un mare si vechi prieten al Roméaniei si al
scriitorilor roméni. A vizitat Tn repetate rinduri
tara noastra si continua sa o viziteze anual, fie ca
invitat al Uniunii Scriitorilor, fie al Consiliului
Britanic pentru care tine prelegeri de literatura in
diferite universitati romanesti, fie prin ceea ce se
numeste “pe cont propriu” de dragul de a-si
revedea prietenii.

Este autorul a noua carti de poeme, dintre care
sapte au fost reculese Tn antologiile Collected
Poems. Primul sau roman, The Way You Tell
Them, publicat in 1990, a fost distins cu premiul
“Authors'Club” pentru cea mai buna proza de

Fiece pas pe asternutul moale, verde, te-ncurajeaza

Fiece numar si nume pe placile usilor pe linga care
treci...

Pina ce ultima usa a domnului Macpherson, care

A calculat cit timp Tmi ia de la receptie pina aici,

Mi se deschide larg, chiar Tnainte ae-am ajuns.

Domnul Macpherson in persoana insista sa pasesc
in fata lui,

Sa ma ased pe scaunul impunator la elegantul lui
birou,

Tn timp ce el sta In picioare, atent, pregatit sa-mi
preia hotaririle.

Invitatie

Cind merg, prefer sa strabat o distanta,
Apoi sa ma intorc pe acelasi drum, fara sa fac un
ocol in cerc.

Dar azi am facut ocolul si m-am intors
Din alta directie la innoratul meu punct de plecare.

Si iata cararea neglijata, spintecind cimpul plouat,
Li psita de mina resemnata a locului batut de doua
ori,

Dus siintors, li recunosc atractia
Pe care am resimtit-o de afitea ori. Si parca o aud

spunindu-mi:

Vezi bine ca nu port amprentele talpilor tale
Pe care le-am dizolvat, precum apa, dupa trecerea

ta.

Am rechibzuit circumstantele serioase.
De doua ore Tncoace, soarele s-a inaltat din nori.

Rastimp in care eu m-am schimbat. Poate si tu. N-ai
vrea s-o0 luam iar de la capat?

Parasind lumea placerii

Am renuntat la acel Mali al Tuturor Dorintelor.
Gindeam ca imi impune prea multa placere.

Era si placerea altora, admit,
Nu ceva ce visasem doar eu si alesesem doar

pentru mine.
'

Unii ar dori sa fiu relansatin Mali, dar nu e cu

putinta.
Dupa douazeci si cinci de ani, nu mai exista dorinte
noi, staruitoare.

debut a anului. Cel de-al doilearoman publicat si
la noi de Editura Fundatiei Culturale Roméne, in
traducerea Irinei Horea, in anul 1997, sub titlul
Umbre lungi, evoca experientele traite de autor in
Romaéania pre- si post-revolutionard, transferate
personajului central, un scriitor britanic care, Tn
decada 1980-1990 a facut citeva vizite la noi,
fiind Tn relatii cu personalitati culturale, dizidente
sau nu, din epoca ceausista.

Ca jurnalist, Brownjohn s-a specializat in
recenzii si Tn reportaje de calatorie, printre care au
figurat si materiale despre teatrul roménesc.

Poezia lui Alan Brownjohn, cu o tenta nara-
tiva, poarta nota de discretie si finete caracteris-
tica autorului dar si o aurda de mister, de insolit,
care lasa un arriere goutde melancolie. (A.R.)

Si dupa Mali, mi s-a aratat atractia durerii,
Care ofera spatiu mai vast pentru a stinge dorinte
vechi.

Si care are o granita cu fericirea
De partea cealalta, inaccesibila, a acesteia.

Ginii de salvare

La un suierat al antrenorului,

Micul dine s-a repezit la troianul Tnalt de zapada,

L-a adulmecat, a hamait, I-a scrijelit cu ghearele; I-a
ajutat si antrenorul.

lar in scorbura sapata in omat, lumea a putut zari
O fata, care s-a dovedit a fi a doamnei Sundquist.

Pisisca mea si toate pisicile mele din trecut m-au
avertizat serios

Sa nu acord stima exagerata vreunui dine;

Sa nu ma incred in talentele lui. Le-am dat oare
ascultare?

Ciinelui de acum i s-au zvirlit delicatese si si-a vadit
Tndeminarea de a le prinde.

Dar nimeni nu parea sa se gindeasca

La sacrificiul doamnei Sundquist, pentru a doua
oara ingropata in zapada.

Ca s-0 gaseasca un al doilea ciine.

Si totul pentru a demonstra abilitatea

Ciinilor salvatori de a o salva pe doamna Sundquist,

Sau poate pe dumneata ori pe mine, de sub nametii
avalansei.

De asta data in zona arctica din Lappland,

Unde fiecare membru al atelajului ae ciini de sanie

Stie sa deosebeasca dreapta de stinga... Si un al
treilea ciine, iata si un al patrulea...

lar doamna Sundquist e ingropata si reingropata,

Din nou si din nou, in scuarul din fata Palatului.

Si lumea aplauda ciinii, dar nu pe doamna
Sundquist

Cind se iveste, Tn sfirsit, in vintul serii, din lunga si
Tnghetata ei intemnitare.

O aplaud eu, cu manusi moi, iar vreo doi
spectatori imi urmeaza exemplul.

Dar care dintre noi a adus vreun 0s sa-i aruncam

Si doamnei Anna Sundquist, buna prietena a cfinilor
salvatori?

Prezentare si traducere de
Antoaneta Ralian



Ernst Jiinger,
de aproape
* Dupa cartea plina de
caldurd si vivacitate A la
rencontre de Heidegger:
Souvenirs d'un messager de
la Foret-Noir (Gallimard,
1993), Frederic de Towar-
nicki a publicat recent, la
Ed. Du Rocher, Ernst Jiin-
ger, recits d'un passeur de
siecle - carte compusa din
marturii, interviuri, birfe
familiare, reflectii despre un
om si o0 opera pe care el le
apara si sustine de o juma-
tate de secol, ca traducator
si prieten al lui Jiinger. Sub
o forma concentratd, in a-
cest volum e prezentat por-
tretul complet al unui scri-
itor ce a trdit Tntregul secol
20, martor si participant la
toate evenimentele. O cro-
nologie a vietii si o biblio-
grafie completeaza acest
vade mecum jiingerian.
~ Batalia
limbilor in UE
e Dupa ce a dominat
multa vreme viata Europei
comunitare, franceza dispa-
re rapid din institutiile eu-
ropene, nu doar ca limba
oficiala, ci si ca limba de
lucru. Tn sdlile de sedinte,
la conferintele de presd, se
vorbeste aproape numai en-
gleza. Rare sint intrebarile
in franceza si mai rare, ras-
punsurile. in doar citiva
ani, engleza a devenit limba
dominantd nu datoritd unei
politici deliberate a Lon-
drei, ci gratie largirii Uniu-
nii cu Suedia, Finlanda si
Austria, iar odata cu intra-
reatarilor din Est, suprema-
tia englezei se va accentua,
Tn acest context, se Tntelege
mai bine propunerea lui
Jacques Chirac de a se in-
troduce obligatoriu trei
limbi strdine in toate scolile
primare din tarile UE.

e Dupa ce, In 1995,
Andrei Makine, rusul sta-
bilit la Paris doar cu noua
ani Tn urma, a luat cu Tes-
tamentul francez nu mai

Kafkologie

e Mort la 3 iunie 1924,
Franz Kafka a rendscut sub
forma unui mit pagubitor
pentru operd, denuntat de
Milan Kundera Tn Testa-
mentele tradate (1993),

unde Ti reproseaza lui Max
Brod - executorul sau ne-
executorul testamentar al
autorului Metamorfozei -
de a fi creat kafkologia, a-
dicad de a fi Tnlocuit critica
literara si comentariul ope-

rei cu legenda unui Kafka

sfint si martir. (incd din

1926, Max Brod publicaun

roman cu cheie, Regatul

fermecat al iubirii, Tn care

Kafka devine Garta, “un

sfint al timpului nostru™.)

Aceasta imagine s-a

substituit scriitorului,

legenda strivind o-

pera. S-a dorit sa se

faca din Kafka un

ginditor universal,

un mistic, un

filosof. Prefa-

tatorii francezi

ai  masivului

volum (1521 de

pagini) aparut in

La Pochotheque”

(si care cuprinde

povestiri, ro-

mane Si jur-

fc  nale traduse

dupd manu-

scrisele origi-

nale) - Brigitte

Vergne-Cain Si

Gerard Rudent - de-

monstreaza ca “Sfintul

Garta” era, Tnainte de toate,

un artist, un poet, si asupra

valorii artei sale literare

s-ar cuveni sa insiste Tn pri-

mul rind “kafkologii”, care

neglijeaza tocmai esen-
tialul.

Desperados

= Tinartil scriitor irlandez Joseph O'Connor, autor a
cinci romane, este foarte apreciat nu doar in tarile anglo-
fone, cartile sale circulind si n traduceri. Cel mai bun
roman al sdu, Desperados, povesteste tribulatiile unei
tinereti convinse ca nu exista nimic mai romanesc decit
revolutia. Eroul, Frank Little, fost muzician devenit
taximetrist, pleaca la Managua in 1985 pentru a-si cauta
unicul fiu, despre care se presupunea ca ar fi murit, in
Tmprejurari necunoscute, acolo. 1l Tnsoteste fosta sa sotie
din Dublin si Tmpreuna Tncearca sa nteleaga ce s-a petre-
cut. Marea arta a romancierului rezida nu doar in autentici-
tatea dialogurilor, Tn privirea sa profunda si comprehensiva
asupra parintilor si copiilor, a realitdtilor din Irlanda si
Nicaragua, puse Tn paralel, ci si in notele de tandrete si
bunatate ce apar ca un contrapunct la violenta si fanatism.

Roman-destin

putin de trei prestigioase
premii, Goncourt, Medicis
si Goncourt-ul liceenilor,
viata sa nu s-a schimbat
prea mult. Locuieste tot n

modesta garsoniera inchiri-
atd, desi ar fi putut sa-si
cumpere o locuintd con-
fortabila, mai ales ca si cel
de al doilea roman al sdu,
Crima Olgai Arbelina, s-a
vindut foarte bine, aparind
si n editie de buzunar si
fiind tradus n engleza. Dar
el e multumit cu linistea
biroului sau si preocupat
doar de scris. Acum lu-
creazd la un “roman-des-
tin”, cu un singur personaj,
“Incerc sa-mi pastrez uni-
tatea stilistica si poetica,
variind doar registrele.
Exista un fir rosu ce leaga
cartile mele - acelasi raport
cu timpul si moartea.” Nu
doreste sa-si viziteze locu-
rile natale, unde nu mai are
pe nimeni. “Rusia pe care
am cunoscut-0 eu s-a
schimbat mult si atunci
prefer sa ma intorc acolo
doar mental”. Si totusi,
desi scrie in franceza si e
cetatean francez, Andrei
Makine ramine, prin tema-
tica, sensibilitate si ardoa-
rea cu care Tsi confunda
existenta cu literatura, un
rus tipic.

n numarul de vara al revistei

“Lire” este publicatd o convor-

bire cu Alain Robbe-Grillet,
numit chiar din titlu “celebru necunos-
cut”, si in care autorul Gumelor recu-
noaste, citindu-1 pe Andy Warhol, “Sint
cunoscut mai ales pentru celebritatea
mea”, cartile nefiindu-i prea citite.
Toatda lumea i-a retinut numele, in
Franta si Tn strainatate, din auzite mai
ales. intrebat cum a devenit celebru,
scriitorul, Tn virsta de 78 de ani, ras-
punde ca a avut Tn 1953, cu Les
Gommessi in 1955, cu Le Voyerurvm
succes de scandal. Lumea se plictisise
de Sartre si Camus si au sarit pe cele
doua carti, despre care s-au publicat
lungi articole ce explicau ca sint ilizi-
bile. “Pentru criticii momentului, litera-
tura se oprise la Balzac; erau de o
prodigioasa inculturd, mai ales in ce
priveste literatura straind, nu-i citisera
nici pe Kafka, nici pe Faulkner, de
exemplu. Tn afard de Mauriac, Maurois
si Montherlant, nimic nu exista pentru
ei” — spune Robbe-Grillet, amuzindu-se
de amintirea unui articol din “Le
Monde” in care se afirma despre el ca e
nebun si, probabil, un asasin. Scandalul
stimit de criticii anilor '50 l-a facut
foarte cunoscut, dar n-a contribuit la
vinzarea cartilor, atunci. Abia cind s-a
inrolat sub steagul Noului Roman,
cartile lui au devenit un fenomen de
moda si au Tnceput sa fie citite de catre
tineri si tot tinerii sint cei care mai
cumpara si azi reeditarile. Daca volu-
mele sale n-au fost best-sellers, in
schimb ca cineast a avut succes si de
public, filmele lui jucindu-se cu sali
pline (LImmortelle - 1963, Trans-
Europe Express — 1970, L'Homme qui
kment — 1970, Le Jeu avec le feu -

Scriitorii si

1975, La Belle Captive - 1981, s.a.).
Reputatia de complicat si grav, care i-a
tinut departe pe cititori, spune cu ironie
scriitorul cineast, a fost excelenta pen-
tru imaginea lui. “Daca Tndrazneste sa
plictiseasca atit de tare, Robbe-Grillet e
cu sigurantd o persoana foarte impor-
tantd” - Tsi spunea lumea. Tntrebat cum
se face ca faima lui s-a raspindit in toata
lumea si a fost tradus Tn multe limbi,
intervievatul Tsi pastreaza tonul ironic:
“Straindtatea se intereseaza de cartile
mele, asa cum se intereseaza si de alte
produse frantuzesti — vinuri, brinzeturi,
parfumuri. Ei cred ca stiu sa produca
mai bine ca noi un best-seller. Asa se
explica de ce sint eu scriitorul francez
n viata cel mai tradus Tn chinezeste.”

Colaborationistul

sportul

e Un subiect potrivit
pentru numarul dublu, de
vacantd, al revistei “Lire”
scriitorii si sportul. Astfel,
aflam ca fiecare sport are
practicantii si fanii sai
printre autorii celebri. A-
deptii fotbalului formeaza
0 echipa stralucita, din ca-
re fac parte Montherlant,
Camus (care spunea cd
“nici o carte nu T-a Tnvatat
mai multe despre morala si
obligatiile barbatului ca
fotbalul”), Martin Heideg-
ger, Raymond Aron, Peter
Handke, Nick Hornby,
Eduardo Galeano, George
Orwell, Maurice Blanchot,
Jorge Semprun si lista e
mult mai lungd. intre cei
care au practicat boxul:
Jack London, Jean Pre-
vost, Cocteau, Heming-
way, Joseph Kessel, Cur-
zio Malaparte, Maurice
Maeterlinck. De ciclism au
fost pasionati, Tntre altii, L.
N. Tolstoi, Zola, Alain
Fournier, Dino Buzzati,
Cioran, Alfred Jarry, de
baschet, in special ameri-
canii - Updike, Philip
Roth, Paul Auster, iar
tenisul i-a atras Tn jurul fi-
leului pe Proust, Giradoux,
Soljenitin, Nabokov...

< Robert Brasillach e
supranumit "James Dean al
fascismului francez" de ca-
tre Leslie Kaplan in cartea
The Collaborator: The
Trial and Execution ofRo-
bert Brasillach (The Uni-
versity of Chicago Press).
Renumita profesoara de la
Universitatea Duke a studi-

at toate documentele "afa-
cerii Brasillach” si confir-
ma culpabilitatea lui, de-
nuntind Tn acelasi timp
executia scriitorului. n
ciuda unei petitii semnate
de mai multi autori cu-
noscuti, Brasillach a fost
Tmpuscat in 1945 pentru
colaborare cu nazistii.

Toate animalele miei

= incd de la 20 de ani,
Walker Hamilton (in imagi-
ne) dorea sa fie scriitor, era
pasionat de marii rusi - Dos-
toievsky Tolstoi, Cehov - si
isi cistiga existenta cu mici
slujbe, ca sa-i ramina timp
pentru scris. Exigenta I-a fa-
cut sa-si publice primul ro-
man abia la 34 de ani, in
1968, cind stia ca zilele ii
sint numarate (va muri n

1969). Acest roman, Toate animalele mici, imprumuta din
literatura universald tema “idiotului”, dar o trateaza Tntr-un
mod original si cu o intensitate rard, emotionanta. Cele opt
capitole obsedante 1l urmaresc pe Bobby, rdmas handicapat
mental Tn urma unui accident din copildrie. La 31 de ani, el
fuge din familia cruda a socrului, care il bruscheaza mereu si
se alipeste unui batrin la fel de marginal ca si el, a carui unica
ocupatie e sa Tngroape cadavrele animalelor mici gasite pe
drum - broaste, soareci, pasari, iepuri. Acest domn Summers,
care ascunde o grea taina, este capabil de o mare afectiune
pentru arieratul Bobby, mergind pina la a dori sa-l ucida pe
socrul cel rau, pentru a-si elibera prietenul de cosmare.
Ecranizat de Jeremy Thomas, cu John Hurt in rolul domnului
Summers, romanul a pierdut ceva din forta lui simbolica, fil-
mul fiind mult inferior cartii lui Walker Hamilton.



Enigmele Paradisului
de carti

Cum revistele literare nu au vacanta,
nu are nici Cronicarul care, Tn aceasta
,»vara incendiara" (la propriu, nu ca-n re-
clama), evita subiectele inflamabile. Nu
din lasitate, ci ca sa nu ia foc. O revista
nici incendiard, dar nici rece, in care ai
Tntotdeauna ce sa citesti este CUVIN-
TUL. Dovada numerele de vara, din iulie
si august. Articolul cel mai ispititor din
numarul 7 al revistei este Paradisul iubi-
torilor de carte, semnat de lon Cretu.
Cum Cronicarul se numara printre cei vi-
zati de acest titlu, adica iubitorii de carte,
a vrut sa afle neintirziat care ar fi Para-
disul sau. E vorba de o librarie americana
prestigioasa, de fapt un lant de librarii,
Borders. Cum un bilet pind in Paradis e
cam scump, sa ne multumim cu imaginea
din articolul lui lon Cretu. Prima librarie
Borders s-a nascut in 1971 in centrul ora-
sului Ann Arbor, o comunitate universi-
tard din sud-estul statului Michigan si a
fost gindita de fratii Borders, Tom si
Louis, drept o librarie ,,serioasa". Tn 30 de
ani libraria a ajuns la 300 de centre, nu
numai Tn Statele Unite, ci si Tn Australia,
Noua Zeelanda si Anglia. Profilul ei s-a
mai extins, iar in Paradis s-a facut simtita
(ca in Insula fericitilor a lui Strindberg)
presiunea economiei de piata. Un spatiu
edenic analog este lantul de librarii
Bames & Noble. Ceea ce are astazi spe-
cific piata de carte americana este faptul
ca editorii se transforma tot mai mult din
mediatori in ,,elementul dinamic al co-
mertului cu cartea". Cu alte cuvinte, ma-
joritatea cartilor care se publica azi Tn Sta-
tele Unite sint carti comandate, dupa ce
editorul a luat cu mare exactitate ,,pulsul
lectorului majorita/l. Daca se publica tot
mai mult sub presiunea strazii, ca sa spu-
nem asa, nu Tnseamna ca in librariile
americane nu gasesti absolut orice titlu,
de la romanturile care se arunca la cos
dupa lectura, pina la autorii pentru gus-
turile cele mai rafinate. « Dar sa trecem la
organizarea Paradisului cititorilor: libra-
riile Borders sint deschise de luni pina
simbata ntre orele 9 si 23 (1), iar dumini-

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literard”
pe adresa Fundatia “Roméania li-
terard”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Roméa-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei n contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz In care va rugam
sa ne trimiteti pe adresa redac-
tiei, in plic, o copie dupa dispozitia
de plata si adresa dvs. completa,
in suma sint incluse toate cheltu-
ielile postale si de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe un
trimestru sau un semestru, pentru
0 suma proportionala.

ca intre 9 si 21(H). Cumparatorul are ac-
ces direct la raft si daca gaseste un volum
care-1 intereseaza, dar nu stad bine cu
banii, nimeni nu-1 Tmpiedica sa-1 iain ca-
feneaua librariei si sa-l rasfoiasca ,,pe Tn-
delete, la o ceasca de cafea, (1,50 $ cana)”,
banuim ca tot in profitul librariei. Bine-
Tnteles ca nu lipsesc computerele pentru
gasirea oricarei informatii de gen, precum
si 0 publicatie specializata, o revista a li-
brariei. Aflam din articolul domnului lon
Cretu ca vinzarile din librariile nationale
americane au crescut de la 7,8 miliarde de
dolari, in 1991, la 10 miliarde Tn 1994, de
unde o concluzie fireasca: ,,Cliseul po-
trivit caruia americanul este ignorant, nu
citeste, este preocupat numai de televizi-
une etc. pare cel putin o diversiune iefti-
na. Faptul, pe de alta parte, ca sint foarte
rare, rarisime, casele Tn care ntilnesti,
acolo, un raft cu carti, ca sa nu mai vor-
bim de o biblioteca, te arunca intr-o zona
tulbure a enigmelor"”. e in acelasi numar
din iulie al Cuvantului, un interviu cu pro-
fesorul si criticul teatral John Elsom, care
a participat la Festivalul Shakespeare din
Craiova. Ciudat ca lipseste din prezenta-
rea intervievatului tocmai referinta cea
mai importanta pentru publicul roman si
care ar fi lamurit si primul raspuns al lui
Elsom: faptul ca Editura Meridiane a pu-
blicat Tn 1994, in traducerea lui Dan Du-
tescu volumul Mai este Shakespeare con-
temporanul nostru?, coordonat de Elsom
ca urmare a dezbaterilor pe tema (la care
a participat si criticul George Banu) si ca
replica la celebra carte a lui Jan Kott. De
altfel interviul realizat de loana Herme-
nean face parte dintr-o categorie tot mai
raspindita in ziua de azi, in care dialogul
nu se leaga. Intervievatorul ar putea fi un
robot care pune citeva intrebari previzi-
bile, nu tine cont de raspunsuri, nu ,,par-
ticipa" Tn nici un fel la discutie. Ca inter-
viul e o arta, cere implicare, pregatire si
prezenta de spirit multi gazetari de azi par
sa fi uitat. Sa precizam, in treacat, ca in-
tervievatorii ,,de serviciu" ar putea lua
lectii de la doamna Tita Chiper de la Di-
lema. « Tn Cuvantul Am august evenimen-
tul central este aniversarea unui ,,maitre
de dignite", domnul Virgil lerunca. Pagi-
nile din mijloc ale revistei aduna sub titlul
Virgil lerunca, cel mai tanar optzecist
Lectia de onestitate si demnitate evocari
si comentarii de carte semnate de Mihai
Sora, Alexandru Paleologu, Vladimir Tis-
maéneanu si Victor Neumann. Din amin-
tirile lui Alexandru Paleologu despre cel
sarbatorit, o singura fraza, deplin lamuri-
toare: ,,L-am plasat imediat intr-o catego-
rie care nu mai constituie azi un criteriu
de judecare a oamenilor: era un gentle-
man, un Domn adevarat".

Realitati ti fantasme
politice

Ziarele care dadeau ca sigur refuzul
lui Mugur Isarescu de a candida la pre-
sedintie Tncearca sa-si obisnuiasca citito-
rii cu aceasta acceptare, ca si cum de ele
ar depinde ceea ce spune premierul Isa-
rescu. Procedeul, chiar dacd, la prima ve-
dere, parejustificat, nu se acopera din mai
multe motive. Cel dintii e ca ziarele care
se folosesc de aceasta stratagema ignora
ca mai existd si posturi de televiziune si
de radio care prezinta stiri, Tnainte de a
trece la analize si la interpretari. Cind in-
cepi sa te joci cu stirea, interpretind-o asa
cum Tti convine, poti face pe plac citito-

Falsa problema a tehnocratiei

EN noianul contraargumentelor fatd
de candidaturile la presedintie ale lui
Theodor Stolojan si Mugur Isdrescu,
descopar exclusivisme care ascund, in
fond, diverse interese sau judecati par-
tiale. Ceea ce se poate pentru Stolojan
nu e indicat pentru Isarescu. Sau dim-
potriva, Isdrescu e omul pe mina caruia
trebuie mers, spre deosebire de Stolo-
jan, care ar fi un fel de mina moarta.
Sau - amindoi sint o apa si un pamint
provenind din grupul lui Vasile Se-
cares, Un Viitor pentru Romania, care
Secares facea munca de Tndoctrinare
politica la Stefan Gheorghiu, pe vre-
mea lui Ceausescu.

Trebuie sa recunosc un lucru, nu
vad nici Tn unul, nici Tn celadlalt candi-
datul optim, nou-venitul care ar putea
metamorfoza Romania batind din
palme. Si unul si celdlalt au Tnsa un a-
vantaj care conteaza acum in Romania.
Fata de candidatii politicieni cu ve-
chime, ei nu vin cu acel trecut politic
care desparte Romania. Aici cred ca
presedintele Constantinescu s-a aflat la
Tnaltimea unei observatii remarcabile.
Ca e nevoie de un presedinte fara trecut
n luptele politice din ultimii zece ani.

Despre sansele unei candidaturi
Stolojan se vorbea Tnca de pe vremea
cind fostul premier s-a declarat sprijini-
torul lui lon lliescu, in '96, in timpul
campaniei electorale. Atunci, dl Stolo-
jan a declarat ca d-sa e de partea valo-
rii, ceea ce nu i-a fost de folos n turul
doi fostului presedinte Iliescu. Acum,
dl Stolojan a intrat in competitie cu cel
pe care l-a sprijinit, declarind ca intre
timp vremurile s-au schimbat. Erau ele
Tn schimbare si atunci, dar cu acel prilej
dl Stolojan si-a platit datoriile fata de dl
Iliescu. '

n fond, ideea unui candidat tehno-
crat s-a copt pornind tocmai de la dl
Stolojan, cel care Tn '96 a stimit regrete
ca nu candideaza el Tnsusi.

Spectaculoasa ascensiune a d-lui
Isarescu se sprijina si pe mitul tehno-
cratului personificat initial de dl Stolo-
jan. Cu deosebiri si de moment si de
start.

Tn timp ce dl Stolojan si-a incheiat

rilor care asteptau aceasta interpretare,
dar cu sigurantd cd incepi sa-ti pierzi
creditul chiar si fata de ei. ROMANIA
MARE, saptaminalul care a avut la un
moment dat citeva sute de mii de exem-
plare tiraj, mistificindu-si cititorii, acum
nu mai izbuteste sa fie ce a fost nici macar
publicind poze cu femei frumoase echi-
pate ca pentru reviste de tip Play boy. « E
limpede c4, treptat, candidaturile la prese-
dintie ale lui Stolojan si Isarescu vor avea
suporteri si adversari. Totusi, campania
de presé pe care a pomit-o ziarul CRONI-
CA ROMANA impotriva candidaturii lui
Theodor Stolojan e, vadit, o afacere in
care se citesc interesele celor care vor sa
scape de candidatura lui Stolojan, pentru
a-1 Tmpinge in fatd pe Mugur Isdrescu
ADEVARUL, care le-a dat de mai multe
ori ca sigura cititorilor sdi neparticiparea
lui Isarescu la competitia pentru Cotro-
ceni, Tncearca sa-i convinga de faptul ca
premierul ar candida si nu prea. = Nici
CURENTUL nu joaca altfel, desi tirajul
ziarului ar Tngadui celor care il scriu sa
declare deschis ca s-au Tnselat spunind ca
Isdrescu nu va intra Tn competitia pentru
Cotroceni. = Spre, daca vreti, respectabi-
litatea ziarelor care se joaca in ultima
vreme cu asemenea lucruri, trebuie spus
ca institute de sondare a opiniei publice
produc cifre care difera de-a dreptul Tn-
grozitor de la unul la altul. = Tn EVENI-
MENTUL ZILEI, Comei Nistorescu nu
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angajamentul la Banca Mondiala, fos-
tul guvernator al Bancii Nationale se
putea Tntoarce linistit la functia sa dupa
ce ar fi incheiat cu mandatul de pre-
mier. Daca el s-a lasat Tnduplecat, cum
se spune, de insistentele presedintelui
Constantinescu, n-as zice ca a cedat ce-
lei mai rele influente posibile. Chiar
dimpotriva. DI Isarescu a acceptat sa
candideze Tn conditii asemanatoare
acelora in care mi-am imaginat ca o va
face. Mi se pare ca am scris Tntr-un mi-
croscop despre asta. Si nadajduiesc ca
nu mi se va spune ca stiam ce Va sa vi-
na. In aceasta privinta nici macar con-
silierul de taina al premierului, dl
Adrian Vasilescu, nu cred ca a fost un
favorizat al soartei. Cit despre ipoteza
ca dl Isérescu s-ar fi lasat manevrat de
echipa de 7a Cotroceni, care Tncearca
astfel sd ramina acolo si dupa plecarea
lui Emil Constantinescu, ea mi se pare
neserioasa. Nu de sfatuitori duce lipsa
premierul Tn aceasta perioada, la fel
cum nu le-a simtit lipsa nici cind era
guvernator la Banca Nationald. Ca per-
sonaj posibil, Mugur' Isarescu ma in-
tereseaza de mai multi ani. Am remar-
cat Ca nu-si arata cartile pina nu se
convinge ca stie ce au Tn mina ceilalti.
Si nici atunci nu le aratd pe toate.
Experienta de la Banca Nationala a fa-
cut din el un om cu instinct politic Tn
perpetua alarma. Dar care are o gindire
fundamental pozitiva, ceea ce e o rari-
tate lanoi. Premierul se fereste de cu-
vintul "nu", deoarece a invatat la BNR
ca acest cuvint poate avea efecte dezas-
truoase. lar cind 1l foloseste, obtine cu
ajutorul lui efecte pozitive, de tip, daca
va amintiti, "Romanianu e Tn primejdie
sa intre Tn incapacitate de plata".

Alegind sa candideze la presedintie,
si unul si celalalt dintre acesti doi teh-
nocrati au acceptat, implicit, riscurile
de oameni politici, cu care vor avea de
a face in campanie. Cum se vor des-
curca? Asta nu depinde, cred, de atu-
urile lor tehnocratice, ci de abilitatea
politica a fiecaruia.

Cristian Teodorescu

numai ca face de doua parale sondajele de
opinie, dar le opune rezultatele obtinute
de ziarul pe care 1l conduce. Ceea ce nu e
o dovada obligatorie ca dreptatea e de
partea sondajului realizat de Evenimentul
zilei. » Candidatura lui Theodor Stolojan
misca, la rindul ei mai multe ziare. Printre
ele, Adevarulpare a se stradui sa faca din
fostul premier un fel de vedeta a compe-
titiei pentru Cotroceni. Cam acelasi lucru
Tncearca sa-1 demonstreze si CURIERUL
NATIONAL si JURNALUL NATIO-
NAL, cotidiane care in ultima vreme par
favorabile PDSR si care atacd Palatul
Cotroceni ori de cite ori au prilejul. = Un
spectacol aparte il oferda ROMANIA LlI-
BERA, ziar care pare a sufla si n iaurt,
dupa ce amers pe mina lui Ciorbea. Dupa
ce a facut, la vedere, politica Aliantei Ci-
vice, ziarul Tncearca sa-si ia, cel putin in
aparentd, distanta de jocurile politice din
care a facut parte, pentru a-si putea expri-
ma optiunile prezidentiale. « E adevarat
cd judecind dupa anumite tablete de pe
prima pagind, tablete care recomanda
cititorilor modelul Ciorbea, nu s-ar putea
spune ca Romania libera e foarte atenta la
realitatea politicd actuald. Tnsa din acest
punct de vedere, oricare dintre ziarele ci-
tate nu par prea interesate de realitatea
amintitd, ci mai curind de propriile lor
fantasme politice.

Cronicar
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