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Critica literara si denunt

L MARIAN POPA are, s-ar zi-

ce, vocatia denuntului. Critic li-

terar intermitent, laborios si

confuz, d-sa reuseste in timpul

din urma sa atraga atentia prin

doua scandaluri care ilustreaza
vocatia cu pricina. Primul este un autode-
nunt. Din cinism sau din prostie, dl Popa
publica in recenta sa Istorie'a literaturii ro-
mane de azipe miine pagini pe care le gasim
n Cartea Alba a Securitatii sub forma unor
note informative. DI Dan C. Mihdilescu a
pus pe doua coloane in L.A.l. comentariile
critice din Istorie semnate Marian Popa si
denunturile din Cartea Alba,semnate Micu.
Lucrurile nu se opresc aici. intr-o ancheta a
Convorbirilor literare din februarie, dl Popa
1l denunta pe Caragiale. in stilul lui Caion si
cu argumentele lui Davidescu, dl Popa mur-
dareste comemorarea marelui scriitor in cea
mai pura maniera national-comunista pe
care Securitatea anilor "70-"80 o practica fa-
ra scrupule.

Nu opiniile critice, defavorabile lui
Caragiale, ne socheaza in raspunsurile dlui
Popa la cele patru intrebari din revista
ieseana. E dreptul d-sale sa creada, de pilda,
ca autorul Momentelor este unul ,,de diver-
tisment, de consum” si sa se mire cum de au
putut fi luate Tn serios si generalizate ,,criti-
cile minore si particulare ale unui scriitor de
maruntisuri.” Dar cind dl Popa face un pas
mai departe si socoteste ,,0 porcarie” ideea
attora ,,ca aceasta canalie de geniu a oglin-
dit epoca, dar a si format-o, pe ea si posteri-
tatea moravurilor si psihologiei romane”,
Tncepem sa ciulim urechile.

Ca sa auzim ca, o singura data contestat,
Tntre razboaie (ceea ce e departe de adevar),
Caragiale a fost ,,aproape fara rezerve valo-
rificat de alienii care au introdus realismul
socialist”. Vezi Doamne, strdinii de neam
din anii ’50 ,,aveau nevoie de un critic
pentru a vesteji trecutul acestei tari” si l-au

gasit In Caragiale fiindca el insusi ,,este un
strain deghizat Tn roman”. (Aici tema ocu-
pantului fanariot a lui Davidescu scoate ca-
pul dupa aproape sapte decenii). Acestei
origini i-ar datora Caragiale denigrarea raz-
boiului de independentad, parodierea inteli-
ghentiei ardelenesti, lipsa de respect pentru
religie. DI Popa continua: ,,Nu-i la fel de
semnificativ faptul ca acest Caragiale, care a
atacat formele fara fond, fiind el insusi o
forma fara fond, a plecat, ca orice strdin, a-
tunci cind lichelismul i-a fost demascat? Ca
«s-a cdrat» Tn vest, ca orice escroc, care si-a
putut asuma o pleasca pecuniara cu ajutorul
unui avocat misel?” (Meritd mentionata iro-
nia soartei, care pare a-i scapa dlui Popa, ca
raspunsul d-sale la ancheta e scris de unul
care, vorba lui Tnsusi, ,,s-a carat in vest etc.
etc.” acum un sfert de secol si ca si-a localizat
chiar textul de fata la Koln, Tn Germania
exilului voluntar al lui Caragiale?)

Ce ar mai fi de spus? Poate doar ca dl
Popa nu pierde ocazia de a le cobor? in deri-
zoriu chiar si pe victimele comunismului,
Tntrebindu-se retoric cum de n-a observat
nimeni ca ,detinutii politici, Tnfometati
cindva Tn Tnchisorile comuniste, au fost de
fapt supusi unui regim alimentar acum la
moda, care le-a prelungit viata”. Pe linga
acest cinism mai rece decit peretii celulelor
de la Jilava, Sighet ori Aiud, ce mai contea-
za parerea dlui Popa despre ,,actualitatea”
lui Caragiale care va dura ,,atita vreme cit
vor fi unii care vor avea nevoie de el spre a-
si justifica prin el propriile mizerii si ale
lumii lor marunte”?

Cautam n zadar Tn opera lui Caragiale
un personaj potrivit cu dl Popa si cu vocatia
d-sale de denuntator. Macar Tn aceasta pri-
vinta dl Popa are dreptate: Caragiale nu si-a
depasit epoca si n-a putut prevedea o lume
(il citez din nou pe dl Popa) in care absurdul
»pare inofensiv, legitimabil, daca nu chiar
dezirabil”. m



URE 1n intentie si In

realizare, versurile
adolescentei care ati

fapt de taina si de retragere intr-
un asa humit pustiu, fara de care
nu razbesti, o asezare inteleapta
in izolare si reculegere unde te
opui galagiei gustoase a lumii si
ofertelor ei ispititoare. Scrisoa-
rea cu marturisiri pe care mi-ati
trimis-o, vorbind despre situatia
(bund) Tn care v& gasiati, mi se
pare una din cele mai frumoase
pe care le-am primit n ultima
vreme. Spuneti ca aveti multe si
de toate, dar va lipseste un pas-
tor. Daca l-ati gasi, cu siguranta

devenit de curand, conﬁﬁ iAp@ape toate comorile pe

barile firesti ale momentului si
care se regasesc 1n absolut toate
textele ce se produc acum, fete
si baieti dau cu grija aceleasi
rdspunsuri nuantand fiecare
dupa putere, cu infime diferen-
te, cu aproape aceleasi cuvinte
si imagini, si pe aceeasi lungi-
me de unda. Sufletul Tn peisaj,
anotimpurile, rostul culorilor,
relatia cu ceilalti, substantele
diafane, pipairea rosturilor lu-
crurilor si sentimentelor, lamu-
rirea identitatii si a existentei n-
continutul Tintrebarii-tip cine
sunt eu?, starea de agregare in
functie de lumind si caldura,
umbra si frig, descoperirea fara
profunzime a micului haos ce-1
produc simturile in atingere cu
ideea de murire si nastere, ges-
ticulatie si vibratie la semnalele
ce vin de pretutindeni. Toate a-
ceste izvoare Tsi mentin pret de-
0 viata oferta, cel ce scrie Tnsa
va fi vanatorul sagace al varian-
tei ideale la textul, la discursul
pentru care a fost nascut. Felici-
tari, deci, pentru poeziile aparu-
te Tn publicatia Ganduria Scolii
generale nr. 5 din Brasov. Tran-
scriu aici un singur poem dintre
mai multele care ar merita.
Ploaie. ,,Azi am citit In ploaie/
O simtire vaga de toamna/ Ro-
potea trist, Tndbusit/ Tnldcrimat
de caldurd/ Fara zbucium si ra-
sunet/ Anotimpul zdvorat de
noi/ De-un an,/ Si printre c&-
deri/ Timide, aproape nevazute/
De frunze cu membrane/ Thca
verzi/ Am tdcut” (Lia Miruna
Dumitrache, clasa a 1X-a la Co-
legiul National Andrei Saguna,
din Brasov) El Vedeti, poezia e
ca si credinta in Dumnezeu un
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tare le detineti acum, ar trece in
umbrd, macar putin, pentru ca la
20 de ani si banii, si masina, si
parintii naturali minunati, si
fiinta iubitd, si prietenii nume-
rosi, sugerati ca nu pot birui acel
gol din suflet Si totusi, nu de-
spre pustiul pustnicilor va vorbi-
sem mai Tnainte, ci despre un te-
ritoriu si un timp Tn care aproape
n secret sa Tncepeti sa construiti
din cuvinte, din materia lor dia-
fan dumnezeiascd textele minu-
nate, singurele capabile a vajus-
tifica si umple golul launtric, go-
lul fertil pana la urma. Teritoriul
ar fi, cum singura intuiti, biblio-
teca. Vizitele acolo sa fie cat mai
lungi, si nu ca o ascundere to-
tald, de ceilalti, cum o resimtiti
acum, caci ei au si bagat de sea-
ma ca va pierd pentru cauza lor.
Pentru invataturd, chiar ca tre-
buie sa faceti un efort spre izola-
rea de bruiajele si poate de gelo-
ziile lor ofensive, de pledoariile
lor cuceritoare. Nu renuntati la
nimic din ce aveti, ci addugati la
toate, cucerind, ce Tnca va lipses-
te. Umpleti golul, incepeti sa-I
umpleti, picaturd cu picatura, si
cand o faceti, ingaduiti si intre-
ruperilewoAonXz de care va plan-
geti, si nedumeririle. Contati pe
simtul dvs. de orientare, de la
carte la carte, citind, ele va vor
pastori si va vor arata drumul
potrivit, dar si de la tertina la
tertind, scriind, pastorindu-le cu
folos. Nimic despre poezii, deo-
camndatd, asa cum doriti. Dar
nicaieri semnandu-va, pun in
paranteza, ca semn de recunoas-
tere, acestea: {studenta la Drept,
la Universitatea Ovidius, Con-
stanta). m
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XTENUANTA obse-
sie a unora dintre con-
~ temporanii mei de-a
inventa  extremisti
f acolo unde n-au fost
niciodata nu le prea
lasa timp si energie
pentru a lupta cu adevératii
semanatori de vant din tara. Lis-
tei deja lunguiete a “anti-semiti-
lor”, “anti-democratilor” si “anti-
occidentalilor” i-a fost adaugat
de curdnd numele celui mai de
succes intelectual roméan al mo-
mentului, H.-R. Patapievici. Si-
gur ca e mai comod sa scrii arti-
cole “Ingrijorate” ca nu stiu care
turnurd de fraza a Tnvinuitului
sugereaza ochiului vigilent invi-
zibile primejdii pentru o fiinta
umana abstracta, decét sa raspun-
zi unor atacuri la baioneta cat se
poate de concrete.

Sunt si eu de acord ca traim
intr-o lume aflatd Tn pericolul di-
solutiei etice si politice si ca echi-
librul democratic este mai fragil
decét oricand Tn ultimele decenii.
Sunt si eu Tnspdimantat cand vad
pe cel mai important bulevard al
Bucurestiului zeci de afise - e
-drept, nu la fel de uriase ca si re-
clama benzinariilor “Lukoil”! -
care pompeaza frenetic sloganele
Miscarii Legionare. Dar inca mai
Tnspaimantat sunt cand constat,
deja de ani de zile, ca nici una
dintre organizatiile specializate in
deraieri ideologice nu face nimic
pentru a combate astfel de feno-
mene. E drept, textele cu citate
din “Capitanul” coexista grafic
cu chipul rapitor al unei tinere
parca descinsa de la Hollywood.
Ceea ce ne dovedeste, o datd In
plus, ca Garda se... machiaza dar
nu se preda! Daca afisele ar fi
continut o imagine de brutalitatea
(modernista!) a celei aflate pe co-
perta “Omului recent” al lui H.-
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R. Patapievici, probabil ca simtul
estetic al paznicilor democratiei
ar fi fost oripilat si ar fi trecut la
fapte.

Ma Tnspaimanta si pe mine
succesul pe care diversi calugari,
popi, “schimnici”, “iluminati” il
au de fiecare datd cand se intal-
nesc cu tinerii. Mai serile trecute,
n pauza dintre doua cursuri, am
asistat la 0 scena care m-a pus pe
ganduri mai mult decat toatd
joaca sterila de-a “corectitudinea
politicd”; cum usile Aulei Magna
a Universitatii din Timisoara erau
larg deschise, am putut vedea de
pe coridor ca Tncaperea era plina.
Curios de fenomen, m-am apro-
piat si am vazut urmatoarea sce-
na, parca desprinsa dintr-un ro-
man rusesc de secolul al noua-
sprezecelea: o sala ntesata de ti-
neri 1l sorbea din ochi pe-un célu-
gar (sau preot) in varsta, poseso-
rul unei imense barbi de tip slav,
prelinsa abundent pe piept. Mo-
nahul, in transd, vorbea despre
forta mistica a numerelor. Am as-
cultat cateva minute destul de mi-
rat de ceea ce mi se parea a fi 0
improvizatie despre lucruri care-
ar fi sunat mai credibil Tn gura
unui matematician, dupa care am
plecat, iritandu-i in mod vadit pe-
0 parte dintre ascultatorii aflati in
extaz. La iesire, altd surpiza: un
calugdr, de data aceasta tanar,
vindea cérti “de specialitate”, fru-
mos aranjate pe-o masa. Pe mar-
gine, o serie impresionantd de
casete Tnregistrate cu discursurile
a diversi “eremiti” si “sihastri” -
toti barbosi, toti purtand greu-
tatea lumii pe umerii lor fragili.

Mi-a atras atentia titlul uneia
dintre carti: “Primejdia. New
Age”. Am luat-o si am rasfoit-o
pret de cateva secunde. Destul
cat sa-mi Tmbogatesc limbajul
pamfletar cu o serie lunga si ze-

moasa de cuvinte grele. Mutan-
du-mi privirea de la cele cateva
zeci de casete Tnregistrate cu
“predici” si “prorociri”, la cartea
anti-new-agista, I-am intrebat pe
calugarul-vanzator: “Parinte, nu
Vi se pare ca a-ti Tnregistra viziu-
nile pe casete e un procedeu
cam... New Age?” N-am stat sa
ascult raspunsul parintelului -
studentii Tncepusera sa-mi intre
Tn amfiteatru - dar tot am distins
cuvintele “blasfemie” si “afurise-
nie”, aruncate ca o anatema n
directia mea...

Tnsd mai mult decét toate a-
cestea ma inspaimanta nesimtirea
animalica a conducatorilor politi-
ci ai Romaniei. Cum altfel sa ca-
lifici succesiunea de gesturi in ur-
ma carora unul dintre adjunctii
procurorului general - dat afard
cu surle si trambite pentru ordi-
nul de a-1 aresta pe strada pe cel
presupus a se afla la originea afa-
cerii “Armageddon I1” - a fost, la
doar cateva saptamani dupa eve-
niment, “impins” pe lista viito-
rilor membri ai Curtii Supreme?
Si pentru ca veni vorba de aceas-
td instantd, ma Tnspdimanta sa
descppar acolo prea multi soti -
de ambe sexe - ale unor persona-
je politice cocotate Tn fruntea ta-
rii. Ce fel de justitie oarbd o fi as-
ta, in care sotii se Inteleg din pri-
viri, la bucéatarie, asupra verdicte-
lor ce trebuie date, nu e cazul sa
spun...

Ma inspdimanta si cea mai re-
centa provocare a lui Vadim: tra-
dat de locotenenti, parasit de tot
mai multi fideli carora n-a putut
sa le satisfacd pretentiile, cu o
voce din ce Tn ce mai stinsg, el a
Tnsfacat cu disperare chestiunea
Basarabiei si e la doar cateva zile
distanta de a ne baga intr-o belea
cét istoria noastra de mare. Pen-
tru cd puterea comunista de la
Chisinau a decis sa faca din rusa
a doua limba de stat, nationalistul
de la Bucuresti vede rezolvarea
situatiei prin anexarea Basarabiei
la Romania. N-ar fi rdu ca lucru-
rile s stea atat de simplu. Partea
proasta e ca actuala Republicd
Moldova nu corespunde sutd la
sutd cu istorica Basarabie a lui
Stefan cel Mare. Ce s-ar Intdm-
pla cu Transnistria? Dar cu par-
tile cu statut neclar aflate sub sfe-
ra de influenta a Ucrainei? Evi-
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dent ca pentru eroul atatora din-
tre procesele zgomotoase ale
ultimilor ani astfel de chestiuni
nu reprezinta nimic.

n locul unui fost cronicar de
fotbal precum C.V.T., eu m-as
feri ca dracul de tdmaie sa cer
vreun arbitraj, avand n vedere ce

4fse Intdmpldin campionatul in-

tern. Daca mai pun la socoteala
ca anteriorul “arbitraj” la care a
participat Romania (la Viena, 30
august 1940, pentru membrii
mai putin savanti ai P.R.M.) s-a
soldat cam prost, as prefera sa-
mi fie smulsa limba decét sa vin
cu astfel de idei demente. Casa
nu pun la socoteald ca Vadim le
da - pentru a nu stiu cata oara -
idei egalilor sdi intru nationali-
tate de dincolo de Tisa. Sa fie o
intdmplare cd Vadim si-a rostit
prostiile tocmai la Cluj, in capi-
tala istorica a Transilvaniei?

- «3Cd Nici asta nu e o invitatie

irectd adresata lui Csurka de-a
cere si el un arbitraj privind Ar-
dealul, Tnseamna ca nimic pe lu-
mea asta nu are logica!
Zbieretele lui Vadim sunt de-
parte de-a izbucni din compasi-
une pentru nenorocitii de basara-
beni. In fond, puterea de la Chi-
sindu a castigat alegerile Tn mod
democratic, iar comunistii n-au
facut nici un secret din intentiile
de apropiere de Moscova. Masu-
rile puse in practica acum au fost
anuntate Tncd din august 2001,
asa ncét era suficient timp ca

A—nemultumirile locale sa iasa la

suprafatd. A le da noi lectii, de
dincoace de Prut, nu Tnseamna
decat a-i acuza indirect de ire-
sponsabilitate. Tn fond, asa cum
Romania are liderii pe care-i

«merita, si Republica Moldova e

bondusa de oamenii potriviti cu
aspiratiile, nevoile si ideile pop-
ulatiei de acolo. Oricat de placut
urechii suna versul “Mai bine
mort decdt comunist!” rostit in
piata centrald a Chisindului, rea-
litatea e alta: saptezeci la suta
dintre moldoveni vor comunis-
mul. Cu voroninii lui cu tot.

Ce sperd Vadim e sa puna
cateva bete n roate carutei ori-
cum scértdinde a Romaniei Tn
drumul spre N.AT.O. si U.E.
Nu pentru ca ar fi vreun agent
sovietic si nici, cum se zice,
nebun: ci pentru ca e destept. Un
destept care pentru a-si atinge
scopurile n-ar ezita sa arunce in
aer planeta. Vadim stie ca intr-o
lume europeana civilizata indi-
vizii asemanatori lui fac planton
la unul din cele doud stabili-
mente evocate de Eminescu Tn
finalul “Scrisorii 11” si nu con-
duc, in nici un caz, partide.

M-as bucura ca intelectuali-
tatea romaneascd, adicd mintile
vioaie care-au dovedit de nenu-
madrate ori ca se pot coaliza pen-
tru a face rau, sa decida sa se
autodepaseasca. Adica sa-i ex-
pund, in toata nuditatea lor res-
pingdtoare, pe cei care sunt cu
adevarat anti-democrati, anti-
europeni, anti-semiti. Altmin-
teri, toata “corectitudinea” lor
politica nu valoreaza nici doi lei
moldovenesti. m

Imaginarul violent al romanilor

INE sintem noi, romanii, dupa
cum scriem si vorbim, mai ales
atunci cind este vorba de pamflet
vitriolant, atac la persoana, calom-
nie, injurie etc.? Voi inventaria si
decoda, in cele ce urmeaza, noua registre
ale limbajului violent, specifice mentalului
romanesc, cu precadere in secolul XX.

Cel dintii este registrul subuman, prin
care se urmareste declasarea celui incrimi-
nat prin raportarea sa la un statut diferit de
cel omenesc. Acest registru se refera la
structura de rebut si paria a celor acuzati,
dar exista cazuri cind subumanizarea este
realizata printr-un atac corporal in care
subiectul vizat este desconsiderat fizic si
umilit. Termeni precum nimicuri, retardati,
pleava, scursuri sint completati, Tn cazul
atacului corporal, de cuvinte precum handi-
capat, paralitic, pitic etc.

Cel de-al doilea registru este cel pe care
l-as numi igienizant, intrucit acuzele detec-
teaza Tntotdeauna Tn cel criticat un venin, o
cangrena, o infectie, 0 molima, care trebuie
deratizata, salubrizata, astfel Tncit societatea
sa se Tnsanatoseasca (macar teoretic). Prin
acest al doilea registru avem acces, de fapt,
la un nucleu tipic in mentalul colectiv gene-
ral, acela a( impurilor din cetatea antica,
care erau alungati, de nu cumva chiar ucisi,
astfel Tncit cetatea sa fie purificatd, daca nu
de buna voie, atunci cu de-a sila. Impurii
acestia erau, Thsd, de obicei, niste tapi ispa-
sitori. Asa-zisii drogati din Piata Universi-
tatii, in timpul manifestatiei maraton din
1990, au fost catalogati mai cu seama prin
acest registru care incerca, de fapt, sa justi-
fice aprioric evacuarea brutala a protestata-
rilor Tn 13 iunie si violenta mineriadd din
14-15 iunie.

Cel de-al treilea registru este acela
infractional-, deconstruiti pina la stadiul
delincventilor, cei incriminati sunt, de obi-
cei, taxati prin intermediul acestui registru
care, uneori, are si 0 tenta argotica. Decla-
sarea lor este ridicata la rang institutional,
pentru a se demonstra un statut decazut in
mod public. De obicei, infractionalitatea
este una de drept comun, dar adesea func-
tioneaza si o infractionalitate politica: Tn
cazul mentalului romanesc (fie el manipulat
propagandistic sau nu), acuza este de ex-
trema dreapta. De la golani si derbedei la
contrarevolutionari si bande legionare, cei
acuzati trec prin mai multe nuante infractio-
nale: Tn toate situatiile, Tnsd, acuzatorii Tn-
cearcd sa anuleze prezumtia de nevinovatie.
Cazul tipic este si Tn acest caz felul in care a
fost taxat pe nedrept fenomenul Piata
Universitatii, Tn 1990.

Cel de-al patrulea registru este acela de
tip bestiariu, prin animalizarea adversarului;
unii analisti folosesc, de altfel, termenul de
zoopolitica, pentru a taxa spectacolele elec-
torale din mass-media. Animalizarea adver-
sarului este un registru la care se apeleaza la
fel de des ca si la cel infractional. Dar in
cazul celui de-al patrulea registru intervine
un element Tn plus, care teatralizeaza: ideea
de circ, de menajerie ori gradina zoologica,
locuita de o fauna degradata, abjecta. Este o
arcd a lui Noe maculatd, dominata de ani-
male si insecte care stimesc repulsie. De oa-
meni-viermi sau sobolani, de paduchi, plos-
nite sau capuse. De bovine si porcine care
au fost, cindva, oameni. Pentru a acorda a-
cestui registru o contextualizare adecvata,
injuriatorii propun, de asemenea, o spatia-
lizare anume: o ferma, jungla, ograda unde
aceste animale misund, grohaie, se zvir-
colesc. Si sint aratate cu degetul de catre cei
ramasi Tnca oameni, nemetamorfozati,
adica.

(IMX

Al cincilea registru este acela religios-, el
poate fi religios-punitiv (incriminatii sint
proiectati ca niste monstri ai Apocalipsului,
de pilda), apoi desacralizant si, in al treilea
rind, satanizator. Acuzatorii marseaza, de
obicei, pe ideea de blasfemie pusa n circa
celor acuzati, care ar reprezenta, astfel, o
secta de eretici. Sindromul liturghiilor negre
este si el adus Tn discutie, uneori. Mefisto-
felizarea incriminatilor este necesara, in
acest registru, pentru a legitima suprimarea
lor in forta (de acest lucru a avut parte, de
pilda, manifestatia din Piata Universitatii
1990). Alteori, registrul este folosit la chiar
demitizarea Bisericii nationale (a se vedea

persiflarea ierarhilor ortodocsi in pamfletele
argheziene sau in Academia Catavencu).

Cel de-al saselea registru este acela al
putridului si al excremen[ialulur. la el se
apeleaza cu o voluptate agresiva, prin tehni-
ca preschimbarii Tn ordura sau a fecalizarii
adversarului. Miasme pestilentiale, dejectii,
putregaiuri Tncheaga viziuni ale haznalei ori
latrinei ridicata la rang existential. Prin
acest registru, adversarul este batjocorit in
mod absolut: ca dejectie, el este implicit si
ridiculizat grotesc, spre a fi neantizat.
Scatologia aceasta vizeaza macularea lui
completd, dar nu oricum, ci in chipul cel
mai abject cu putinta.

L SAPTELEA registru este cel
sexual sau libidinos. Este ex-
trem de violent, pentru ca in-
calca cele mai intime tabu-uri.
Ca si in cazul registrului excre-
mential, si Tn acesta injuriatorii
manifestd o voluptate orgas-
mica atunci cind ataca. Organele sexuale ale
celor incriminati sau cutumele lor erotice
sint ironizate direct sau prin aluzii, fiind
preferate porecla denigratoare, anagrama
licentioasa, jocuri de cuvinte cu efect libidi-
nos, metafore si metonimii jignitoare. Fan-
tezia este exploziva Tn acest registru, tocmai
fiindca ea rivneste sa-I spurce pe adversar in
chip iremediabil.

Registrul al optulea este cel funebru.
Prin intermediul lui este vizatd senectutea
celor incriminati, mizindu-se pe acuza unei
decrepitudini cu efect repulsiv. De obicei,
acest registru apeleaza la un atac corporal
frontal, scopul fiind anihilarea existentiala a
celui incriminat, extinctia acestuia. Felul in
care i s-a oferit un sicriu gol lui Comeliu
Coposu, Tn cadrul manifestatiilor pro Putere
din iarna lui 1990, reprezintd un exemplu
tipic pentru registrul funebru.

Tn sfirsit, ultimul registru, al noudlea,
este cel xenofob & rasist. In Romania, acuza
la adresa veneticilor a facut carierd de-a lun-
gul vremurilor In chip mai mult sau mai
putin motivat: era justificata aceasta acuza
n timpuri de sclavie nationala si nejustifi-
cata in cele ale suveranitdtii Tnfaptuite de-
finitiv. Antisemitismul si-a avut punctul sau
nodal Tn perioada interbelica, dar el a func-
tionat si Tnainte si dupd. Tn comunism, s-a
remarcat antioccidentalismul cultivat de li-
derii romani fie din subordonare politica
fata de sovietici (epoca Gheorghiu-Dej), fie
din nationalism megalomanie (epoca Ceau-
sescu). Tn posteomunism, doud alte reactii
au izbucnit cind si cind: antimaghiarismul
stimulat de nationalismul sovin al citorva
partide extremiste si antitiganismul catalizat
de excesele infractionale ale unei etnii greu
de controlat administrativ si social; acestea
au fost secondate, mai rar, de puseuri anti-
semite.

latd, prin urmare, cele noua registre ale
imaginarului lingvistic violent care functio-
neaza in mentalul romanesc. Dar patru au
facut cariera aparte pentru modul spectacu-
los-inventiv Tn care s-a apelat la ele: regis-
trul infractional, cel bestial, cel putrid-ex-
cremential si cel libidinos. Tn cazul ultime-
lor doua, voluptatea agresorilor a atins cote
orgasmice. Tn altd ordine de idei, apoi, ata-
cul corporal este emblematic pentru men-
talul romanesc, obsedat de materialitatea
carnii, de greutatea ei ignobild, de sanctio-
narea ei acida. Si aceasta nu fiindca romanii
ar prefera dimensiunea sufleteascd, acor-
dind spiritului o valoare majora, ci fiindca,
simtindu-se consistenti mai ales Tn materia-
litatea trupeascd, cei care criticd atacd ceea
ce este mai apropiat si mai vulnerabil pen-
tru ei Tnsisi, ceea ce le este mai la Tndemina.

MAGINARUL lingvistic violent
din postcomunismul romanesc
ocupa un loc special, din mai multe
motive. Mai ntii fiindcd defularea
lingvistica a fost o urmare fireasca,
la nivel emotional, dupa caderea re-
gimului comunist in care functio-
nase atit cenzura, cit si faimoasa limba de
lemn. Explozia verbala de dupa decembrie
1989 ar putea fi, de aceea, inteleasa prin
metafora nou-ndscutului care Thvata sd vor-
beascd. Aceasta violenta lingvistica desca-
tusatd, instaurata dupa caderea comunismu-
lui, a devenit, la un moment dat, Thcalcatoa-
re de tabu-uri, promovind derapaje verbale
mai mult sau mai putin intentionate. Cea
mai vizibild" a fost tendinta de sexualizare a
limbajului. Tn campaniile electorale, care au
fost dure, violenta lingvistica a tinut si de o
teatralitate ce implica rivalitatea incorecta,
reglarea de conturi, supravietuirea dupa le-
geajunglei etc. Nu n ultimul rind, anumite
segmente din mass-media au promovat o
violenta lingvistica in sens comercial, pen-
tru a seduce subliminal publicul (intr-o cap-
tatio benevolentiae de tip morbid-insidios,
sd spunem). Tn comunism, violenta lingvis-
tica fusese disciplinata si exact orientatd, ea
fiind Tngaduita doar Tmpotriva “dusmanilor
poporului”; altfel, limba de lemn nu permi-
tea nici o derogare de la demagogia vremu-
rilor. Tnainte de comunism, Romania fusese
marcata de democratii integrale sau partiale,
dar care, cu toate, nu limitasera decit efemer
libertatea de exprimare si opinie, astfel incit
violenta lingvistica si imaginarul sau putu-
sera sa functioneze Tn voie. Dupa patruzeci
si cinci de ani de comunism, Tnsa, verva s-a
dovedit a fi incendiard, adesea, depasind
limitele bunei cuviinte.

Ruxandra Cesereanu



(Con)texte

E MULTE ori, ras-

foind carti alca-

tuite din articole

mai vechi sau mai

noi, aparute mai

ntii Tn presa litera-

ra, iti vine sa te in-
trebi, la ce bun autorii lor s-au
gindit sa le adune intr-un vo-
lum. Acesta nu este Tnsa, nici
pe departe, cazul Valsului pe
esafod al lui Vitalie Ciobanu.
De asta data avem de-a face cu
0 carte care se citeste cu sufle-
tul la gura, o culegere de eseuri,
cronici si fragmente de jurnal
ce reuseste sa trezeasca intere-
sul cititorului  Tnca de la pri-
mele pagini (cele “de antren”)
si s&-1 mentind la cote ridicate
pina la sfirsit. Pentru cine este
familiarizat cu stilul transant si
persuasiv al criticului de la
» Contrafort, faptul nu este de
natura sa surprinda-. in plus, n
eseurile de aici regasim pre-
ocupdri mai vechi ale autorului,
teme, obsesii, Intrebari, prezen-
te si in precedenta sa carte Frica
de diferenta (1999), toate axate
pe chestiunea delicatd a iden-
titatii (nu doar) culturale, care
capata conotatii multiple in
cazul intelectualilor din Moldo-
va de peste Prut. O posibila
baza de discutie Tn acest sens,
ne oferd urmatoarea afirmatie a
criticului, extrasa dintr-una din
cronicile sale: “Printre faptele

Valsul

Vitalie Ciobanu - Valsul
pe esafod, Editura Cartier,
Chisindu, 2001, 284 de
pagini, pret neprecizat.

cu adevarat importante ale vie-
tii literare, o carte continua sa
reprezinte dovada cea mai si-
gurd a viabilitatii culturii, si ar-
gumentul ar suna linistitor,
daca n conditiile vitrege de azi,
pentru noi, el nu ar ascunde o
conotatie amard: dar si reduta
de pe urma.” Caracterizare in-
directa - mai este oare nevoie sa
precizam? - a propriului sau
demers, constatarea lui Vitalie
Ciobanu nu lasa nici o umbrd
de echivoc n ceea ce priveste
semnificatia acestui “vals” trist,
n alt loc autorul vorbeste
despre “lobotomizarea” nfap-
tuita de sovietici, de asasinarea
memoriei istorice si submina-
rea identitatii nationale roma-
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nesti, pledeaza pentru gindirea
eliberata de clisee si Tsi exprima
optiunea ferma pentru valorile
democratiei europene. Discur-
sul sau este echilibrat, serios si
perfect adaptat realitatii cultu-
rale a momentului, nu ezita sa
taxeze “fatalismul nostru nar-
cisiac”, atitudinea “national-fe-
tisizantd", complexele si preju-
decadtile de orice fel, idealurile
utopice, lipsite de orice aplica-
bilitate practica. Tn ansamblu,
atitudinea scriitorului este una
eticistd, si prin permanenta ra-
portare la contextul european,
integratoare.

Multe dintre cronicile sale
sint consacrate unor scriitori de
peste Prut (Em. Galaicu-Paun,
Leo Butnaru, Oleg Serebrian,
Vladimir Bulat, Grigore Chi-
per, Tamara Cardus etc.), dar
ntilnim, Tn egala masurd, nu-
meroase articole despre autori
nebasarabeni, din Romania
(Octavian Paler, Andrei Ois-
teanu, Adrian Marino, loana
Parvulescu, Augustin Buzura),
sau de peste hotare (Eugene
lonesco, Monica Lovinescu,
Sorin Alexandrescu). Toate
aceste articole au Tnsa, ine-
vitabil, un set de trasaturi co-
mune: se disting nu numai prin
eleganta si precizia verdictelor,
dar mai cu seama prin extrema
luciditate a cronicarului si prin
prioritatea acordata contextelor.
O datd in plus, ni se demon-
streazd cd, la ora actuald, arta si
etica nu sint incompatibile, ci,
vrind-nevrind, complementare.

Ultima sectiune a cartii
(Jurnal la Praga - mai 1999),
completeaza perspectiva est-
etica din paginile anterioare, cu
o0 serie de Tnsemnari si reflectii
care tradeaza talentul de proza-
tor al autorului. n clipa de fatg,
cind in Basarabia situatia poli-
tica este din ce in ce mai insta-
bild, nu putem citi aceste rin-
duri, fara Tinfiorare: “...Incerc
sd-mi prelungesc Thcd un pic
senzatia de apartenentd la o
lume mai buna, din care nu stiu
daca vom ajunge sa facem par-
te altfel decit individual, dupa
mintea si norocul fiecdruia, dar
nu reusesc sa-mi alung neli-
nistea drumului ce ma asteapta
(...) De aceea nu vad cum as
putea s&-mi nchei Tnsemnarile
T1a Praga formulind un enunt oa-
recare, mai degraba acest mur-
mur, ca o intrebare suspendata:
ce va fi cu noi, ce-o sa se in-
timple?...”

Catrinel Popa

Demonii si
harmonia mundi

N LUMEA ameste-
cata a Romaniei post-
decembriste, unde
harmonia mundi e un
magazin de CD-uri,
apare un personaj
pitoresc, cu monoclu,

pelerina si lavaliera portocalie,
Bruno, recte Satanael. in spa-
tele povestii politiste (crime si
disparitii in serie), std vechea
luptda Tntre bine (nevazut, dis-
cutabil, lucrind prin reprezen-
tanti meschini) si rau. Medicul
legist se dovedeste un Faust
mérunt care vinde sufletul Mar-
tei pentru liniste, securistul
mulatru se numeste Baltazar si
e un tinar plin de naivitati,
Margareta a Tmbatrinit si Tsi
foloseste talentele de detectiv,
Ahasverus este un patron ciu-
dat, Solomon Uberschmerzl,
cunostinta veche a demonului.
Figura Batrinului Tnsasi se con-
funda cu cea a lui Miki, prese-
dintele de paie, terorizat de o
sotie autoritara.

Micile evenimente, cotidia-
nul din vechea formula optze-
cista, sunt acoperite cu un strat
gros de senzational: din Revo-
lutia decembrista a ramas scena
autopsiei unei fete Tn prezenta
securistilor, Bucurestiul anilor
’90 e ingrozit de crimele lui Ca-
lugarul, presedintele, sotia
acestuia si ministrul de interne
sint simple transpuneri ale unor
caricaturi de ziar, un criminal

Crima i
din
magazihu
Harmonia

Hanibal Stanciulescu —
Crima din magazinul Har-
monia Mundi, Editura
Allfa, Colectia Literatura
romana, Bucuresti, 2001,
128 p., f.p., In librarii
49000 lei.

de copii se ascunde n blocurile
neterminate de linga Circul
Foamei, 0 universitate particu-
lard Tsi are localurile intr-o
cladire darapanata etc.

Femeile rapite sint demo-
nizate si violentele se multipli-
ca: “jos, pe pamint, hoarda s-a
Tmplinit cu studentele din sta-
tie, cu simpatizantele prinse
spontan Tn miscarea ei de ta-
valug. Falanga nu iarta nimic,
sparge vitrine, geamuri de ma-
sini, smulge umbrele de pe te-
rasele parasite in graba de
clienti, le transforma in arme.
Teribile. Tmprastiate Tntre Scoa-
la de Razboi si Monumentul
Atrtileristilor, pe tot bulevardul,
femeile urla si izbesc cu bitele
barbatii care li se impotrivesc,
1i vineaza si 1i extermind”. Nici
urma de femeia care, cum ne

spune Anca Delia Comaneanu
n prefatd, “se lasa cotropita [de
diavol, n.m., R.R.] si, preluind
o0 parte din sarcinile lui, 1l deza-
grega, 1l sileste sa-si ncheie
misiunea mai repede dec’t s-ar
fi asteptat”. Pentru ca ele, fe-
meile, sint de la Tnceput demo-
nizate, ele atrag intr-un pericu-
los joc erotic atit pe batrinul
profesor criminalist, cit si pe
angelicul Gabriel. Si sursa rau-
lui se afla, ca Tn vechile texte,
n came, Tn sexualitatea femi-
nina.

Personajele sint fantose
intr-o parabola cu demonii si
femei despletite, Tn care cade-
rea lumii se vede Tn aberatii se-
xuale, iar Tntre victime si calai
nu se mai disting limitele. Tn
final, asezat confortabil in fata
televizorului, urmarind decla-
ratia presedintelui, legistul arde
urmele povestii, 0 camasa de
noapte de danteld, citeva icoa-
ne pe sticla eretice, scrisorile
fostei sotii plecate in America.
Totul, putem crede, n-a fost de-
cit reveria unui pensionar
Thainte de vreme, satul de des-
picat cadavre si obsedat de o
studenta.

Formula romanului politist
este doar partial respectata,
ancheta gliseaza spre fabulos,
criminalul Tn serie trece Th plan
secund, acoperit de criminali
de ocazie si rapiri misterioase.
Circul lumii prezinta barbati cu
fiica sau inconstienti care Tsi
pierd viata sau doar reintrd in
cercul compromisurilor justifi-
cate si femei-victime sau calai,
care Tsi pierd sufletul, pentru ca
piesanu le atinge decit pe ele.

Pe alocuri scrisul Tsi rega-
seste prospetimea si fetele mor-
tii se coloreaza cu duiosie:
“Intii dispare vazul, pe urma se
duce auzul. Inima tace treptat.
Fata hipocratica. Pe torace, un
vas cu apd. Un fulg In fata
narilor. Oglinjoara, oglinjoara,
de ce nu mai respir, de ce abu-
rul gurii mele nu-ti stinge
stralucirea?”.

Roxana Racaru

O abordare
stereoscopica a lui
Panait Istrati

E CATIVA ani,
Zamfir Bdlan s-a
remarcat ca un e-
ditor foarte mi-
nutios si consec-
vent al lui Panait
Istrati. Publicata
anul trecut la Editura Istros din
Braila, cartea sa despre opera
marelui scriitor prezinta — intr-
0 succesiune cat se poate de fi-
reascd, desi marcatd de dificul-
tatile temei - concluziile anali-
tice ale muncii sale de cerceta-
tor. Ea urmeaza de altfel cator-
va studii cu subiecte din
aceeasi arie de interes aparute

ZAMFIR BALAN

PANAIT ISTRATI
TIPOLOGIE NARATIVA

SIXI' KA IMXCIN I MI/.cm>.

Zamfir Balan, Panait
Istrati — Tipologie nara-
tiva, cu un cuvant Tnainte
de Dumitru Irimia, Editu-
ra Istros a Muzeului Bra-
ilei, Braila, 2001, 246 p.

n diverse reviste din tara.

Acest volum de poetica a
naratiunii este structurat Tnca
din intentie ntr-o parte concep-
tual introductiva si o alta ilus-
trativa. Prima, foarte densa,
procedeaza la determinarea tra-
seului metodologic al autorului
printr-o larga si critica trecere
n revista a unor problematici
din sfera discursului, fictiunii si
reprezentarii realitatii. Sunt
avute apoi Tn vedere tipologiile
narative ale lui Jaap Lintvelt si
Gerard Genette. Terminologia
acestor capitole si a Tntregii
carti este una calibrata de nece-
sitatile interne ale proiectului,
apartinand Tn consecinta ling-
visticii, pragmaticii, stilisticii,
semanticii s. a.

Cea de-a doua parte probea-
za caracterul operant al unui -
deja — model teoretic propriu.
Obiectul: textele istratiene (pre-
ferate sunt cele pentru care Is-
trati a conceput si 0 versiune in
limba roméana). Metoda: con-
siderarea pe acest teren a urma-
toarelor raporturi: scriitor-nara-
tor, scriitor-cititor, narator —
personaj-narator, limba-lume si
text-mesaj. “Optiunea pentru
aceste cinci raporturi, spune au-
torul, [...] este sustinuta in pri-
mul rénd de specificul organi-
zarii si constituirii semnificatiei
artistice Tn textele istratiene.
Vom pune in evidenta atat par-
ticularitatile acestora din pers-
pectiva naratiunii autobiogra-
za poetica din unghiuri diverse
si complementare.” Intre obiect
si metoda exista asadar o com-
patibilitate hermeneutica. Sco-
pul si totodata castigul unei a-
tari Tntreprinderi este cel al mul-
tiplicarii perspectivei printr-un
joc al oglinzilor - ori, cu o for-
mula plastica a autorului, cel al
unei “abordari stereoscopice”.

Fie din cauza cd Istrati uti-
lizeaza fictionalizarea ca teh-
nica narativa, tinzandu-se astfel
catre o proustiana impersonali-
tate a naratorului care permite
evenimentelor sa-si cucereasca
autonomia in relatia cu acesta,
fie pentru ca se serveste, dim-
potriva, de defictionalizare, ca



mijloc predilect de producere a
verosimilului (ori de alternanta
subtila si inspirata a celor doua
procedee), scriitorul a tentat
foarte adesea la o interpretare
biografica a scrierilor sale.
Tocmai aceasta capcand este
demontata Tn analiza lui Zamfir
Balan, de o maniera sistematica
si convingatoare, care reco-
manda cartea ca un reper de
prima referinta tn bibliografiile
de specialitate.

Trebuie remarcat cd aceste
constructe teoretice cuprinzatoa-
re, temerare si comprehensive
nu ar fi verificabile fara o foarte
bund cunoastere a textelor si a
vietii lui Istrati. Experienta Tn
aceasta privinta a autorului si, pe
de alta parte, formatia sa stiin-
tifica si universitara sunt nu doar

scomplementare in cazul de fata,

dar se si potenteaza si se adan-
cesc reciproc.

Dorin-Liviu Bitfoi

Studii de istorie a
religiilor

E LA sfarsitul anu-
lui 1997 Asociatia
Romana de Istorie
a Religiilor pu-
blicd, cu unele
decalaje ale caror
cauze sint usor de
nteles, o revista extrem de inte-
resanta, singura de acest fel de
la noi - Archaeus, mult prea
putin discutatd, desi studiile pe

ecare le propune, docte analize

jale unor subiecte de detaliu ale
istoriei religiilor, ar merita co-
mentarii  foarte atente. Daca
primele numere din Archaeus,
cu aparitie semestriala, reuneau
doar articole scrise Tn limba
romand, de ceva vreme revista,
devenitd trimestriala, apare
ntr-o tinutd internationald, cu
studii in franceza si engleza. Se
pare ca proiectele Asociatiei
Romane de Istorie a Religiilor
iau tot mai multa amploare. O
noua revistd, Studia Asiatica, a
fost lansatd, iar ultimul numar
din Archaeus, tomul V/2001 -
fasciculele 3-4, anunta pregati-
rea unei bibliografii generale a
istoriei religiilor Tn Romania,
proiect exhaustiv, dificil, ce ar
urma sa acopere intervalul
cuprins intre 1797 si 1997.
Ceva mai redus ca numar
de pagini Tn comparatie cu apa-
ritiille anterioare, acest ultim
numar din Archaeus ramine la
fel de substantial si de intere-
sant: Eugen Ciurtin nu-si dez-
minte pasiunea pentru studiile
orientale, Andrei Oisteanu inte-
resul pentru imaginea evreului
n culturile est-europene; li se
adauga o contributie strding, un
studiu semnat de Augustine M.
Casiday de la universitatea din
Durham. Revistainclude si cea
de-a doua parte a analizei lui
Marius Lazurca despre credinte

si viziuni eschatologice din
perioada paleocrestind. Sub
ngrijirea Mihaelei Timus si a
lui Eugen Ciurtin, publicarea
corespondentei inedite, din care
s-au pastrat 74 de scrisori, din-
tre Eliade si Stig Wikander a
ajuns la cea de-a treia parte.
Primul studiu din revista -
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Archaeus - Etudes d'his-
toire des religions, Tome
V. fasc3-4; Periodique
editepar le Centre d’His-
toire  des Religions,
Faculte d’Histoire; Uni-
versite de Bucarest.

La myhtologie asiatique et la
legende africaine du Pretre Jean
- porneste Tn cautarea regatului
paradisiac al Parintelui loan,

. plasat echivoc incepind din se-

colul al Xll-lea Th Asia sau in
Africa. Exemplu binecunoscut
al modului Tn care mentalul eu-
ropean si-a construit imaginea
Orientului, legenda si diferitele
ei interpretari sint atent urma-
rite. de Eugen Ciurtin care a-
duce in discutie o mai veche
contributie roméneascd la a-
ceastd tema, cea a istoricului
Constantin Marinescu, ale carui
ipoteze privind etimologia nu-
melui Parintelui loan acre-
diteaza originile etiopiene ale
legendei. Impresioneaza felul
n care autorul reuseste s& ofe-
re, pe parcursul unui studiu ca-
re cu tot cu substantialele note
de subsol nu depaseste sapte-
sprezece pagini, 0 cantitate ui-
mitor de mare de informatii,
dar si o lecturd proprie a legen-
dei, tentanta, convingatoare,
desi neasteptatd, pentru caras-
toarnd un raport ce parea mai
mult decit evident: imaginea
Parintelui loan nu este un rest
de gindire mitica, ci, paradoxal,
0 anticipare a descoperirilor din
epoca expansiunii maritime de-
la sfarsitul secolului al XV-lea.
Tn Christian Death and Divine
Foreknowdlege. Theophylact
Simocatta's Agonistic Solu-
tion, Augustine M. Casiday
propune, pornind de la ntre-
barea “Stie oare Dumnezeu ora
mortii noastre?”, o analiza a
raspunsului istoricului bizantin
Teophylact Simocatta la aceas-
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t& problemd. Sub titlul Ritual
and Simbolic Xenocide in Cen-
tral and Eastern Europe, An-
drei Oisteanu le ofera citito-
rilor revistei versiunea in limba
engleza a doua dintre capitolele
sectiunii finale a amplului sau
studiu despre imaginea evreu-
lui Tn cultura romana. Vechea
practica a sacrificiilor umane ri-
tualice dezvaluie degradari suc-
cesive, pe o ultima treapta de
involutie situindu-se sacrifica-
rea unor simulacre - in detaliu
sint prezentate aspecte ce tin de
“vindtoarea de evrei” si de
iudeocidul simbolic. Cum lec-
tura cartii lui Andrei Oisteanu a
fost facutd mai ales din pers-
pectiva interactiunii (imagina-
re) romani-evrei, plasarea unor
capitole intr-o revista de istorie
a religiilor, poate atrage atentia
asupra unor aspecte mai gene-
rale, dar nu mai putin impor-
tante, ce tin de metoda de anali-
za a lui Andrei Oisteanu, as-
pecte care, fara a fi ignorate, au
trecut totusi Tn umbra subiectu-
lui legat de mereu actuala
problema a antisemitismului.
Marius Lazurca se opeste n
Du «docteur dujustice» & Ter-
tullien, cel de-al patrulea studiu
din Archaeus, continuarea celui
din numarul trecut, asupra ra-
porturilor dintre iudeo-crestini,
esenieni si montanism, urma-
rind elemente comune, de deta-
liu, identificabile si la Tertulian
n De pudicitia. Analiza acestor
miscari gnostice, apocaliptice
si eschatologice, 1l conduce pe
Marius Lazurca la stabilirea
unor practici si fenomene recu-
rente Tn comunitati Tndepartate
geografic, istoric si cultural,
dovada c& un climat religios si-
milar poate produce reahtati so-
ciale asemanatoare. Cu un su-
mar tentant, cu studii erudite si
originale, Archaeus e mai mult
decit o revista interesanta, e o
revista de care cultura romana
are absoluta nevoie.

Catalin Constantin

Carti

= Sergiu Grossu, Pietre de aducere aminte, ed. a ll-a, Sibiu,
prefatd de Gheorghe Precupescu, postfatd de Vasile Posteuca,
Ed. “Oastea Domnului”, 2002 (versuri). 120 pag.

« Geo Dumitrescu, Biliard/ Biliard, editie bilingvd roméno-
franceza, prefata de Gabriel Dimisianu, versiunea franceza de
Micaela Slavescu, editie revazuta, Bucuresti, Ed.Fundatiei
Culturale Romane, 2001. 164 pag.

= Gheorghe Azap, Una suta de catrene drese-n damfde dami-
gene, pagini din viata mea,/ Cu popas langa canea, Resita, Ed.
Modus P.H., Biblioteca Reflex (coord.: Octavian Doclin),
2001.

= Carolina llica, Poemul scurt al lungii mele vieti, 13 poeme
(duble) de dragoste (plurilingv 1), editie ingrijitd de Dumitru
M. lon, prefata de Constantin Ciopraga, Ed. Academiei
Internationale Orient-Occident, 2001. 416 pag.

= lon Stratan, Spalarea apei, poeme, Bucuresti, Ed. Eminescu,
2001. 112 pag.

« |. Chichere, Absurdistan, Timisoara, Ed. Marineasa, 2002
(versuri). 44 pag.

« Deliu lulian Balan, Frate de cruce sau K -1942, editie Tngri-
jita de Virgil Ratiu, Bistrita, Ed. Aletheia, 2002 (memorii de
fost detinut politic). 190 pag.

= Peter Stotz, Die lateinische Sprache im Mittelalter/ Limba
latind in Evul Mediu, editie bilingvd germano-romana, Bistrita,
Ed. Aletheia, 2001. 80 pag.

« Norbert Elias, Procesul civilizarii, cercetdri sociogenetice si

psihogenetice, vol. I-Il, trad, si postfatd de Monica Maria
Aldea, lasi, Ed. Polirom, 2002. 318+344 pag.

= Sergiu Adam, Scrisoridin tara cocorilor albi, versuri, antolo-
gie de autor, Bucuresti, Ed. Eminescu, 2001. 96 pag.

e Sergiu Adam, Ctitorii musatine sec. XIV-XVI, biserici,
manastiri, cetati, curti domnesti, Cluj, Ed. Casa Cartii de
Stiintd, 2001.

« Biblioteca Judeteana “N. lorga” Ploiesti. Marian Chirulescu,
Maria Necula. Nichita Stanescu - bio-bibliografie. Vol. I-II.
Studiu introductiv de prof. Nicolae Boaru, director al
Bibliotecii Judetene “N. lorga” Ploiesti. Ploiesti, Ed. Noel
Computers, 2001. 336+256 pag.

= Ana Lambru, Maria Necula, Marian Chirulescu, Ploiestiul in
literatura, antologie de texte, Ploiesti, Ed. “Premier”, 2000. 302
pag-

«'George Apostoiu, Eminescu pour le monde latin, Bucuresti,
Ed. Europa Nova, an de aparitie nementionat.

« Sorin Holban, Revolta manechinelor, roman, Bucuresti, Ed.
Eminescu, 2001. 138 pag.

« Radu Sergiu Ruba, Dialoguri si eseuri, Bucuresti, Ed.
Muzeul Literaturii Romane, 2001. 254 pag.

New York Forever

ENTRU a marca implinirea a sase
luni de la atacurile teroriste din 11
septembrie, Ambasada SUA la Bu-
curesti si Centrul Cultural Ame-
rican, Tn colaborare cu Ministerul
roman al Culturii si Cultelor si
Oficiul National pentru Documentare si Ex-
pozitii de Artd au organizat la 11 martie doua
e.venimente culturale sub genericul New York

Forever. Primul a fost vernisajul expozitiei
graficianului romano-americaniDan Cioca, la
Galeria etaj 3/4 de la Teatrul National. Cele 73
de desene infatisind strazi si cladiri din New
York se constituie Intr-o declaratie de iubire a
artistului pentru orasul in care a trait doua
decenii (expozitia poate fi vazuta pina la 1 a-
prilie). Dupa vernisaj, la Centrul Cultural
American s-a desfasurat o impresionanta Evo-
care lirica, gindita de lordan Chimet, care a
ales poeme de Walt Whitman, Carl Sandburg,
e.e. cummings, Stephen Vincent Benet si

Archibald MacLeish. Au recitat Maia Mor-
genstern, Ovidiu luliu Moldovan, lon Cara-
mitru, Victor Rebengiuc si Anca Constantin.
Proiectul liric al lui lordan Chimet, regizat de
Cristian Munteanu, i-a mai inclus pe muzi-
cienii Mircea Tiberian si Marta Hristea si a fost
completat cu un film documentar despre New
York, realizat de Sorana Belciu. La vernisaj si
la spectacolul comemorativ au participat, pe
ITngd membrii Ambasadei americane in frunte
cu Excelenta sa, domnul Michael Guest,
numerosi oameni de cultura romani. m



AN C. MIHAI-

LESCU ne intinde

si 1si Tntinde o

capcana cu o glu-

ma care pare Ino-

centa, la prima

vedere. Este vorba
despre definitia “scriitorincu-
lui““. Omul care nu face nici is-
torie literara, nici critica pura,
nici “intimpinare", caruia nu-i
place prea mult “specializa-
rea" - Tn aceasta imagine se
recunoaste criticul nostru, cu
un soi de “iresponsabilitate"
jucatd. Nu stiu cum se face
Tnsa ca, la o privire retrospec-
tiva, prilejuita de o culegere de
eseuri precum Scriitorincul,
lucrurile nu stau deloc asa.
Daca privim pe Animal Planet
citeva documentare despre or-
nitorinc, Tntelegem foarte usor
ca “scriitorincul” este un “ani-
mal underground”, un critic
atipic, nue deloc un “animal
social". Apoi putem privi cari-
era de critic a lui Dan C. Mi-
hdilescu. Si vom vedea ca de

fiecare data a fost “in fata", ca

Dan C. Mihailescu,
Scriitorincul, Editura
Dacia, 2001, 178 p., f.p.

de fiecare data a gasit solutia
de a-si exprima parerile critice
n “medii" ideale, toate culmi-
nind cu o rubrica la televiziu-
ne. Toatd demonstratia “scrii-
torinciei" este falsa din start
pentru ca foloseste deja insu-
portabilele premize noiciene.
Daca nu stii germana, ebraica,
greaca veche, pasareasca Si
cite altele esti compromis ca
intelectual. Nu-ti ramine decit
sa te descurci. Or, tocmai Tn
“descurcat" este admirabil
Dan C. Mihailescu, este un
model (fara nici o farima de
ironie). Am putea spune ca da-
ca nu reusesti sa te “descurci”
n massmedia si sa-ti impui un
ton, sa promovezi cultura in
felul in care o face Dan C.-ul,
nu-ti rdmine decit sa faci scoli
pe la Paltinis. O gluma de la
care, bineinteles, multe capete
luminate vor sari Tn aer. Exista
totusi un adevar Tn aceasta
micd “poanta” si de aici por-
neste toatd indecizia de “sta-
tut" cultural al scriitorincului
nostru. Se raporteaza “serios"
Dan C. Mihailescu la modelul

Noica? Sigur cd da. O. face
ironic, dar reperul este extrem
de puternic pentru criticul cu
pricina. Aceasta culegere de
eseuri (lipsesc cronicile de in-
timpinare si recenziile) lamu-
reste portretul unui critic, Tn
fond extrem de “pe val*, in pas
cu moda culturala si, vom ve-
dea, profund “nescriitorinc"...

Dan C.-ul este unul din
sustinatorii neconditionati ai
avalansei editoriale de memo-
rialistica-documentaristicd din
anii '90. Si, mai ales, un susti-
nator al recuperarii generatiei
teribile de intelectuali interbe-
lici tip Nae lonescu, Cioran,
Eliade si ceilalti. Nu e vorba
despre un oportunism, ci, mai
degraba despre intuitie critica.
Dan C. Mihailescu a operat o
schimbare importanta in tonul
sau critic. Nu stilistica, nu dis-
curs, tocmai aici e “spilul”. A
Tnteles ca adevarata schimbare
dupa ’89 inseamna modifica-
rea in cimp “tematic". Optiuni
riscante, dar cu mari cistiguri
la capitolul “imagine". Dan C.
Mihdilescu si-a construit o
imagine puternicd promovind
(scriind, studiind) scrierile de
tip documentar. Tocmai de
aceea, la o lectura retrospec-
tiva, se poate vedea cit de “da-
tate" sint mai toate iesirile la
rampa critice. Nici retorica
agild, nici “suculenta” limba-
jului nu se pot lupta cu nfio-
rdtoarea monotonie tematica.
Peste tot dai de Cioran, de
Noica sau de teoretizari ale
generatiei "27. Variatiunile sint
abile, dar sint pe aceeasi tema,
de succes. Si “curajul” eseistic
nu iese din tonul vremii: carac-
terizari generale ale spiritului
romanesc. Nu n stil Noica sau
Vulcanescu, in stil propriu.
Dar stilul nu inseamnd mare
lucru Tn noua ordine a criticii
postdecembriste...

Cum este poporul roman?
Au tinut s-o explice mai toti
autorii preamdriti de Mihailes-
cu si de o mare parte a eseis-
tilor din ’90. Sentimentele pa-
raguayene ale fiintei, Tn versiu-
ni care mai de care mai inedite,
de la Vulcanescu la Patapie-
vici, cam aceasta a fost litera-
tura care s-a vindut cindva ca
piinea caldd. Se putea abate
scriitorincul nostru de la regu-
1a? Nici vorba! Putem gasi
zeci de definitii ale romanis-
mului. Un exemplu: “Cultul
provizoratului raspunde partii
orientale din noi, acelei zone
umbroase, de dulce reverie a
istoriei, de lenesa sprijinire a
barbiei ciobanului Tn ciomag,
n calmul contemplativ al tur-
mei, cind timpul rdmine sus-
pendat si fluturind peste abi-
suri ca o rufa spinzurindu-si
albeata-n cirlig". Frumos spus
si de 0 mie de ori spus cu ace-
lasi talent. Problema este Tnsa
alta. Poate fi pusa extrem de
rudimentar si de iritant pentru
acei multi intelectuali de care
aminteam si mai sus: cine s-a
saturat de definitii ale romanu-

C. Rogozanu

Un scriitorinc netmplinit

Desen de Mihaela Schiopu

lui si romanismului sa ridice
mina...

Dan C. Mihailescu este
omul temelor. Nimic mai de
Tnteles decit ntilnirea s& cu
spiritul revistei Dilema, unde a
putut s& se exprime Tn stilul
propriu despre cele mai diver-
se subiecte: birfa, mincarea,
ludicul si cite altele. Mai toate
cu numitorul comun ca ne ca-
racterizeaza pe noi balcanicii,
romanii, mioriticii etc. lar cind
n sfirsit renunta la tonul catas-
trofic la mod&, Dan C. Mihai-
lescu emite un eseu de des-
prindere superior-ironica: “Ca-
tastrofismul e ultimul strigat al
modei"”. Si asta dupa ce a fost
0 voce puternica in corul ca-
tastroficilor.

Moda tineretului teribil al
anilor "30 a produs malforma-
tii mai mult decit amuzante in
critica noastra. Sa ne gindim
ca si Eugen Simion a scris de

curind un eseu, cuminte, apli-
cat, “pe text" despre trairisti!
Nu conteaza ce critic esti,
important este sa-ti dai cu pa-
rerea Tn “ce se poartd". Realele
probleme ideologice ale aces-
tei resuscitari de generatie au
fost indeajuns subliniate, dar
s-au dovedit inofensive pentru
vajnica noastra critica. Dan C.
Mihailescu a contribuit din
plin la aceasta explozie a ge-
neratiei Eliade-Cioran. Poate
fi un merit, dar si o vind. Cum
spuneam sint riscuri, ca n
orice monopol (moda docu-
mentelor a fost un monopol).
Pentru ca impunerea de la in-
ceputul anilor '90 a acelor
scriitori nu mai pare atit de
plind de foloase. De ce nu a-
vangarda? De ce nu Lovinescu
si ai sai? Nu sint deloc intre-
bari care acuza, sint doar
retorice.

Uimeste apoi un contrast

incredibil Tntre forta stilistica
si putinatatea punctelor de re-
ferinta culturale n eseurile lui
Dan C. Mihailescu. Oricum ai
ntoarce-o, orice ai discuta,
cadem inevitabil Tn conflictul
Caragiale-Eminescu (pe care
chiar autorul 7l deconstruieste
cu atentie Tntr-un eseu, dar, se
pare, uita rezultatul la care a
ajuns), cu ceva Arghezi, niste
Cioran si Eliade si cam atit.
latd o mostra: “Si aceasta pen-
tru cd, si din Eminescu si din
Caragiale, Cioran a ales unica
lor ratiune comuna, scepticis-
mul. Un scepticism incarcat de
utopie (Eminescu) si un scepti-
cism Tncoronat de amarul exi-
lului (Caragiale);. Plus liantul
arghezian" etc. Tnca putin si
ajungeam la “Cioran, omul
deplin al culturii romane”.
Acest tip de a rationa cu marile
virfuri ale literaturii este iarasi
unul riscant. Este maniera de a



percepe didactic cititorul si
autodidactic propria conditie de
[Critic. Lucrul cu marile nume
este Tntotdeauna suspect - prea
generalizam. Si daunator - sur-
priza culegerii de eseuri Scrii-
torincul a venit tocmai din fap-
tul ca suculenta stilului, pe care
lumea nu conteneste sd o laude
cind vine vorba de Dan C.
Mihailescu, nu poate tine piept
unei ideologii critice extrem de
datate.

Salvarea lui Dan C. Mihai-
lescu n-a venit din scris. Ci din
aparitiile la televizor. Acolo se
vede un Tnceput de scriitorinc,
de turnurd (de contorsionare)
benefica a discursului critic.
Recenzia, cronica aplicata asu-
pra unor carti (care nu sint de
Cioran & comp.), acestea sint
salvarile Dan C.-ului. Si nu
recuperarile unei generatii pier-
.dute Tn negura timpului, n
rceturi istorice si ideologice. O

carte de recenzii ih care sa fie
vorba despre “celelalte carti“,
doar Tn ea am putea gasi un
Dan C. Mihailescu valabil si,
ciudat, mai putin perisabil.

Un cronicar de intimpinare
care face o munca de istoric li-
terar propunind o anumita pe-
rioada spre recitire, un cronicar
care “Intimpina“ lucruri vechi
de cind lumea si care totusi se
afla la mare moda. Aberatiile
tranzitiei din critica literara
roméneasca si din lumea litera-
turii si lecturii postdecembriste,
n general. Aberatii cu un erou
ciudat, Dan C. Mihailescu.
Scriitorincul este deocamdata
un tel. Desi pare, omitorincul
nu este un animal de tranzitie
Tntre doua regnuri, ci este o
solutie, o solutie extrem de via-
bilda a naturii ,cum subliniaza
chiar criticul. Tnca nu a gasit
solutia pentru ca, desi are o
cariera mediaticd interesanta,

incredibild pentru un critic lite-
rar, desi reuseste sa nu se uzeze
tot “aducind cartea*!, el insista,
iata, sa-si adune eseuri dintr-un
razboi care va fi, daca n-o fi
deja, pierdut - eseuri despre
cartile generatiei '27. Nu stie
cum sa se vinda, deocamdata...
Dan C. Mihailescu a prins
momentul cind sa promoveze
anumiti autori, dar I-a ratat pe
acela In care iti dai seama ca
aceeasi autori sint “fumati”, cel
putin din punct de vedere edi-
torial. Publicul e saturat, nu
mai poate Tnghiti mult timp
tineri (foarte batrini de fapt)
romani furiosi de Tnceput de
secol. Cit despre “scriitorin-
cie”, deocamdata pare a fi o
simpla dorinta. Dan C. Mihai-
lescu nu este deloc atipic, ci,
dimpotriva un scriitor care a in-
trat perfect “sub vremi”. “Scrii-
torincul” este un vis frumos de
critic, nerealizat Tnca. m

O

Reviste

e Calende, revista lunara de cultura editata
de Consiliul Judetean Arges, Directia
judeteana pentru Cultura, Culte si Patrimoniu
Cultural National Arges. Apare la Pitesti.
Fondatda Tn 1928 de Vladimir Streinu, Serban
Cioculescu, Pompiliu Constantinescu, Tudor
Soimaru. Reintemeiata Tn ianuarie 1991 de
Miron Cordun, Al. Th. lonescu, Nicolae
Oprea, Célin Vlasie. Anul XII, nr. 1 (104).
Redactor-sef: Calin Vlasie. Din sumar:
Cartea, politica si cititorul (editorial de
Nicolae Oprea), Sunt un fanatic al literaturii
(interviu cu Nicolae Breban), Spre o noua
viziune carturareasca... (tableta de Viorel
Padina), Cronica literara (semnatari: Nicolae
Oprea, Al. Th. lonescu, Mircea Barsild) etc.

« Luceafarul, apare saptamanal, la Bucuresti,
sub egida Uniunii Scriitorilor, serie noua
initiata de Laurentiu Ulici. Nr. 9 (547), 13
martie 2002. Redactor-sef: Marius Tupan.
Libertatea de a trage si-n pusca (eseu de Al.
George), versuri (de Spiridon Popescu),
Vanatorul de subtilitati (proza de Gheorghe
Schwartz), “Obligatia noastra de a promova
dramaturgia tarii in care locuim ramaneper-
manenta” (interviu cu Mircea Diaconu rea-
lizat de Marinela Tepus) etc.

« Cronica, revista de cultura, apare lunar, la
lasi. Serie noud, anul XXXVII, nr. 2/ febr.
2002. Redactor-sef: Valeriu Stancu. Trasnetul

jalnic al “electricitatii sociale” de Valeriu
Stancu, Relativismul fara limita este masca
nihilismului distrugator - interviu cu Fransois
Chirpaz realizat de Bogdan Mihai Mandache,
Paternitatea cronografului numit “tip Dano-
vici” de NLA. Ursu. Poetul prezentat, con-
form traditiei, Tn paginile de mijloc este de
data aceasta Valeriu Matei.

= Orizont lupenean, revista de culturd, edi-
tata de Primaria si Consiliul Local Lupeni, an
Il, nr. 3, febr. 2002. Apare la Lupeni. Grupa-
rea revistei: Comeliu Radulescu, Gheorghe
Trutd, lon Hirghidus, Gilbert Danco, Adrian
Cerchez, Manole Popescu, Robert Hummel,
Mircea Andras, Constantin Cimpeanu,
Marian Boboc (redactor-sef), Doru Deoanca
(secretar general de redactie). Numar dedicat
lui Ovidiu Moceanu.

« Almanah “Bucovina literarda” 60, realiza-
tori: lon Beldeariu (coordonator), Constantin
Arcu, Onu Cazan, Nicolae Carlan, Angela
Furtund, editori: Consiliul Judetean Suceava,
Societatea Scriitorilor Bucovineni, 2002.
Nicolae Cérlan prezintd cititorilor un text
inedit: piesa de teatru intr-o moara singura-
tica, scrisa de Nicolae Labis Tn colaborare cu
Eugen Mandrie. Tn sumar mai figureazd un
interviu cu Constantin Ciopraga realizat de
Grigore llisei, pagini memorialistice semnate
de Dimitrie VVatamaniuc, traduceri din Robert
Schumann, Donald Barthelme, Morley
Callaghan etc.

de cate ori pui

n palma unui sarman

un fruct curat

dumnezeu

pomului tau din cer

Ti scutura floarea

nespus de frumoasa dar stearpa
care altfel ar ramane

ca o gura goala vorbind candva
la judecata Tmpotriva ta

cel ce ti cere se face oglinda
a ceea ce i dai

feliei de paine oglinda

dar si oglinda a ta

aratandu-te ntr-o straluminare
flaméand asemenea lui

si tu primind de la el

Tn dublul aceluiasi ceas
pomana doua felii

Constanta Buzea

(Tn numarul urmator

vom publica o pagina de poezie

Constanta Buzea)



Sapte (7) feluri de a

scrie poezie
VI

Azi am facut rost de de toate:

0 paine, trei rosii, de un metrou
dus-intors,

si unul de dus pentru maine. Atat,

Tn noapte vom scrie poezii
preafrumoase.

O noapte si-0 zi pe pamant

Eu unde mai sunt?

Invidie

Pentru ca ea era frumoasa

Pentru ca venea devreme acasa
Pentru ca avea picioarele strambe

Si glasul ca o silfida

lubitele celelalte o invidiau - deinde
La nemurire

Dupa, s-au prins nesatulii de razboi
Si-a iesit o lupta de casa
Mai apoi.

Si mortii sunt vii

Si drumuri s-au pierdut

ti umbre,

toatele,

n singuratate/ normalitate
fa-te-n clipa aceea

doar Eu!

M& doare ména de cuget

Ea n-are nici uger, nici intrebare
Hoitul e hoit

Ca la morti. Viii? Du-i

Si mortii sunt vii, nu-i asa?

Da’ cand Ts vii, cateva stafii,

Si n-au ratacit

Pe drumuri pustii,

Doar cét s-a putut

Prin colivii.

Ma doare

Ma doare

(Prin constiinta ta flamanda)
Chiuveta infundata

Si cantecul de-alaltaieri

Ma dor in continuare
lubirile de ieri si-alaltaieri
Si toate celelalte

Ne mai gandim cu toti

La cei straini iloti

Ge suna-n noapte pe la porti
De-i credem tonti.

Niciodata

Niciodata acasa n-as fi
Tot la portile Tale, lubito,
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Mi-as Tmprastia rimele pentru tine
Tntre timp cineva va muri

Astazi sau maine

Unul din doi - asa cere

Alahul tau sau al meu

larta-ma, Doamne, si eu sunt zeu.

Alt ,te- du!”

Tnca o foaie...

N-am sa darui nicicui
Sa bata ultimul cui

Tl pastrez pentru mine
Pentru capacul de la sicriu
Batut pe dinldauntru
Ultimul cui
Tnmormantat de viu
Hartia-foaie foita

Nu face céat o fetita
lubito, te cam du,
Chiar acu!

If

Daca orice stanjen m-apropie de tine
Tnseamna ca doar dor e

Daca o prajina ne desparte

Tot dragoste e

Daca in tacere singuri suntem

Se pare ca muri-vom

Pentru o zi (una, alta)

Sau nicicand, nicicum, totdeauna.

Spleen sau numai
spaima

SunJ cam multe sarbatori lunile astea
mereu sunt multpreamulte

sarbatori Tn anii acestia pierduti

ca de coaja nucile

verzi cujniez dulce-amarui.

Da, da-mi-te dorului meu acru, acum,
ca un balon de sdpun

sau numandi.

Pastisa
eminesciana

O sa spanzur lira-n cui
N-o0 sa am cui lumanare
Si pustiului sa pui

Si sa-l chem n calimara
Visului din astdvara

Si de-o toamna si-nc-o zi
Dintr-o iarna
Alb-neagra.

Ca un leu...

Ca un leu-ma-nfatisez in fata ta
Dumnezeu

N-o sa afli tu

Unde sunt leoaicele mele

N-o0 sa mi le iei

Pentru ca eu sunt leu

Si tu esti doar

Dumnezeu.

Falangele venite pe
mare

Si mergeau falangele noastre
Rand pe rand umblau si cadeau
Tmpreuna falangele noastre
Tmpreuna mergeau si cadeau
Rand pe rand falangele noastre
mergeau

Nu te spdria, iubito,
Falangele noastre s-au dus
S-au dus cum caierul pe fus
Falangele noastre de sus

S-au dus cum caierul pe fus
O sa am nevoie sa masur

Sa susur in cuget un vers

De multa-ngropdaciune.

Te iubesc mereu, jur-imprejur.

Cruce

O sa-mi rup piciorul-

Pentru ca socot ca-i lemn
Toate ideile mele sed acolo

Si toate ma-ntreaba

Daca-i un semn

Ideile mele sunt toate de lemn
Si piciorul meu le-o confirma
Acum.
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Un nou A.C. Cuza

(Continuare din numarul trecut)

A ANALIZAM acum un capi-

tol caracteristic al volumului de

care ne ocupam, intitulat Ster-

gerea identitatii. Fraza sa ini-

tiala suna astfel: ,,Daca eticheta

de reactionarism aplicatd cul-
turii; literaturii, artei, ideologiei romanesti,
Tn ansamblu, fenomenului romanesc, a fost
produsa in laboratorele Komintemului, a-
plicarea ei s-a facut sistematic dupa razboi
n Romania de oficiantii ideologiei cultu-
rale komintemiste™ Accentul pus pe ,,0fi-
ciantii ideologiei culturale komintemiste”
sugereaza’originea-etnica neromaneasca a
acestora. in consecintd, ,tot ceea ce pro-
dusese gindirea romaneasca era aruncat la
cos“. Nici un moment Mihai Ungheanu
nu-si pune chestiunea existentei unor cozi
de topor din rindul romanilor, nici nu se
Tntreaba de ce s-a procedat la fel in Polo-
nia, Bulgaria, Ungaria, Cehoslovacia, Al-
bania, lugoslavia, ba chiar in Rusia si in
celelalte republici sovietice. Oare pretutin-
deni au fost comploturi internationale?
Oare oculta francmason-komintemist-ca-
pitalist-iudeo-maghiara sa fi avut atitea
obiective? latd o problemd in legaturd cu
care asteptam o lumina a cugetarii exege-
tului postideologic. Dar sa revenim la firul
»demonstratiei” d-sale: ,,latd cum erajude-
cat Eminescu: «Sintem unul dintre puti-
nele popoare care avem nenorocul ca figu-
ra majora a poeziei noastre sa fie pri-
zonierd, cu tot geniul ei, unei conceptii de
viatd reactionare». «Noua ne revine sarci-
na de a arata in lumina marxism-leninis-
mului ce e ratécire, fuga de luptd, spaima
si dusmanie pentru progres in aceste ple-
doarii pentru nefiinta. (...) Autorul acestor
propozitii etichetante este Ov.S. Crohmal-
niceanu, alaturi de lon Vitner, care ne vor-
beste despre «constiinta mistificata» a poe-
tului, prin al cdrui scris s-ar fi pronuntat
«gura vetusta a marii mosierimi»”. Propo-
zitiile citate despre Eminescu sint nein-
doios oripilante, insa ele apar aci repro-
duse in virtutea unei logici etniciste.
Komintemismului vrdjmas al natiunii i se
atribuie cu larghete ispravi care-i depasesc
in buna masura nociva sfera de actiune:
»Eticheta de reactionarism, aplicata cul-
turii romane, a fost fabricata in labora-
toarele Komintemului. Nu e inutil a ream-
inti ca este vorba de «comunismul inter-
national» in mars si cu centre politice mo-
bile. Prima victorie a komintemismului
Tmpotriva Romaniei a fost cea din 1940,
cind Romania a trebuit sa cedeze agresiu-
nii achizitive a Rusiei sovietice, a Ungariei
horthyste, a Bulgariei fasciste”. Deci
comunismului i se anexeaza ,,cuceririle”
nazismului, cam tot asa cum i s-ar putea
anexa si... luptele romanilor cu turcii.
Ideea atlt de comunista a ,,asediului” ase-
diaza mintea Tnfierbintatd a d-lui Unghea-
nu, facindu-1 sa delireze astfel in contul
actualitatii: ,,Este bine sa amintim ca, in
decembrie 1989, Romania s-a aflat n
aceeasi perfectd Tncercuire ca in 1940, la
Rasarit si la Nord, la Apus si la Miazazi”.
S& ne mai mirdm cd d-sa amalgameaza
mereu barbaria proletcultista cu critica
exercitata n conditii democratice? Ca ex-
tinde vandalismul de odinioara asupra pre-
zentului? ,, Tratamentul la care este supusa
astdzi cultura roméand, geme dl. Ungheanu,
este acelasi cu cel de atunci”. Punctind, in
continuare, ,,ocuparea institutiilor culturale
de catre oameni ai noului regim”, ,,subor-

donarea centralizatd a acestora indrumarii
si controlului politic de partid”, triste reali-
tati indenegabile, ale erei comuniste, au-
torul releva cu rea satisfactie caracterul iu-
daic al unor nume: ,,Cine deschide «Scan-
teia» din 1948 da peste numele lui Silviu
Brucan, Nestor Ignat, Stefan Voicu, Ni-
colae Corbu, Alexandra Sidorovici, Ada
Gregorian, Sorin Mladovanu, Sorin Toma,
Sergiu Farcdsan, Traian Selmaru, Nicolae
Moraru, Ofelia Manole, losif Chisinevski,
Ana Pauker, Leonte Rautu etc. Toti romani
de vita veche, incit incepi sa te intrebi foi-
letind aceastd publicatie pilot a comunis-
mului din Romania, daca tara Tsi schim-
"base radical compozitia etnica, iar romanii
erau o specie pe cale de disparitie”. Por-
nirea sovind este vaditd. Insistind pe-presa,
unde observa c sectii ntregi, mai ales de
cultura si externe, erau colonizate de evrei,
Mihai Ungheanu trage o concluzie fas-
cizantd, mult mai n spiritul sau national-
comunist decit Tn acela, presupus, al kom-
intemistilor, putin atenti la diferentierea
etnicd: ,,Redactii Tntregi erau ocupate com-
pact de fosti «ilegalisti», de tovarasi de
ncredere, de figuri apdrute peste noapte,
care nu numai ca erau comunisti, dar eru
precumpanitor altceva decit romani.

STE un fapt istoric acesta, care

13 spune ceva. Komintemismul
nu-i considera pe romani apti si

demni de ncrederea muncilor

J «inalte», ideologice, de condu-
M»**| cere erau, de obicei, simpla
masa biologicd, de reproductie

si de productie. lar inchisorile politice si
Canalul ofereau chintesenta acestui fel de
a privi poporul roman, energiile lui cre-
atoare, inteligentele si elita lui. Accesul la
muncile superioare, la cultura se facea
doar prin triere, compromis si subordo-
nare”. E intrutotul adevarata preocuparea
etnicista a comunismului (dovada prestatia
d-lui Ungheanu in persoand!), dar ea este
astfel antedatatd intr-un chip mistificator!
Abia Ceausescu introduce nemijlocit cri-
teriul originii etnice ca unul de ,triere” a
indivizilor si desigur ca un instrument de

in seria Religie

DUMITRU STANILOAE (ed.)
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mobilizare demagogica a maselor, dar fe-
rindu-se a le transforma totusi intr-o pro-
clamatie. Criticul protocronist merge Tnsa
mai departe, developind ,,gindirea” obscu-
rantistd a dictatorului, dindu-i Tn vileag
substratul fascistoid. Obsedat de ,,ocupa-
rea” neromaneasca a institutiilor, M. Un-
gheanu 1i prelungeste durata si dupa 1989,
cind se straduieste a pescui in compozitia
lor aceleasi elemente straine, suspecte doar
prin acest simplu fapt: ,,Ocuparea institu-
tiilor culturale a fost atit de masiva, atit de
compacta, atit de totald, incit nici macar
evenimentele din decembrie 1989, dupa
cincizeci de ani, nu le-au gasit emancipate
de fosta ocupatie. Mai mult decit atit, din
aceste institutii s-au ridicat, raspunzind
prezent chemarii din decmbrie 1989,
diverse edecuri, uitate de lume, dar nu si de
cei care le-au plantat acolo. Ele si-au jucat
rolurile cuvenite. Este cazul lui Teodor
Brates si Al. Stark de la Televiziune, spre
exemplu, este cazul lui Silviu Brucan, al
lui Ov.S. Crohmalniceanu la Uniunea
Scriitorilor, al lui Radu Florian, al lui Paul
Cornea si al multor altora. Misiunea aces-
tora a fost de a ocupa locurile si de anu le
ceda, de a le recuceri daca sint pierdute, de
a reface monopolul detinut in anii celui
mai negru proletcultism”. Opinii, dupa
cum vedem, demne de un A.C. Cuza. Atri-
buind colaborationismul exclusiv unor
evrei n calitatea lor de evrei, calitate incri-
minatd ca atare, Mihai Ungheanu se sileste
astfel a-i disculpa implicit pe colaboratio-
nistii romani. Ca si cum romanii get-beget
Mihai Beniuc, Petru Dumitriu, Eugen
Barbu, Comeliu Vadim Tudor, Adrian
Paunescu, Dumitru Popescu-Dumnezeu,
lon Dodu Balan si - cu sau fard voia d-sale
- dl. Mihai Ungheanu insusi n-ar fi fost tot
atit de impovarati de vina, precum comili-
tonii lor de etnie iudaica.

AVUROAGSA e critica adresatd
Tnsusi national-comunismului
preconizat de Ceausescu, de pe
pozitiile actualului extremism
vadimist-paunescian. Masurile
luate de ,,geniul Carpatilor” i se

n seria Dictionare
MIHAELA ANGHELESCU IRIMIA
Dictionarul universului britanic

de
Gheorghe Grigurcu

Mihai Ungheanu: Holocaustul culturii
romane (1944-1989), Editura D.B.H.
1999, 476 pag., pret nementionat.

par acum fostului sau zelator prea putin
radicale, incomplete. D-sa vrea sa fie mai
catolic decit Papa. ,,Epurarea etnicd” e, in
ochii milosevistului nostru de serviciu, M.
Ungheanu (s& mentiondm cd, totusi nu e
singur: i s-a alaturat si bardul de la Birca
despre care aflam ca, in postura de senator
PSD, si-a exprimat dorinta de-a depune
marturie, la Haga, in favoarea fostului
lider de la Belgrad), incd neincheiatd, o
prioritate a politicii romanesti de ,,aparare”
nationald: ,,A fost o mare iluzie aceea ca
dupa 1965 institutiile culturale vor fi reori-
entate si scapate de balastul lor nefast,
adica de un personal adesea incompetent si
nechemat, dar care isi indeplinea functia
de a bloca accesul valahilor in institutiile
culturale centrale. Sub Ceausescu s-a ince-
put si s-a relizat pind la un punct purifi-
carea ministerelor militare de alogeni, de
moscoviti, de agenti ai unor interese strai-
ne. Celelalte institutii ale aparatului de stat
au trdit doar trecator si fara eficientd febra
schimbarilor presupuse a fi inevitabile.
Sub acoperisul unei declaratii de indepen-
denta fata de Moscova, ca unic centru de
indrumare si control al comunismului
mondial, Bucurestii au Tnceput o opera pe
care n-au ispravit-o0”. Regretind cad ,s-a
declamat o ideologie noua” pe baza unor
»deprinderi vechi” (in treacat fie spus,
chiar dl. Ungheanu e unul din faurarii
acestei ,,ideologii noi”; oare din modestie
nu-si recunoaste contributia in chestiune?),
autorul emite o altd teza burlesca, potrivit
careia credinciosii de altddata ai capelei
moscovite si-ar fi gasit adapost sub aripa
Europei libere, Tn spetda a redactiei pari-
ziene a postului de radio, conduse de
Monica Lovinescu si Virgil lerunca, post
si el, la rindu-i, cu finalitati asasine in pla-
nul culturii  romanesti: ,Ramasi in
institutii, vechii combatanti ai Kominter-
nului si-au schimbat doar orientarea: fideli
altddata Moscovei, ei au devenit fideli,
dupa 1965, Occidentului si mai ales
Parisului. Si intr-un caz si in altul erau
aceiasi, conservindu-si functiile si pre-
lungind holocaustul culturii romane”. m

(Va urma)
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Un poet incomod si
derutant

a . OEZIA lui Cezar

Ivénescu n-are nici o

legatura cu moda li-

terard actuald. Pare

1/ preparata n labora-

] toarele de alchimie

poetica din Evul Mediu. Si

totusi, nu este demodatd. Ne

atrage deopotriva prin vechime
si prin noutatea ei radicala.

La randul lui, autorul este
inclasificabil ca om. lubeste vio-
lent si uraste violent. Cu figura
lui ascutitd si privirea rea, de Fal-
conetti al literaturii romane,
poate sa Tnspaimante cand iese in
lume. Dar tot el este In stare de
gesturi de o generozitate exalta-
td. Tn urma cu doudzeci de ani,
purta cu sine, drept arma, o ran-
ga. Acum obisnuieste s& apard in
societate cu un pardesiu si cu 0
pélarie care Tl fac sa semene cu
un agent secret englez.

Nesociabil si ursuz, ia totusi
parte la viata colectivitdtii cu o
ardoare care Tl expune celor mai
mari riscuri. La 14 iunie 1990 a
fost batut crunt de mineri, fiind
la un pas de a-si pierde viata. in
loc sd se simtd solidar, Tn urma
celor intdmplate, cu scriitorii a-
flati pe o pozitie anticomunista,
s-a condamnat la izolare facan-
du-i raspunzatori pe unii dintre ei
- In doua carti de scandal - de
moartea lui Nicolae Labis si a lui
Marin Preda.

Lipsa de umor, absolutizarea
punctelor de vedere, folosirea
invectivelor In polemici ii con-
ferd lui Cezar Ivanescu o aparen-
ta de autodidact agresiv. Cand
concepe Tnsa spectacole de poe-
zie si muzicad sau prezinta tineri
poeti, asa cum obisnuieste sd
taca de multi ani, se vede cd are
bun-gust si o cultura aleasd, ca
este un profesionist si chiar un
artist al lecturii.

Un poet atat de incomod si
derutant nu putea decét sa pola-
rizeze opiniile despre sine.
Existd admiratori sr contestatari
ai poeziei lui Cezar lIvanescu.
Comentatori situati pe o pozitie
intermediard nu exista. Un critic
literar foarte exigent, de la lasi,
Al. Dobrescu, care din nefericire
a abandonat critica literara dupa
1989, afirma transant in 1979,
imediat dupa aparitia volumului
La Baaad: “Fruct al unei sensi-

bilitati baroce, cristalizate in for-
me profund personale, La Baaad,
acest discurs liric ce are forta co-
plesitoare a premonitiilor darui-
tului de zei Thiresias, consacra
un talent exceptional, probabil
cel mai puternic din cate s-au ivit
in poezia romana din jumatatea
in curs a acestui secol.” Chiar
daca n-au mers atat de departe cu
evaluarea poeziei lui Cezar Iva-
nescu, personalitati de prim-plan
ale culturii roméane, ca Marin
Preda, Constantin Noica sau Ni-
colae Manolescu, au gasit-o la
randul lor foarte valoroasa. Dupa
1989, cel mai bun critic de poe-
zie de la noi, Gheorghe Grigur-
cu, Intr-o inspirata prefata la
volumul Efebul de la Marathon
aparut in “Biblioteca pentru
toti”, a evidentiat inca o data
“noutatea izbitoare a productiei
[poetice a lui Cezar Ivanescu],
cu nimic specific indatorata poe-
tilor nostri dintre cele doua raz-
boaie, abruptd ca o stanca spre
care nu exista poteci.”
Contestatarii sunt si ei cate-
gorici. Cea mai brutald minima-
lizare a poeziei lui Cezar Ivanes-
cu s-ainregistrat in anul 2000, in
paginile limfaticului saptamanal

- Observator cultural, Tntr-un arti-

col nesemnat. Autorul anonim al
articolului 1l defineste pe Cezar
Ivanescu ca pe un “poet medio-
cru, cultivator de veleitari care
sa-l aduleze (pe linia donqui-
jotesca a lui Macedonski, dar
fara talent si fara haz)”. El n-ar fi
produs decat “versuri pretare, fie
«muzicale», schiop-folclorizante
(pe care le «interpreta» ca men-
estrel, cantand la chitara!), fie
aluvionare si absconse, practic
ininteligibile.” Opinia este stupe-
fiantd si, dacd ar fi luatd Tn serios,
i-ar descalifica profesional pe
criticii de la Observator cultural,
in primul rénd pe lon Bogdan
Lefter, directorul revistei, facan-
du-i sd apara in postura unor citi-
tori opaci la poezia bund. Din
fericire, nu poate fi luatd in se-
rios, ntrucét in acelasi articol es-
te citatd, imprudent, fraza lui Ce-
zar Ivanescu care a declansat fu-
ria oficiosului generatiei ’80:
“Astazi sunt dezamagit de gene-
ratia optzecista, la formarea
careia am contribuit si eu, dar
care s-a transformat intr-o gene-
ratie de carieristi, de smecheri,
de bisnitari culturali, de insi fara
operd.” Nu este vorba, deci,
neaparat de opacitate, ci doar de
nobila dorinta de razbunare...

Carduus acanthoides

XISTA, in Baraganul

f nostru secetos, o0
planta plina de spini,
r Carduus acanthoides,

care da vara la iveala,

in mod surprinzator,
flori rosii sau mov cu o mireas-
ma puternica. Exact asa ni se in-
fatiseaza poezia lui Cezar Iva-
nescu: din elemente lingvistice
austere si neprietenoase, repetate
monoton, poetul face sa izbuc-
neasca un lirism exotic, rasco-
litor. Fascinatia morbida a mortii

si erotismul cel mai rafinat, trai-
rea mistica si galanteria truba-
duresca se amestecd pana la in-
distincte Tn efluviile acestui li-
rism.

Muzica tanguitoare a versuri-
lor, gata de la un moment la altul
sa se stinga si renascand totusi
mereu, ca 0 neobositd implora-
tie, are asupra cititorului un efect
narcotizam. Pe masura ce te a-
dancesti in lecturd, intelegi ca
esti supus unei perfide intoxica-
til, dar, Tn loc sa vrei sa te smulgi,
simti placerea abandonului si nu-
ti doresti decat ca poemul sa se
termine cat mai tarziu.

S-a spus ca monotonia pre-
zinta un pericol pentru aceasta
poezie. Nu e adevarat. De fapt,
dupda George Bacovia, Cezar
Ivdnescu se dovedeste a fi poetul
Tnzestrat cu cea mai mare capaci-
tate de a transforma monotonia
n mijloc de persuasiune. Relua-
rile sale obsesive si obsedante -
inclusiv cuvintele Tntrerupte la
jumatate, ca si cum poetul s-ar
Tneca de prea multa traire si n-ar
putea sa le pronunte pana la
capét - n-au nimic mecanic. Ele
reverbereaza bogat Tn constiinta
cititorului, desfacandu-se in nu-
meroase nuante afective. latd, ca
exemplu, Jeu dAmour (Supre-
mum vale):

“Ideci voi muri, - si altii au
murit,/ deci nu mi-a fost de-nva-
taturd,/ o voi sfarsi si eu ntr-un
sfarsit/ deci tot cu sufletul la gu-
ra,/ deci voi muri, - si altii au mu-
rit,/ deci nu mi-a fost de-nvatatu-
ra,/ o voi sfarsi si eu intr-un sfar-
sit/ deci tot cu sufletul la gural//
Ide fratii mei lovit cumplit/ si-n-
tampinat cu noua ura,/ cu groaza
si cu foamea prigonit/ te-am pur-
tat, suflete, pe gura,/ de fratii mei*
lovit cumplit/ si-ntdmpinat cu
noua ura,/ cu groaza si cu foa-
mea prigonit/ te-am purtat sufle-
te pe gurd!// 'ca un Copil Batran
si fericit/ acuma plec spre alta-n-
vestiturd,/ acolo unde sunt tinut
uimit/ de Domnul tot cu sufletul
la gura,/ 'ca un Copil Batran si
fericit/ acuma plec spre altd-n-
vestiturd,/ acolo unde sunt tinut
uimit/ de Domnul tot cu sufletul
la gurd,// idec.i voi muri, - si altii
au murit,/ deci nu mi-a fost de-
nvataturdj ca sa-1 saruti apoi la
nesfarsit/ sarutd-mi sufletul pe
gurd,/ deci voi muri, - si altii au
murit,/ deci nu mi-a fost de-nva-
taturd,/ ca sa-l saruti apoi la nes-
farsit/ saruta-mi sufletul pe
gura!”

Nimeni, Tn afarda de Cezar
Ivdnescu, nu mai scrie asa (Si
nici nu s-a scris asa vreodata,
decat ntr-un trecut fictiv, pro-
iectie ajmaginatiei livresti a poe-
tului). Tn timp ce multi colegi de
generatie sau autori mai tineri Tsi
disimuleaza sentimentalismul re-
curgand la o retorica inventiva si
ironica, Cezar lvanescu Tsi ex-
prima direct, cu 0 constemanta
“impudoare”, adoratia si oroa-
rea, extazul si deznadejdea. Me-
toda lui de a anihila spiritul critic
al cititorului de azi, despre care
se stie cd tinde s& ia Tn deradere
exaltarea (nu pentru ca ar fi mai

emancipat, ei pentru ca i-e frica
de experiente afective riscante,
de orice trdire care i-ar putea
scapa de sub control) consta,
prin urmare, nu Intr-o autoper-
siflare preventiva, ci intr-o in-
tensificare-stilizare paroxistica a
sinceritatii, in rostirea, cu o voce
sugrumata-de plans, a unei rugi
fierbinti, sfasietoare, in trecerea
abrupta la subiect, ca intr-un
raport catre Dumnezeu.

Alta caracteristica a poeziei
lui Cezar lvanescu o constituie

na lipsit de impozantul si, n
acelasi timp, derizoriul deghizaj
pe care si |-a confectionat de-a
iungul istoriei, cu o imensa
risipa de fantezie si subtilitate.
Astfel privind lucrurile, inte-
legem ca “arhaismul” poeziei
lui Cezar lvanescu, departe de a
se limita la reluarea manierista a
unor tehnici din poezia franceza
medievald sau din folclorul ro-
manesc, are drept ratiune esteti-
ca producerea senzatiei ca au-
torul exprima o stare de spirit

de Alex. Stefanescu

CEZAR

IVANESCU <

selectarea severa a temelor e-
sentiale: viata, iubirea, moartea.
Temele derivate nu-1 intereseaza
pe poet. El face abstractie de re-
cuzita imensa de care s-a Tncon-
jurat omul epocii contemporane
si-l prezintd, simplu si direct, ca
pe o fiinta muritoare, care nu
s-a schimbat pe parcursul ulti-
melor mii de ani. Este o viziune
demistificatoare si mitizanta in
acelasi timp. Ea seamana cu
aceea a sculptorilor greci din
antichitate, care 1i reprezentau
pe oameni fara haine. In poezia
lui Cezar Ivanescu sufletul ome-
nesc apare nud, ceea ce inseam-

primordiala, neschimbatoare.
Un cuvant de datd recentda nu
inspira incredere, pentru ca este
in mod prea evident nascocit.
Unul ramas Tnsa din timpuri de
demult, exista parca dintotdeau-
na, in mod obiectiv, si ne face sd
credem caintelesul lui va fi ace-
lasi si Tn viitor. Impresia aceasta
poate fi verificata citind, e pilda,
urmatorul fragment din Lina de
aur:

“Ipe valea Bargaielor/ vale
nu sesime,/ as mai trece calator,/
nu ma stie nime,/ as mai trece,
nu-i usor,/ vremea cu greime/
Tmi tot pune, miel prior,/ piedici

<
*



0 multime,/ ba mi-s firav de-un
picior/ boala din vechime/ de pe
cand cazui din zbor/ dintre in-
gerime,/ ba pornesc si nu am
spor/ de intunecime,/ se-nnop-
teaza de cu zori/ numai pentru
mine!”

Este evident ca “vechimea”
are aici alt rol decét sa coloreze
n mod pitoresc poemul. Ritmul
de melopee arhaicd, naivitatea
de tip biblic a lamentatiei si a
epicii conferd versurilor o aura
de atemporalitate.

Ridicatd la rangul de arta,
monotonia n-are cum sa pericli-
teze, cum s-a vazut, poezia lui
Cezar Ivanescu. Exista totusi
ceva care 0 pericliteaza si anu-
me o tendintd de dezagregare.
Uneori - si mai ales atunci cand
poetul renunta la muzicalitate si
implicit la forta ei ordonatoare -,
cuvintele incep sa se asocieze
incoerent. Sarcasmul prozaic
(“destula matreata in capul
prostilor/ si mintea lor ouata/ ca
0 groapa...”), filosofarea ieftina
“caci acel care-si Tntalneste/
suferintele fizice atroce/ Tntal-
neste diavolul/ care rade, e poa-

te numai rasul lui/ nebun de su-
ferinta”) 1si fac loc Tn masa de
combinatii improvizate. ntr-o
oarecare masura, aceste mo-
mente de dezarticulare a expri-
marii autentifica lirismul lui
Cezar lvanescu, asa cum rupe-
rea unei corzi la o vioara poate
sd arate ca pe strunele ei s-a can-
tat un céantec extraordinar, mai
ale instrumentului. Tnsa, jude-
cate Tn sine, versurile de acest
gen n-au valoare.

Parfumul literar al unei
carti de scandal

N VOLUMUL Pentru
Marin Preda, 1996,
Cezar lIvanescu Ti nu-
meste, fara ezitare, pe
cei pe care Ti considera
vinovati de moartea lui
Marin Preda. El po-
vesteste ca n ziua de 15 mai
1980, Marin Preda a baut de
unul singur coniac “Carmel” in
biroul lui de la Editura Cartea
Romaneasca si ca a plecat apoi,
beat, cu un taxi, la Mogosoaia.

Acolo era o sindrofie la care a
fost invitat insistent si nou-veni-
tul de cdtre participant, toti scri-
itori cunoscuti (si multi dintre ei
avand reputatia de nebautori,
dar poetul-detectiv nu mai face
aceastd precizare). Prozatorul a
cedat insistentelor si a luat parte
la chef pana dupa ora 2 noaptea,
cand cineva l-a condus in came-
ra lui de la etaj si I-a trantit in
pat. A doua la pranz a fost gasit
mort n pat.

“Pentru mine - afirma Cezar

Ivanescu cu o convingere ne-
clintitd - nu e nimic neclar, asa
cum am mai spus-o, vinovati de
moartea lui Marin Preda sunt
toti betivanii care au fost la acea
masa la Mogosoaia.”

Acuzatia este aberantd. Ce-
zar lvanescu forteaza logica, pu-
nand Tn legatura o petrecere ino-
fensiva cu moartea ulterioara a
unui participant la acea petrece-
re. Moartea oricui este precedata
de cevain care numai un comen-
tator naiv sau furios poate vedea,
automat, cauza nenorocirii. Ca
s& nu mai vorbim de faptul ca
Marin Preda era, oricum, un om

POEZIE. Rod, Buc., EPL,
1968 « Rodiii, Buc., CR, 1975 e
Rod 1V, Buc., CR, 1977 (cupr.
ciclurile: Erudita pietate, 1960-
1975; Baladele de odinioar3;
Terra paterna) = La Baaad, Buc.,
CR, 1979 (cupr. ciclurile: Batrana
Zoe; La Baad; Sala de gimnas-
ticd; La Baad; Bocet; Numitul
G.B.)* Muzeon, Buc., Em., 1979
e Fragmente din Muzeon, post-
fata de Costin Tuchild, Buc., CR,
1982 (ant.; ed. cenzurata; cupr. o
notd bio-bibl.)  Doina, Buc., CR,
1983 (ed. cenzuratd; ed. a ll-a,
necenzurata, Tim., Ed. Helicon,
1995) « Rod, pref, de Artur Sil-
vestri, Buc., Alb., col. “CMFP”,
1985 (ant.) = Doina, fragmente,
Buc., CR, 1987 (este vorba de un
nou voi. cu titlul Doina, complet

diferit de primul; ed. cenzuratd) Altejragmente din Muzeon, Buc.,
CR, 1992 (voi. se deschide cu o scrisoare de la Constantin Noica din
8 mart. 1980) = Sutrele muteniei, pref. de Petru Cretia, lasi, Ed.
Princeps, 1994 « Jeu dAmour, Tim., Ed. Helicon, col. “Liliput”,
1995 (ant.) = Doina, Tim., Ed. Helicon, col. “Liliput”, 1995 (ant.) =
LaBaad, Buc., Em., col. “Poeti roméni contemporani”, 1996 (ampla
selectie din voi. anterioare; mai cupr.: o scrisoare de la Theodor
Codreanu, din 20 nov. 1989, publicata ca postf., un studiu. Cezar
lvanescu si “teroarea istoriei", semnat de Theodor Codreanu si 0 bio-
bibl.) « Rod/Seed Time and Harvest, ed. bilingva rom.-engl., trad,
in engl. de Maria Sirbu, Oradea, Ed. Cogito, 1996 (ant.) = Rosarium,
Tim., Ed. Helicon, col. “Liliput”, 1996 = Poeme, pref, de lon Papuc
(cu titlul Lauda poetului, Tn loc de prefatd), Buc., Ed. Crater, 1998
(ant.) = Doina (Tatal meu Rusia), lasi, J,, 2000 = Efebul de la
Maraton, pref. de Gheorghe Grigurcu, tabel cronologic de Theodor
Codreanu, Buc., Min., col. “BPT”, 2000 (ant.).

PUBLICISTICA. Pentru Marin Preda, lasi, Ed. Timpul, 1996 <
Timpul asasinilor, in colab. cu Stela Covaci, Buc., Ed. Libra, 1997.

TRADUCERI. Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-han,
trad. in colab. cu Maria Ivanescu, Buc., St.-Enc., 1980 < Pascal,
Cugetari, text integral, trad. in colab. cu Maria Ivanescu, Buc., Ed.

Aion, 1998.

matur, cu putere de discerna-
mant, caruia Ti revenea respon-
sabilitatea propriilor decizii.

Cartea lui Cezar lvénescu
trebuie citita, Tnsa, nu ca un do-
cument, ci ca lamentatia unui
poet la moartea unui om pe care
l-a iubit ca pe un tatd. Aceasta
lamentatie este plina de dovezi
ale unei gandiri superstitioase,
de invective deznadajduite la
adresa unor presupusi vinovati,
de Tncercéri de comunicare ocul-
td cu cel disparut - de genul
celor facute de Hasdeu de a intra
n legaturd cu fiica lui, lulia,
dup@ moartea acesteia. Daca ne
pastram calmul Tn timpul lecturii
si ignoram tratamentul brutal si
nedrept aplicat unor scriitori,
descoperim cu Tncantare parfu-
mulliteraral cartii. Poetul evoca
- si amesteca subtil cu Tntamplari
din prezent - vechi legende, face
marturisiri supreme in legatura
cu propria lui viatd, in stilul lui
Dimitr Karamazov, descrie stari
sufletesti stranii, greu de descris.
Dragostea pentru Marin Preda
se exprima si prin ceea ce s-ar
putea numi o exegeza fulguranta
a operei lui. Intuitii critice dintre
cele mai originale referitoare la
0 viziune asupra lumii proprie
lui Marin Preda sunt risipite cu
larghete, pe intreg cuprinsul
cartii. latd un exemplu:

“Thainte de a da bice cailor
[Tudor Calarasu, dupa ce 1l adu-
sese pe copilul Marin Preda la
Bucuresti si se pregatea sa se in-

toarca singur n sat] 7i spune co-
pilului: «Marine, in Bucuresti,
daca nu stii ceva, intreaba, dom-
nule!» ..asta-i toatd diferenta
dintre Silistea-Gumesti si Bucu-
resti, dintre o existenta arhaica,
traditionald, pudica, in care ex-
perienta se transmite prin gena si
prin empiria de zi cu zi a gestu-
lui si a actului ritual, rar de tot
prin cuvant, - si o existenta desa-
cralizata intre ziduri de cetate cu
zarva ei maieuticd, socratica,
histrionicd, ipocritd, flecarea-
ta...”

Citite ca literatura, chiar si
unele dintre pamfletele caustice
si licentioase la adresa unor con-
temporani T1si dezvaluie fru-
musetea. O frumusete otravita:

[...] “acolo, la mormant,
venisera clownii literaturii ro-
mane, cei dintotdeauna, clownii
si mancatorii de colive literare,
dla cu mustata de-i cad panta-
lonii, si criticul, literar «palma-n
cur» [...], care trece'a pe langa
noi, pe terasa, la Mogosoaia, ne
saluta si apoi se indeparta lega-
nandu-si soldurile si mangain-
du-si voluptuos cu palma fese-
le... «lacdta-1 si pe criticul paj-
ma-n curl»... se amuza dl. Pre-
da... El se tinea acum de margi-
nea sicriului...”

Cezar lvanescu este un mare
poet, caruia trebuie sa-i trecem
cu vederea accesele de furie, da-
ca iubim cu adevarat - ceea ce
Tnseamna pana la masochism -
literatura. m



EIAU examinarea momentului

literar 1945-1948 cu aceste n-

semndri pe marginea romanului

Revolte al lui Felix Aderca,

aparut in 1945 la Editura Fun-
datiile Regale.

Sa incep prin a aminti ca F. Aderca,
unul din militantii cei mai energici pentru
modernism, a fost un scriitor prolific si ine-
gal, raspandit in variate activitati, manifestat
ca poet, romancier, dramaturg, eseist, critic
literar, traducator, autor de s.f., alcatuitor de
biografii romantate si de carti de aventuri
pentru tineret. S& mai adaug ca romanul
Revoltei fost considerat de Ov.S. Crohmal-
niceanu ,,0 satird subtila a formalismului
juridic” (Literatura roméana intre cele doud
razboaie mondiale, vol. I, 1972), iar de I.
Negoitescu ,,0 scriere parabolica de prim
rang” {lstoria literaturii romane, vol. I,
1991). Numindu-1 ,,scriere parabolica”, I.
Negoitescu Tmi pare ca defineste mai
cuprinzator decat celalalt critic'romanul lui
F. Aderca, el fiind si satiric, intr-adevar, dar
intr-un fel care subsumeaza satira (critica
sociald) unei parabole. Caci nu este vizat in
roman numai absurdul formalismului judi-
ciar, in al carui paienjenis este prins eroul ca
0 insectd, ci si absurdul existentei, al faptu-
lui de a exista. Tocmai aceasta extindere de
sensuri de la social la existential 1l Tndrep-
tatea pe Negoitescu sa vorbeasca despre Re-
volte ca despre ,,0 scrisoare parabolicd”.

Eroul Revoltelor, pe numele sau Stefan
Istrateanu, este voiajor comercial, profe-
siune Tntalnita relativ frecvent in romanele
prozatorilor interbelici, precum, de pilda, in
cele ale lui Ury Benador, care el insusi a
practicat-o, activand o vreme in bransa
comertului de librarie si papetdrie.

Prin specificul ocupatiei sale, comis-
voiajorul este un ins care vesnic aleargad,
vesnic schimba decorul, trenurile, camerele
de hotel* iar de Tntélnit se Tntalneste cu tot
felul de lume. Mobilitatea i-a devenit
naturd, fel de a fi. Este un homo viator. Silit
sd se opreasca din goand, adus sa astepte
indefinit, ntre cei patru pereti ai unei
incdperi din arestul -politiei, rezultatele
anchetei judiciare, eroul comis-voiajor al lui
Aderca, pe langa alte motive de a se ,,revol-
ta”, 1l are si pe acela ca este constrans la
imobilism.

Momentul literar 1945-1948

Un roman
parabola

Omul pe care ,soarta comerciald” il
purtase ,,in noptile atator célatorii, ani de-a
randul, prin vasta provincie a tarii”, se vede
dintr-o data blocat, poprit pentru cine stie
cat timp, tintuit dupd gratii pAna cand i se va
lamuri cazul de cdtre autoritdtile statului,
dacd i se va lamuri vreodatd. Banuia ce se
intdmplase: cineva din administratia morii
Bustean, al carei voiajor comercial era Is-
trateanu, 1l reclamase pentru nereguli finan-
ciare pe care le-ar fi facut in tranzactiile cu
clientii, iar acum Justitia urma sa ancheteze,
sa verifice temeinicia acuzatiilor si sa ho-
tarasca dacd i se va face sau nu proces. Pand
atunci, vinovat sau nu, iatd-1 Tncarcerat, ba-
gat la racoare pe baza unui ordin de retinere
care putea fi, desigur, contestat si eventual
anulat. Dar pentru aceasta trebuia sa se pro-
nunte, potrivit legii, altd instanta decat aceea
care emisese ordinul, urmandu-se anumite
proceduri, simple formalitati, cum 1l Tncre-
dinteaza, linistitor, avocatul cu nume pom-
pos lon Vasile-Voievod, simple formalitati,
dar a caror indeplinire cerea timp. Si poate
ca ar fi atras alte ,,evenimente procedurale
cu rezultate absolut nesigure”. Avocatul cel
optimist si aparent zelos mai mult 7i Tncurca
lui Istrateanu situatia decat i-o descurca,
prin demersurile sale inutil complicate si
mereu in contratimp, si la fel procurorul sef
ce i se recomanda drept prieten fara a-i fi
defel. Nu-i rdméne lui Istrateanu altceva
decét sa astepte, sa Indure stoic dezagre-
mentele detentiei si, ca remediu impotriva
uratului, sa-si aminteasca ntamplari de
altadatd. Trecuse, Tn fond, ca om ce facuse
frontul, in primul rdzboi mondial, prin
ncercari mai grele decat cele de acum, adus

in situatii limita in care viata i fusese in
pericol. Si totusi se salvase, de fiecare data.
In rememorarea acestora si in constiinta
faptului cd ndpasta de acum nu era mai
mare decat altele care-1 loviserd candva,
gaseste eroul captiv al lui Aderca resurse de
rezistenta morald, singurele de altfel:
»-NU-Mi rdmase ca sa alung uratul decat
amintirea inprejurdrilor si mai neplacute
prin care trecusem si scapasem”.

Tréirile din trecut si tréirile din prezent
ale comis-voiajorului Tncarcerat, relatate, si
unele si altele, la persoana intéi, alterneaza
in naratiune contrapunctic, cum s-a obser-
vat, orchestrand in felul acesta, s-ar putea
spune, starile de revoltd, comportamentele
de om revoltat ale personajului principal al
cartii lui Aderca.

Aceasta conditie a omului revoltat au
ilustrat-o si alte personaje ale prozei
romanesti din epocd, dar nu prea multe.
Spun nu prea multe pentru ca ii scot din
discutie pe protagonistii revoltelor cu moti-
vatie sociald sau de oricare alt ordin exteri-
or. Nu la acestia ma refer, acestia sunt multi,
ci la acei eroi care se revolta din pur impuls
interior, rebeli prin vocatie, oameni care
percep existenta (nu neapdrat societatea) ca
pe o realitate Tngraditoare si totdeauna frus-
trantd. Sunt Tnsetatii vesnic de schimbare,
dornicii de aventura, de plecéri, in speranta
infrangerii unor limite care-i opreseaza intai
de toate sufleteste. Eroii lui Panait Istrati
sunt astfel, in literatura romana, oameni ,,cu
sufletul ca un cazan sub presiune”, cum fi
caracterizeaza undeva autorul Kirei Kira-
lina, tentati de gesturi extreme, de revolte ca
de solutii izbavitoare etic.

Dar au acesti exaltati istratieni, idealisti,
patetici, vreo afinitate cu eroul ,,burghez” al
lui Aderca, un individ oarecare, de serie
mare, dacd ne ludam dupa Tndeletnicirea sa
modesta, prozaica, de voiajor comercial?
Este si el un revoltat, fara doar si poate, insa
constrans de mprejurdri, prins cum se afla
in malaxoarele Justitiei de care nu vrea sa se
lase zdrobit, aneantizat. O reactie cat se
poate de fireascd, ,,banald”.

Si totusi nu este un ins banal, perfect
sters, perfect prozaic, personajul de care
vorbim al lui Aderca; spirit ironic si auto-
ironie, Tmbinand luciditatea cu candoarea,
agitat de rabufniri vitaliste, de inflamdrile
unui eu care se decomprima in dese si ful-
minante experiente erotice, subiectul pre-
dilect al rememorarilor. Este si plin de sine
acest Istrateanu, crezandu-se persecutat cos-
mic, toatd povestea cu arestarea si ancheta,
cu atragerea in labirintele judiciare punand-
0 in seama unor forte rauvoitoare de
sorginte obscura, malefice, urmdrindu-1 cu
o0 inexplicabila tenacitate. De aici si repre-
zentarea kafkianad pe care si-o face despre
odiseea sa judiciard, despre intamplarile
absurde prin care i-a fost dat sa treaca. Nu
doar lumea tribunalelor 7i apare ca un hatis
inexpugnabil si terifiant, ci lumea.

Atat ca la sfarsit are loc o rasturnare de
situatii care face ca totul sd ia infatisare de
farsa. De ziua Regelui se da o amnistie ca-
re 1i redd napastuitului Istrateanu libertatea.
Si dacé nenorocirile nu vin niciodata sin-
gure si cu Tntorsaturile fericite se intampla la
fel. Prin aranjamente financiare din care
toatd lumea iese castigata Istrateanu ajunge
el proprietarul morii Bustean, iar cei care
uneltisera Tmpotriva sa ii devin subordonati,
7i va mentine Tn slujbe céci stie c&-1 vor sluji
cu osardie si credintd, simtindu-se mereu
vinovati. Cum se si intdmpla. Se intrevad
oricum, dupa atatea® necazuri, vremuri
fericite, prospere: ,in Campia Dunarii
ploua bine Tn fiecare an, in fiecare an cresc
holdele, se umplu hambarele, si-mi duduie
moara”. Tonul este spiritual-ironic, romanul
parabola pierzand, Tnsd, prin felul in care se
incheie, ceva din miza Tnsemnata pe care
paruse ca a pus-o 1n joc.

Gabriel Dimisianu

“Politic corect”

SINTAGMA din engleza americana care a in-
trat rapid Tn circulatia internationald este politi-
cally correct. impusa th Statele Unite pe la sfir-

spund asta public, nu e politically correct' (FRL = Forum
on-line al revistei “Romania liberd”); “s-o las mai lizibila
sau s-0 scriu politically correct” (lug.ro/mlist) etc.; de ase-
menea, poate aparea si cu valoare nominala: “conceptul de
politically correct” (hbo.ro), “sfera extinsa a americanului
politically correct” (orizontliterar.ro). Destul de frecvent
este Tnsd Tntrebuintat (si ca dovada de bunad cunoastere a
englezei) chiar corespondentul nominal al sintagmei: politi-
cal corectness (“este Tnsa interpretatd ca political coredness
si atasament la tabu” - bojariu.tripod.com), care pare afi a-
daptat, dupa criterii formale, ca substantiv neutru: “trimite-
rea pe care am face-o dinspre un political corectness al
receptdrii” - arhitextdesign.ro). Tn paralel, se folosesc si tra-

situl anilor '80 si deja inregistratd de dictionare la incdgije: politic corect (“dovada de netagaduit ca gandesti

anilor '90 {Random House 1991, The Oxford Com

to the English Language 1992 etc.). Sensul ei specific se
referd la o orientare ideologica preocupata de anu leza, prin
unor grupuri minoritare. Limbile romanice au preluat-o si
au calchiat-o, in egala masura: in publicistica franceza cir-
cula atit sintagma ca atare, cit si traducerea ei - “politique-
ment correct”; dictionarele italienesti actuale (Zingarelli
1999; DISC - Sabatini-Coletti 1997; De Mauro 2000) in-
registreaza separat sintagma engleza, indieindu-i ca data de
intrare Tn limba anul 1991, si traducerea ei: “politicamente
corretto”. in francezd si In italiand s-a impus si o formula
nominalizata de denumire a fenomenului - “le politique-
ment correct”/ “il politicamente corretto”. Tn romana, sin-
tagma circuld ca determinant adjectival sau adverbial in-
variabil: “discursul politically correct'-, “acesta este noul
termen politically correct pentru zona Balcanilor” (di-
vers.ro/arhiva), “interminabilele dumneavoastra platitudini
politically correct” (bojariu.tripod.com); “nu indraznesc sa

Pﬁﬁl'tﬁﬁ corect””- catedrala-domaromania) sau - chiar mai
recvent, cu o topica mai fireasca si mai putin ambigua in
romana - corectpolitic (“pina aici, argumentul “corectpo-
litic"se sustine” - cotidianul.ro); in fine, corectitudinepoli-
tica (“toata tragedia - sau poate vodevilul? - se joaca intre
faimoasa “corectitudine politicd” si nu mai putin faimosul
“e interzis sa interzici” - orizontliterar.ro). Gradul de asimi-
lare al Tmbinarii e si mai puternic Tn cazurile Tn care adver-
bul politic primeste un sufix adverbial specific, caracteris-
tic cuvintelor vechi, devenind politiceste. Citatele in care
sintagma apare n aceasta forma indica o indiscutabila in-
tentie ironicd: “Nu spun de unde, pentru ca n-ar fi ,,politi-
ceste corect”; “despre chestia asta nu-i niciodatd «poli-
ticeste corect» sa vorbim” (FRL 16.03.2002). Productivita-
tea formulei se vadeste si in aparitia unor corespondente ne-
gative: politic incorect, incorectitudine politicd, anti-politic
corect (“Intr-un ton destul de anti-politic-corect” - algorit-
ma.ro/dilema) ba chiar si politiceste incorect “multi dintre
noi banuim insa dedesubturile acelei afaceri sangeroase

despre care devine din ce in ce mai politiceste incorect s&
intrebam” (FRL 11.03.2002). Toate aceste variatii sint per-
mise de traducere; sintagmele pastrate in forma engleza au
desigur mult mai putina disponibilitate contextuald, chiar
dacé uneori sunt tratate de vorbitori cu destuld dezinvolturd
(ca o unitate morfologicd): “nu Tmpartdsesc (...) conceptul
de relativism pentru adevar, political correctness-ul care
desfiinteaza morala” (FRL - 11.03.2002). Pentru a discuta
semantica si pragmatica folosirilor actuale, citatele cele mai
la Tndemina sint tot cele jurnalistice si/sau din Internet. Nu
totdeauna imbinarile au sensul care ne intereseaza: politic
corect poate Tnsemna “just, adecvat din punct de vedere al
logicii politice”; interviu “este un lucru moral si politic
corect ca alianta [NATO] sa continue spre extindere”
{JurnalulNational- arhiva/ian2001); “felul politic corectin
care premierul a stiut sa-si asume vina' (24ofe.mures.ro).
Semnificatia fundamentald - cea legata de un uz eufemistic
al limbii - s-a extins la alte atitudini excesiv puritane, vo-
luntariste si protectioniste, si Tn genere a capatat un uz iro-
nic si depreciativ, pe care dictionarele englezesti il inre-
gistreaza si care se regaseste si Th cele mai multe dintre
citatele romanesti. Sensurile sint de obicei ldrgite: de exem-
plu prin aplicarea la trecutul apropiat si la discursul sau
politic: “Discurs internationalist, neobolsevic deci “politic
corect” (curierulconservator.com); “Era atunci o vreme in
care politic corectera sa se vorbeascd despre proletarii daci
asupriti pe nedrept de imperialistii romani” (negura.go);
“n final, se configurau nivelele, evident dialectice, ale pro-
cesului «politic corect» al creatiei” (interval.tripod.com).
Nuatele semantice diferite ale folosirii sintagmelor in cauza
ar merita o discutie aparte. Oricum, editiile viitoare ale dic-
tionarelor roménesti generale nu au cum ignora aceasta
productivitate lexicald si sfera ei de sensuri. m
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E STIE ca lumea mo-

derna si postmodema

a dovedit un interes

acut pentru jurnal,

pentru confesiunile

artistilor In special,
forme ale scriiturii de grad
secund n care naratorul se
suprapune actantului iar referen-
tul tinde sa fie chiar continutul
starilor de constiinta ale celui
care scrie. ,,Pactul autobiograf-
ic” instituie astfel un spatiu
estetic marcat in chip decisiv de
tribulatiile si avatarurile afective
ale eului ce se dezvaluie pe sine,
cu mai multd sau mai putina sin-
ceritate si autenticitate; in cazul
jurnalului eul devine, in mod
concomitent, obiect si subiect,
desfasurand in acesta ,,duplici-
tate” estetica si ontologica o ten-
tativa de recuperare a trairii prin
transferul ei in expresie. Evi-
dent, mereu persistd un decalaj
apreciabil ntre timpul trairii si
timpul marturisirii, decalaj care
diminueaza sansele unei tran-
scrieri fara rest a starilor sufle-
testi, asa cum s-au cristalizat ele,
n fluxul constintei. Cine este cel
care spune eu intr-un jurnal? E
ntr-adevar instanta moral-scrip-
turald autentica a autorului? E
un alter-ego? O fantasma venita
din abisurile subconstientului?
Un rol mai mult sau mai putin
autentic? O mascd mincinoasa?
Un supra-eu care cenzureaza
adevaratele impulsuri ale fiintei,
acordandu-le credit doar celor
cosiderate convenabile si elimi-
nandu-le sau cosmetizandu-le pe
cele neplacute, inavuabile?

Sunt cateva intrebari pe care
le suscita aceasta specie literara
hibrida, la limita dintre spatiul
fictiunii si al nonfictivului. La
aceste Tntrebari Tncearca sa
raspunda. Mircea Mihaies 1n
cartile lui. De veghe in oglinda,
de pildd, e o carte demna de
interes atat prin  meditatiile
eseistului asupra unor jurnale
celebre (Stendhal, Tolstoi, Mu-
sii, Virgina Woolf, Gombrowicz,
Gide, Camus, Maiorescu, Radu
Petrescu), cat si prin notatiile
jurnaliere proprii, ce vadesc un
ascutit simt al autoscopiei, sin-
ceritate in expresie si o find
capacitate de a-si verbaliza
trdirile. Tn incercarea de a defini
autobiografia, Mircea Mihaies
nu utilizeaza demonstratia docta,
asertiunile cu aer savant sau for-
muldrile sententioase, cu alurd
dogmatica: dimpotriva, fraza sa
are cursivitate, uneori lirism, un
anume parfum afectiv, alteori
simt al formularii memorabile.
Autorul nu conchide, ci nuantea-
za, nu impune apodictic o anu-
mita idee, ci cauta sa persuadeze
cu elegantd, reprimandu-si pos-
tura autoritara Tn favoarea unei
Tndoieli metodice care are darul
de a realiza asertiunile, de a le
face mai credibile, de a le con-
feri un ton autentic.

lata o astfel de definitie rela-
tivizanta: ,,Autobiografia nu e o

retragere a autorului in sine, in
propriu-i timp, nici o naivitate a
demonstratiei in cronotopia lui,
asa cred ca ar trebui Tnceput, de
undeva de foarte sus, de la foarte
Tnceput, ca sa vezi, ca sa intelegi
cum se iveste, cum se strecoara,
cum Tsi face loc, dilatand pagi-
nile, cu tot mai multa indarjire,

proape insesizabile, dupa cum
distanta care separa mistificarea
de adevar poate fi, la randul ei,
fragild, fluctuanta, inconsistenta.
La Baudelaire se Tnregistreaza
astfel ,gratuitatea”, ,,detasarea
de tot ce-i vine in Tntdmpinare,
firescul gesturilor esentiale”. E-
seistul noteaza relatiile multiple

Mircea Mihaies
- portret Tn palimpsest

Desen de Mihaela Schiopu

acest blestemat eu, cum ajunge
sa se descopere, sa se priveasca
in ochi cu propriii ochi, pana la
limpezire, pana la lamurirea pe
care-or s-o aduca, mult mai tar-
ziu, analistii, dar pana atunci,
Tnapoi la clasici, la greco-latini,
la Isocrate, la Augustin fericitul,
Tnapoi la Parinti, ca sa intelegem
cum se marturiseste, cum trebuie
sa fii martor si martir (...)”.
Intentia eseistului e ca, in in-
terpretarile sale, sa extraga parti-
cularitatea viziunii unui anumit
scriitor, sa-i defineasca si sa-i
nuanteze personalitatea in datele
sale individualizate, ireductibile.
Aceasta pentru ca existd o reto-
ricd a confesiunii, cu normele si
regulile ei, desigur subtile, a-
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care se stabilesc intre realitate si
eu, Tntre fondul emotional si ex-
presia scripturald ce-1 fixeaza,
ntre prezentul trdirii si al verba-
lizérii si trecutul evocat: ,, Trdirea
e mediatad de un reper extern, de
numeroase cai ce duc spre nica-
ieri, din indescriptibilul memo-
riei, in plasa fictiunii, deschizan-
du-i imaginatiei portile de acces
spre adevar. Nimic nu are im-
portantd in sine, nimic nu-1 a-
trage daca nu iradiaza o unda de
mister. Sentimentele, gata sa
sfasie carnea vie a amintirii, sunt
cele ale dandy-ului, eleganta
unui pas, galanteria, piosenia,
senzatiile amestecate, grotesc si
tragic, prost-gust si placere aris-
tocraticd, soapta si insinuarea,

solemnitatea si derizoriul, cal-
mul si voluptatea, dorinta si ras-
fatul, mizeria si ncrancenarea,
spaima si reveria”. Figura oxi-
moronului pare, astfel, emble-
matica pentru jurnalul lui Bau-
delaire, un jurnal al trairilor
nude, al unei expresii torturante
si torturate, ce se vrea demistifi-
catoare si n care contrariile
coexistd mereu, alimentandu-se
chiar din opozitia lor neostoita.
n jurnalul lui Tolstoi e
descifratda o adevarata fervoare a
relecturii; scriitorul Tsi citeste
jurnalul in numeroase randuri, il
rescrie, se ,revizuieste” cu ar-
doare, sistematizandu-si opini-
ile, limpezindu-si viziunea asu-
pra existentei, conceptia estetica.
Pentru Tolstoi, jurnalul e o mo-
dalitate de reactie la realitate, un
mod de a o face transparenta, de
a-si asuma existenta si de a o
transcrie cu voluptate. Evident,
tentatia moral& a acestui jurnal
nu poate fi trecutd cu vedereg;
autorul isi asuma, deliberat, n
paginile jurnalului, un set de
norme etice, pe care isi propune
s& le urmeze. Uneori, Tnsa, scrii-
torul aderda la doud sau mai
multe idei divergente, pe care
cauta sa le concilieze in plasma
propriei fapturi artistice: ,,Con-
fesiunile lui Tolstoi au ceva din
rafinamentul «masochismului»:
afirmatia se resoarbe instanta-
neu, devenind negatie. Vocatia
constructiva e infirmata de o vo-
catie la fel de puternica (dar mai
spectaculoasda) a derealizdrii.
Raul necesar al spiritului tolsto-
ian se materializeaza n capacita-
tea de a adera, simultan, la mai
multe convingeri contrarii”.

U Tintdmplator co-

mentariul jurnalului

lui Musii se intitulea-

za Senzatii de hartie.

Aici trdirea se Tnve-

cineaza péana la con-
topire cu livrescul, notatiile tra-
duc ,,vointa, obligatoria dorinta
de a-si face din limbajun instru-
ment'. Nu de putine ori, jurnalul
lui Musii are aspectul unor cola-
je ce transcriu derizoriul co-
tidianului, devenind astfel un in-
strument gnoseologic, e drept,
un instrument imperfect, la ran-
dul lui derizoriu, lipsit de presti-
giu. Se observd, de asemenea,
tonalitatea neutrd din punct de
vedere afectiv a scriiturii, o vo-
inta a impartialitatii si a totalei
obiectivari a eului asezat dinain-
tea oglinzii expresive: ,,Dar, cel
mai adesea, jurnalul nu tradeaza
nici o stare sufleteasca. Simpla
masina de transcris, el e marto-
rul obiectiv, influentat numai de
probele irefulabile, trecute prin
filtrul nelinistei constiintei. Din
ce in ce mai nelinistite. Pas cu
pas, notatiile cu caracter stiinti-
fic lasa locul decuparilor din zia-
re, furiei cotidianului, barbariei
politice si absurdului joc de cu-
lise. Poetul se da, cu tot mai
mare decizie, la o parte (si ce e

vZh V.

scriitorul, dacd nu una din ima-
ginile poetului?) nsingurat, sor-
tit sa nu-si afle perechea («Nu-
mai 0 poetd poate fi sotia unui
poet, pentru ca ea are aceeasi
melodie ca si el»), blestemat sa
nu se apropie de nimeni, pentru
ca si cunoasterea nu e decat o
forma a derizoriului, o simplad
reactie psihica, dar nici aceea
originala, ci bine Tncorsetatd de
infame determinatii”.

ECULUL 1in propria

interioritate are, in

cazul jurnalului lui

Kafka, aspectul unei

cunoasteri oarecum

abstractizante; aici,
faptul biografic, gestul cotidian,
atitudinea empirica ori reactia
frusta sunt puse intre paranteze.
Fiinta fragila, cu o acuta con-
stiinta a propriului sine alienat,
Kafka transcrie Tntamplarile si
actele la care participa din pers-
pectiva unei foarte precise scale
morale; obsesia literaturii este,
aici, evidentd. Scrisul e esentia-
lizare a trdirii, concentrate n in-
timitatea cuvantului a unor as-
pecte disparate, ce tin de genul
derizoriului, lucru observat cu
decizie de Mircea Mihaies:
»Frapeaza la lectura Jurnalului,
tinut timp de treisprezece ani,
absenta detaliilor de viata pro-
priu-zise. Jurnalul nu e decét su-
blimarea, pe mari portiuni, a
faptului cotidian, o coborare in
subsol a tot ceea ce tine de traire.
Kafka se judeca dupa norme ce
scapa ntelegerii comune, canta-
rindu-si gesturile intr-o balanta
facuta exclusiv pentru folosinta
proprie”. Stilul autobiografic al
lui Kafka rezidd dintr-o foarte
precisa cumpanire a obiectivarii
si literaturizarii. Cele doua do-
menii (al trdirii si imaginarului)
de regasesc in spatiul unei scrii-
turi ce se cauta nefncetat pe sine,
n oglinda judecatii morale (,,Kaf-
ka nu literaturizeaza, dar nici nu
transcrie, daca nu e fortat de im-
prejurari, realul. Scrisul e cum-
pana terorizantelor scene ale
imaginarului si parabola promi-
sd a vietii traite cu maxima in-
tensitate™).

Cartile lui Mircea Mihaies
au o incontestabila putere de se-
ductie. Aici, rigoarea spiritului
critic se impleteste cu instinctul
ludic, cu un inalterabil spirit de
finete. Analitic de cele mai mul-
te ori, prea putin discursiv, eseis-
tul Tsi faureste cu migala si pasi-
une demonstratia, relativizan-
du-si mereu asertiunile, punan-
du-si sub semnul intrebarii ipo-
tezele, revenind, interogandu-se
iar si iar, reluand cai noi de acces
spre intimitatea operei, intr-o
scriitura febrild, deloc arida,
dimpotriva, pasionala si fasci-
nantd. Fascinatie ce reiese si din-
tr-o evidenta identificare empa-
teticd a eseistului cu intimitatea
textului, refex al multiplelor euri
revolute cristalizate Tn expresie.

lulian Boldea
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NCERCAND si sinte-
r\ tizdm ca pentru o revista

de Tnaltd culturd cum

este ,,Romania literard”,
B demersurile noastre zia-
T | ristice si revuistice n din

ultimii doi ani, In sper-
anta sustinerii unui dialog pe
tema editarii lui Eminescu azi cu
cei avizati, retin urmatoarele
trepte ale informatiei culese de-a
lungul timpului.

In raportul lui Titu Maio-
rescu Il din 8 aprilie 1880, inti-
tulat Chestiunea ortografica n
Academia roméana si publicat in
Convorbiri literare, nu se vor-
beste despre apostrof, dar finalul
se incheie astfel: ,,Spre a va da
un exemplu practic pentru Tnfa-
tisarea ce ar avea scrierea roma-
na dupa aceasta ortografie, am
onoarea a va alatura o transcriere
conforma cu regulele aici sta-
bilite. Este Cantecul gintei lati-
ne, ce l-am transcris, cantat de
acel poet si coleg al nostru, ca-
ruia natura pare a-i fi dat me-
nirea de a infatisa generatiunilor
contimporane toata frumusetea
eufonica a limbeinoastre mater-
ne.”

Mai Tnhainte de a relua cateva
pasaje din poemul transcris ca
proba, citdm din nota redactieid
la acest raport: ,,0Odata cu rein-
trarea d-lor Alecsandri si Maio-
rescu in sanul Academiei, dupa
invitarea Tnsasi a Academiei, era
firesc ca cestiunea scrierii roma-
ne sa fie din nou dezbatutd n
acest Institut de cultura nationa-
Ia...” Rezultd, si de aici, rolul
foarte important al lui Vasile
Alecsandri in stabilirea norme-
lor ortografice la Academie. De
altfel, din referatele sedintelor
putem defini acest rol: poetul ia
cuvantul la fiecare chestiune
spunandu-si punctul de vedere.
Atragem atentia cad implicarea
lui Alecsandri n stabilirea nor-
melor ortografice ale limbii ro-
mane a dus si la organizarea in-
terioara a poeziei sale in confor-
mitate cu aceste norme. Cu alte
cuvinte, el pune in practica,
exemplificd norma scrierii cu
poezia proprie. Insistam: scrie
(publicd) poezii pentru a ilustra
scrierea. In consecintd, cu atat
mai dificil mi se pare s&-l scoti
pe Alecsandri din sistemul de
coordonate al timpului sau - cu
céat si le asuma voluntar.

Reformele ortografice succe-
sive prin care poezia sa a fost de
fiecare data ,,modernizatd” au
fost tot atatea stergeri ale urme-
lor propriei vointe (auctoriale)
privind tipdrirea (editarea) poe-
ziei sale. Este un lucru destul de
grav si ne poate da de gandit.

Pentru ca in materialul de
fata urmarim doar chestiunea
apostrofului, alegem din Céante-
cul gintei latine exemple cu a-
postrof strans si larg:

Latina gintd e regina

Tntr’ale lumei ginte mari.

Ea poarta’n frunte-o stea

divina

Lucind prin timpii seculari.

Menirea ei tot Thainte

Maret Tndreapta pasii sei:
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Pentru o noua editie Eminescu

Ea merge’n capul altor ginte,
Varsand lumina 'n urma ei.

Tntrebarea se pune de la sine:
de ce mergen, cu apostrof
strans, dar lumina 'n, cu apostrof
larg? (Termenii strans si larg
sunt adaptati ad hoc; nu existd o
terminologie pentru cd, dupa
stiinta noastra, asemenea lucruri
nu s-au discutat pana acum. Prin
apostrof strans se Tntelege,
tipografic vorbind, semnul fard
spatiu, iar prin apostrof larg,
semnul separat prin spatiul
tipografic al unui alt semn, sau
prin blanc). Evident, spatiul
grafic sugereaza pauza in rostire/
recitare. Anticipand concluziile
noastre finale (din necesitati de
spatiu), vom spune ca pauza
implica intonatie speciala, deci
accentuare Tn vers a cuvantului,
Tn cazul dat, varsand lumina n
urma ei, si articularea termenu-
lui (si virgula dupa versul anteri-
or) concura la aceeasi evidentie-
re in vers a cuvantului lumina.

In celelalte strofe ale poeziei
predomina apostroful cu blanc.
Sunt, Tnsa, si cateva grafii unde
blancul este redus la jumatate,
spatiul apostrofului cerand ros-
tirea Tmpreuna a cuvintelor in
contact dar nu in forma sudata.
Acest apostrof median, destul de
des la Eminescu, este mai greu
de Tinteles si restituit. Foarte
vidente sunt, nsa, cele doua
aratate: apostroful strans si cel
larg.

Cateva mostre de apostrof
din poemul 10 Mai 1881, de
acelasi Vasile Alecsandri, publi-
cat in ,,Convorbiri literare”, 15
mai 1881:

Frumos, sublim spectacol

e'n fata omenirii

Cand un popor se 'ntoarce

din marginea peirii (...)

Si 'n foc redobandeste a lui

neatarnare.

Tn viata mea avut’ am un dor

s’un vis de-acele (...)

Ai re 'nviat puternic (...)

De asemenea, din poemul

Forme

cu aprostrof
Tn poezia
eminesciana

Poclonul lui Penes, publicat in
acelasi loc:
Noaptea-i neagra’n jurul
meu (...)
Dar nimic nu luce 'n zare (...)
Penes cugeta si zice:
,,Ce minune de odor
Sa duc tarii cand de-aice
M’oiu ntoarce 'nvingator?”
Penes om de omenie
Sare’n Plevna dintr’'un zbor
Si apucd ’'n barbatie
Tunul cel mai tunator.

Putem alege si exemple din
alti poeti. latd o strofa din
Pacatul de Al. Vlahuta (,,Con-
vorbiri literare”, 1 apr. 1881, p.
40):

Si vreti ca astazi omul sa nu

pacatuiasca,

Cand grijile T apasa,

nevoile T muncesc,

Cand el se vede’'n lume

menit sa patimeasca,

Cand relele’l framanta, — si

poftele’l robesc!

(in ultimul vers cele doua
apostrofuri sunt medii, si este
posibil sa avem indicatia ca in
vecinatatea lui 1/r conjunctia nu
se sudeazd). latd cateva versuri
populare publicate in “Convor-
biri literare™:

Pasarica canta 'n earba,

Trece badea nu ma’ntreaba

(C. L., 15 sept. 1881, p. 227)

Sprincenele-i umbla’n vant

Ochii-i ma baga 'n pamant

(C. L., aug. 1881, p. 198;
primul apostrof este mediu).

Aceasta este realitatea textu-
lui, cum se spune. in poezia emi-
nesciana ne vom Tintalni cu
foarte multe situatii similare.
Mai mult, pentru ca vocabularul
lui Eminescu este mai cuprin-
zator, metafora sa mai ampla, rit-
murile mai complexe - cele trei
forme de apostrof vor fi mult
mai frecvente decéat la Alecsan-
dri ori la alti poeti contemporani.
Desigur, fiecare caz in parte ne-
cesita 0 analiza specialda. Apos-
troful eminescian nu Thsemneaza
numai caderea unei vocale, ci si

natura atingerii cuvintelor, for-
mele conjuncte sau disjuncte. A-
postroful larg arata, cum se poa-
te vedea si din exemplele de mai
sus, caderea unei vocale dar men-
tinerea, totusi, a pauzei ntre cu-
vinte, adica formele disjuncte se
pasterazd chiar daca ritmul sau
situatia gramaticala cere eliziu-
nea. Aceastd pauzad speciala nu
are reguli ci se face strict dupa
vointa autorului, dupd ce anume
vrea el sd comunice. Este prepo-
derent o notatie paragramaticala
- si nu credem ca tine de scrisul
propriu-zis ci mai degraba de
scrierea expresiva a poeziei.

Tn cazul special al lui Emi-
nescu, pauzele pentru apostrof
nu sunt vizibile (sau sunt foarte
greu detectabile? in manuscrise.
Aranjarea textului in tipar tine
preponderent de distribuirea (ul-
timd) a acestor pauze. Mai mult
chiar: comparand cele doua tipa-
riri ale Scrisoriilll, cea din Con-
vorbiri literare, 1 mai 1881, si
cea din Timpul, 10 mai 1881,
observam diferente in privinta
apostrofului, ceea ce este un in-
diciu cat se poate de clar ca poe-
tul a revenit schimbénd retorica
poemului Tn cateva locuri. in
randul editorilor lui Eminescu,
de la Titu Maiorescu pana la
Perpessicius, observam ca de de-
parte cele mai ,litigioase” dife-
rente dintre ei se refera la distri-
buirea acestor pauze. Practic,
este o sarabanda de plinuri si go-
luri pe acelasi vers. Titu Maio-
rescu Tnsusi oscileazd de la o
editie la alta: cdnd marind pau-
zele, cand micsorandu-le. Tre-
buie spus, totusi, ca cel de-al
treilea apostrof, acela pe care I-am
numit mediu, nu se regaseste in
editii, ci doar in Convorbirilite-
rare.

Acest sistem de notatii, nica-
ieri teoretizat, a functionat real-
mente, adica poetii l-au aplicat.
Multe contexte Tsi schimba chiar
sensul in functie de pauza apos-
trofului. O categorie Tntreaga, a-
ceea a verbelor de con-

jugarea I, confunda prezentul cu
perfectul simplu daca nu tinem
cont de notatia apostrofului.
Eminescu, de pilda, are in Al-
manahul Roménia Juna, pentru
Luceafarul, vv. 29-30:

Si pas cu pas pe urma ei

Aluneca’n odaie

Lipsa spatiului nu da loc la
pauzd cerdnd forme conjuncte
sudate cu accent pe -a ca pentru
perfect simplu. (Autorul acestor
randuri nu are pregatire lingvis-
tica speciald si evita cat poate
limbajul de specialitate in do-
rinta expresa de a explica faptele
cultural, generic nu specific.).
Perfectul simplu este, nsa, un
timp al realitatii: rezultd ca stea-
ua este aici, pe urma ei, reala.
Dar ea este si sus, pe cer: o de-
dublare pe care prezentul (alune-
cd) nu poate s-o explice.

Interesante mi se par urma-
toarele doua pasaje din discursul
Céatdlinei. Mai 1ntdi strofa
237-240:

Luceste c’un amor nespus

Durerea sa-mi alunge,

Dar se Tnalta tot mai sus

Casa nu-1 pot ajunge.

Peste numai cateva versuri,
Tn strofa 245-248, textul este ast-
fel: 1
De-aceea zilele Tmi sunt
Pustii ca niste stepe;
Dar noptile ’s de-un farmec
sfant
Ce nu 'l mai pot pricepe.

STE limpede ca sec-
venta ca sd nu-1 pot
se recitd sacadat
gfit (sunt monosilabejj
Ccu accent usor pe pot
- iar secventa ce
nuuu'l mai pot cere accent pre-
lungit pe nu, muzical chiar, ca
pentru o uimire interioard. Acest
accent este anticipat-in versul
anterior, unde noptile Tnainte de
pauza pentru apostrof se pro-
nunta distinct, cu sensul noptile,
cat despre ele. Sunt, repetdm,
notatii paragramaticale, adevara-
te indicatii de lectura/recitare; tin
de retoricd, nu de scrierea pro-
priu-zisa.

Vorbeam despre schimbarea
pauzei (apostrofului) de la Con-
vorbiri literare la Timpul pentru
Scrisoarea Ill. Doar un exemplu:
Convorbiriau ,, - Da 'mparate!”
- Timpulare: ,, - Da'mparate!”
Fara pauza, ca in Timpul, Mir-
cea este mai ferm, mai pregatit
de confruntare; cu pauza, ca in
Convorbiri literare (unele editii
care-si permit intruziuni grave in
textul eminescian au chiar asa:
» — Da, 'mparate!’), arata vorba
asezata, batraneasca etc. in ge-
neral tendinta este aceasta: in
7zm/jtz/Eminescu restrange pau-
zele pentru a da dinamism, vite-
za discursului.

Mai vorbeam de oscilatiile
lui Maiorescu n privinta pauzei
pentru apostrof. Exemplul nos-
tru este din Scrisoarea Ill, v. 21.
Convorbirile literare si Timpul
au la fel: Sicum o privea Sulta-

J



1Tl dintre romani
n-au “facut” ma-
car O dat4 Istanbu-
lul, eventual cu
rulmenti in traista?
Citi n-au descope-
rit ca un sejur la Marea Egee e
mai ieftin si mai placut decit o
vacanta petrecuta tn vreunul din
asa-zisele hoteluri ale litoralului
romanesc?

n fine, citi dintre noi n-au
Tnvatat la scoalda cam tot ce tre-
buie sa stie despre Turcia?

Si totusi, tara de pe doua
continente este mult mai mult
decit o combinatie de istorie re-
mfulatd, comert balcanic si tu-
rism. occidental. Mult mai mult
decit un spatiu exotic, la inter-
sectia dintre doua civilizatii.
Trebuie sa privesti altfel...

Sint mai ntli, socante, cladi-
rile neterminate. Casute finisate
la parter, locuite, cu flori la fe-
restre, care intind spre soare
mustdtile de fier-beton ale ceea
ce trebuia sa fie al doilea nivel.
Oamenii s-au apucat sa-si faca o
casa, au proiectat-o cu etaj, dar
cind sa ajunga la acesta li s-au
terminat banii!

Exista si cartiere ntregi de
blocuri neterminate, plasate cel
mai adesea pe dealuri, plutind
ca niste fantome deasupra ora-
selor multicolore. Sint construc-
tii care au fost gindite ca locu-
inte sociale, oamenii au platit
aconto si chiar rate unor socie-
tati, dar ulterior firmele respec-
tive au dat faliment

In Turcia nu vezi macarale.

r N&jV,

i

Reportai de Tudor Célin Zaroianu

Turcla pe care n-ati vazut-o

Blocurile, pe grinzi si stilpi de
beton, au peretii exclusiv din
caramida, astfel Incit cofrajele
glisante si scripetii sint sufici-
enti pentru a ridica o cladire.

Labirintul strazilor este a-
metitor. Pentru a ajunge din
centrul Kusadasi-ului la hote-
lurile din afara orasului, soferii
de autocare si de dolmus (maxi-
taxi) folosesc de fiecare data alt
traseu, poate Tn functie de starea
lor de spirit, un drum care ia
curbe la 180 de grade printre ta-
rabe cu suveniruri, ajunge a-
proape pe plaja, traverseaza
cimpuri fosnitoare si se pierde
prin padurici de conifere, locuri
n care nu trebuie sa fii surprins
vazind un falnic copac fix in
mijlocul soselei. Intr-o clima
arida (350 de zile Tnsorite pe an,
portocalele se coc prin decem-
brie, iama ploua uneori), vege-
tatia e sfanta.

Larobinet curge apa de ma-
re desalinizata, teoretic nepota-
bild. Se bea apa plata, cumpara-
td Tn bidoane de 20 de litri. Se
mai gaseste de vinzare soda (si-
fon la sticla de plastic), dar nu si
apa minerald. Motivul: nu exis-
td un izvor in tard, iar turcii nu
vor sa importe nimic. Totul se
fabrica aici, sub licentd sau du-
pa retete proprii, de la bauturi si

tigari pind la masini de
mai toate marcile.

Ca sé ajungi Tn An-
talia ai nevoie de avi-
on. Costisitor, dar co-
mod. Pe coasta Medi-
teranei au Tinflorit, Tn
doar citiva ani, nume-
roase cluburi, Tn care
vilegiaturistii si perso-
nalul formeaza o co-
munitate care, vreme
de una sau mai multe
saptammi, nu intrd in
contact cu nimeni alt-
cineva (decit daca tin
mortis sa viziteze clu-
burile vecine). Th club

ai orice: cazare, mincare, plaja,
bar, fast-food, minimarket,
piscind, jocuri, discoteca, teren
de tenis, alei pentru plimbari
romantice, scena de spectacole.
Pe aceasta din urma, seara, pe la
opt, sunt suiti mai ntii copiii,
sub grija unor tinere care-i
antreneaza in jocuri, lasindu-i
pe parinti sa savureze linistiti un
pahar de ceva pe marginea
piscinei. Apoi, tot aici are loc
un spectacol, in cea mai mare
parte improvizat, la care par-
ticipda deopotriva personalul
clubului si locatarii acestuia. Tn
perimetrul spatiilor verzi, domi-
nate de pini, nu trebuie sa fii
socat intanindu-te cu o broasca
testoasd, o0 veverita sau 0 cioca-
nitoare. Mai trebuie spus ca fie-
care club are o conceptie arhi-
tectonica proprie: vile parter si
etaj, casute, hoteluri-piramida
cu lifturi exterioare, ba chiar si
un spectaculos complex zidit in
stmca, ale carui elemente'par
chilii de sihastri.

La Marea Egee poti merge
si cu autocarul. Drumul in sine
merita toti banii. Traversind cu
feribotul la Chanakale, desco-
peri un orasel fermecdtor, cu
citiva kilometri de faleza, pe
care terasele si magazinele se
nsiruie fara pauze. Chiar daca
nu-si permit decit o ceasca de
ceai, turcii populeaza terasele
pind noaptea tirziu, stau de
vorba, privesc marea, se simt
bine Tmpreund - un sentiment
care pare uitat la noi acasa.

Izmirul se afla la 90 de kilo-
metri de Kusadasi. Este el in-
susi port, dar fiind lipsit de pla-
ja, locuitorii lui cit de cit Tnsta-
riti si-au construit vile in sta-
tiunea care, vara, este plina de
turisti romani. La un sfert de
milion de locuri de cazare, Ku-
sadasi mai aduna tot cam atitea
paturi pentru localnici. Vilele
sunt simple si cochete, majori-
tatea doar cu parter, multe con-

struite Tn ciorchini de cladiri
identice si simetrice, separate de
portiuni cu iarba impecabil Tn-
tretinutd. Toate Tnalta spre cer
instalatia de ncalzire a apei, pe
baza de celule solare. Linistea
este stapina locurilor, prea putin
tulburata de fosnetul valurilor
sau de muzica restaurantelor -
niciodata depasind surdina. Nici
un scandal, nicdieri, nici o agre-
siune, nici urma de vreun senti-
ment de nesiguranta. Nu se fura
nimic, nimeni nu deranjeaza pe
nimeni.

Dincolo de Istanbul si de li-
toral, Turcia Thseamna Troia,
Efes, Casa Fecioarei Maria,
Templul Zeitei Artemis, Pa-
mukale, Hieropolis, Necropolis,
Capadochia, Meteora, Bosfor,
Dardanele...

Si mai Tnseamna oameni.
Calzi, primitori si plini de umor.

= LI are 62 de ani,
este de fel dintr-un
sat aflat in zona a-
siatica a Turciei si
ajunge la sotie si
copii o data pe an,
cdci nu-si permite mai des s&
plateasca avionul pina la An-
kara. La el acasa a fost primar
vreme de sapte ani. Pentru ca
Tnaintea lui fusese primar taica-
su. lar dupa el este primar unul
dintre baietii lui. Dupa ce s-a
plictisit de primdrie, Aii s-a facut
sofer, “face” sdaptaminal Roma-
nia-Turcia si, Tn rastimpurile pe-
trecute la Bucuresti, are grija de
magazinul lui de Tncéltaminte
din Piata Cringasi! Este genul
bonom, nu-si arata virsta, in ciu-
da mustatii albe, pe oala, si a
parului la fel de alb. Vorbeste
bine romaneste. “Sunteti oameni
de treabd”, ne spune, “dar n-o sa
ajungeti nicaieri cita vreme va
conduc dstia, care n-au nici o
treaba cu capitalismul”.
Pe drumul de ntoarcere de
la Pamukale, cineva o Tntreaba
pe Rita, ghida noastra turcoaica,

de ce le obliga religia pe cona-
tionalele ei sa poarte voal pe
fatd Tn public. Rita se inflamea-
za si aproape se rasteste la noi:
“Asta n-are nici o legaturd cu
religial Nicdieri Tn Coran nu
scrie asa ceva, ci cu totul alt
lucru - c&, in timpul rugaciu-
nilor, credinciosii, barbatii ca si
femeile, trebuie sa aiba acope-
rite anumite parti ale corpului.
Dar nu pe strada! Asta este in-
fluenta islamismului arab, care
Tncearca sa ne atraga si pe noi in
lumea lor. Turcia nu este un stat
musulman! Turcia este 0 repu-
blicd moderna, cu religia majo-
ritara musulmana!”

Daca la Kusadast, Tn Antalia
ori la Bodrum, statiuni turistice,
ai rareori ocazia sa vezi turcoai-
ce ascunzindu-si fata, Tn schimb
le vei gasi pe strazile Istanbulu-
lui. Din cite ne explica Rita, este
vorba de femei sosite, Tmpreuna
cu barbatii lor, din estul Turciei,
zona aflatd sub influenta funda-
mentalismului arab. Un teritoriu
n care nu numai modul de viata,
dar nici nivelul de trai nu rimea-
za deloc cu cel din zonele turis-
tice. Saraci si putin instruiti, esti-
cii migreaza spre teritoriile mai
nlesnite ale Turciei, cu vagi spe-
rante de a-si gasi aici ceva de lu-
cru. Ceea ce, de reguld, nu se in-
timpla, atit pentru ca vadurile
sunt de mult ocupate, cit si pen-
tru ca mentalitatea fundamenta-
listda nu are cum sa se descurce
ntr-o lume profund ancorata in
valorile occidentale. Astfel, mi-
gratorii continua in vest acelasi
trai necdjit pe care il duceau n
locurile natale si, probabil, se in-
taresc si mai tare in convingerea
ca stilul de viata european tre-
buie repudiat cu toate fortele.

Fascinati de toate cele vazu-
te, nu prea pricepem inflamarea
Ritei. De ce i se par atit de im-
portante precizérile astea? Mu-
sulman, mahomedan, islamic,
fundamentalist, integrist - pen-
tru noi toate suna la fel.

Vom intelege citeva ore mai
tirziu, ascultind buletinele de
stiri.

Céci intimplarea face sa ne
aflam in data de 11 septembrie
2001. =


mailto:prior@dial.kappa.ro
http://www.prior-books.ro

De la Sursa:..

AM AUZIT pe multi spu-
nind cd nu au curaj sa-si vada
dosarele, fiindca s-ar putea sa
descopere printre turnatori ru-
de, buni prieteni, oameni pen-
tru care ar fi pus mina in foc.
Imensul paienjenis de ,,surse”
si ,,obiective” care devenise
Romania iti poate devora si azi
sufletul, asa ca, spun unii pri-
eteni ai mei, mai bine sa nu stii.
Ce-a fost a fost. Stelian Tanase
nu doar ca a vrut sa citeasca
inscrisurile” din Dosarul lui de
Securitate dintre anii  1983-
1989 (i s-a dat o forma incom-
pletd, evident prelucrata), ci le-a
si reprodus, in oglinda cu jur-
nalul sdu din acei ani, intr-o
carte senzationald, Acasa se
vorbeste Tn soaptd (Ed. Compa-
nia). Citind-o, iti dai seama ca
ezitarea celor care se tem de re-
velatii dureroase e Tntemeiata.
Cel mai zelos delator al lui Ste-
lian Tanase e un prieten foarte
apropiat, in care avea deplind
ncredere. Tn carte nu i se da in
clar numele, dar cum Th mica
noastrd lume secretele nu pot fi
tinute, un jurnalist I-a facut pu-
blic: Dan Oprescu, membru
marcant al G. D. S. pina de cu-
rind, functionar guvernamental
la Departamentul pentru Relatii
Inter-etnice.

in urma cu citeva seri, la
Realitatea TV, Stelian Tadnase
I-a invitat in emisiunea lui pe
Dan Oprescu. Sursa si Obiecti-
vul, tradatorul si tradatul au dis-
cutat calm, intrerupti de opinii
telefonice si de anchete de stra-
da in care se rostea frecvent cu-
vintul adevar. Adevarul lui Dan
Oprescu, rostit de la bun Tnce-
put: n-a fost santajat-, n-a fost
platit, el s-a oferit de buna voie
sa-si spioneze prietenul. De ce,
nene lancule? Pai, a zis Dan O-
prescu, voia prin aceste turna-
torii sa-i asigure o protectie lui
Stelian Tanase, care era ,,intr-o
fundaturd”. N-am finteles in ce
consta facerea de bine. Citind
in carte notele informative ale
lui V. Cristescu” (D.O. si-a
luat acest pseudonim fiindca
citea pe atunci Dictionarul per-
sonajelor lui Dostoievski de
Valeriu Cristea ,,si am decis sa-i
spurc numele™!), Tti dai clar
seama ca nu sa-l scoata din fun-
datura pe Stelian Tanase urma-
rea Sursa, ci sa-1 infunde com-
plet, asumindu-si rolul unui
provocator implicat Tn actiunile
Securitatii si patruns de impor-
tanta serviciilor aduse de €T re-
gimului. Cind informa ,orga-
nele” de contactele prietenului
sdu cu diplomati si cetateni
straini, de intentiile acestuia de
a-si publica romanele interzise
de Cenzurda Tn strdindtate, de

faptul cd@ manuscrisele erau
puse la adapost chiar in casa lui
D.O., n-avea nici o0 mustrare de
constiintd pentru abjecta tra-
dare. Da, recunoaste el, sint res-
ponsabil de aceasta tradare,
cind am luat decizia de a deveni
informator am stiut ce fac. Dar
pentru ce o facea, din ce motive
poti fi atit de ticdlos, astan-are-
iesit. Tn emisiunea de la Reali-
tatea T.V., Sursa a mai spus si
alte lucruri nducitoare: T vara-
toamna ’89, la solicitarea lui,
ntilniriie cu ofiterul de legatura
si delatiunile s-au Tnmultit, e-
xistd rapoarte din chiar zilele
Timisoarei: Dan Oprescu era
convins ca Ceausescu va invin-
ge. A povestit ca, Tn 22 decem-
brie 1989, avea fixata o ntil-
nire cu ofiterul la “Patria”, dar
acesta n-a venit. in timp ce 1l
astepta, s-a intilnit cu niste stu-
denti ai sdi de la Politehnica si a
plecat cu ei la ,,revolutie”. Apoi
a intrat de la inceput in GDS,
alaturi de prietenii pe care-i tur-
nase cu zel, si a devenit un la
fel de zelos reprezentat al socie-
tatii civile. Tntrebat de fostul lui
prieten de ce nu si-a marturisit
vina dupa 1989, Dan Oprescu a
raspuns sincer: spera sa nu se
afle. Dar daca tot a fost decon-
spirat, isi asuma vina. Si, de
fapt, munca lui de azi de la Gu-
vern e 0 penitentd, adica e o pe-
deapsa pentru el sa nu fie in
Parlament, sa nu ocupe functii
de virf ce presupun o verificare
sa trecutului (de parca in Parla-
ment si n functii n-ar fi destui
fosti securisti si colaboratori ai
Securitatii, cu dosare facute
pierdute sau pastrate bine, de-
parte de ochii CNSAS). in car-
tea lui, Stelian Tanase comen-
teaza, pe marginea unei note in-
formative a lui ,,V. Cristescu”
din 14.X11.1989: ,,Regimul mai
avea de trdit exact o saptamina.
«Sursa» pare mai activa ca ori-
cind. Om citit, frecventind
lume informata, pare orbit si nu
ntelege sensul evenimentelor.
Mi se pare deja un personaj tra-
gic. Nici un pas Tnapoi, nici un
semn de Tndoiald. Opera lui de
spionare a prietenilor atinge li-
mita. Pare a se pregati pentru
un rol si mai odios, acela de de-
mascator, de martor al acuzarii.
[...] In calculele lui nu intrd sce-
nariul imposibil, miracolul: c&-
derea lui Ceausescu”.

Mie, asa cum l-am vazut la
televizor, Dan Oprescu nu mi
se pare un personaj tragic fiind-
ca nu pare sa aiba constiinta.
Cred cd e doar un mare orgolios
frustrat si un arivist capabil de
orice.

Adriana Bittel

Ecourl

Critica modernitatii

la H.-R. Patapievici

RTICOLELE pu-

blicate Tn Roméania

literara (nr. 9) n

jurul cartii Omul

recentde H.-R. Pa-

tapievici relansea-
za Tn mod fericit o dezbatere ca-
re amenintd sa degenereze in po-
lemica sterilda. Aceste articole,
Tmpreuna cu interviul acordat de
Andrei Plesu, invita cititorul la o
analiza cat mai amanuntita a car-
tii mentionate. in cazul de fatd,
analiza ar trebui sa contribuie la
lamurirea problematicii unor
texte, si sa-si asume riscul pier-
derii unei viziuni de ansamblu
asupra cartii ca intreg. Acestrisc
ni-1 asumam fara ezitare, cu atat
mai mult cu cét caracterul oare-
cum fragmentar al scriiturii lui
H.-R. Patapievici, ne provoaca
la acest tip de demers.

Meditand asupra modernita-
tii, autorul se loveste in mod ine-
vitabil de problema autonomiei.
Autonomia constituie, fara Tndo-
iala, una din valorile fundamen-
tale ale modernitatii. Gestul a-
cesteia consta, in opinia lui H.-
R. Patapievici, in a renega trecu-
tul, traditia si, in fine, pe Dum-
nezeu insusi, Tn care gandirea
traditionala isi gdsea sensul.
“Autonomia presupune, in sens
strict - si inevitabil - reguli de
existenta incompatibile cu prin-
cipiul teonomiei”, afirma auto-
rul, care continua astfel: “De ce?
Deoarece a fi autonom Thseam-
nad, In fond, a fi independent a-
nume fata de acel principiu care
face caduca orice autonomie: si
anume, fata de Dumnezeu” (p.
68). Nimic, in aparenta, mai clar.
Autonomia ar exclude Th mod
necesar teonomia, deoarece, du-
pa cum precizeaza autorul, sen-
sul acestei notiuni este ca “legea
dupa care existi 1ti este datd de
tine Tnsuti si de nimeni altcine-
va”. Si totusi, lucrurile ar putea
sa nu fie atat de simple. Ce s-ar
ntdmpla daca acest “altcineva”
ar fi, intr-un fel, identic cu mine
Tnsumi; daca legea lui ar fi si a
mea - si invers ? Cu alte cuvinte,
daca Dumnezeu n-ar actiona din
afard, omul fiind absolut depen-
dent de el, ci dinduntrul

Aceastd pozitie nu este alta,
dupa cum stim, decéat cea defini-
ta de Hegel. Acest filozof inte-
lege autonomia in modul cel mai
radical. in introducerea la Prin-
cipiile filozofiei dreptului, He-
gel afirma ca “libertatea...este
determinatia fundamentald a vo-
intei” (par. 4), vointa care, n ur-
ma transformdrii sale, devine
absolut libera. in esenta sa, vo-
inta este infinitd; ea “nu se ra-
porta la nimic decat la ea Tnsasi,
dupa cum dispare orice raport de
dependenta fata de altceva” (par.
23). Ideea de autonomie pe care
o Intalnim aici pare sa corespun-

da ntru totul definitiei lui Pata-
pievici. Tnsd aceastd vointd infi-
nita este de fapt cea diving, si to-
todatd cea a omului divinizat.
Transformatd in gandire pura,
vointa se ia pe ea insasi drept o-
biect (par. 21), devine spiritul
care este Tn sine si.pentru sine. n
paragraful 381 din Enciclopedia
stiintelorfilozofice, Hegel expli-
ca cum “natura idealista a spiri-
tului, care actioneaza dejain spi-
ritul finit, ajunge la forma ei de-
savarsita, cea mai concreta; spi-
ritul se preface In Ideea reala ce
se sesizeaza deplin pe sine si de-
vine astfel Spirit absolut”. Dar
Spiritul absolut, in forma Ideii
absolute, este deja prezent in a-
ceasta miscare a spiritului finit.
Altfel spus, spiritul finit, uman,
participa la Spiritul infinit - de
aceea se si poate preface in el.
Spiritul divin nu este exterior o-
mului, ci lucreaza in el, gasindu-
se aici pe sine. Transformat fiind
de Spiritul divin, dupa asemana-
rea cdruia este creat, spiritul u-
man devine absolut autonom: el
nu fsi primeste legea de la natu-
ra, sau de la o “societate” care
I-ar aliena, ci de la Spiritul abso-
lut Tnsusi, care nu este ceva
strain omului, fiindca nu i se co-
munica decat facandu-1 sa parti-
cipe (in modul cel mai activ) la
lucrarea sa.

Tn consecintd, autonomia nu
exclude, la Hegel, teonomia, ci o
implicd. Acest punct de vedere
ar fi trebuit luat Tn consideratie.
Trecand cu vederea teoria hege-
liand a autonomiei, H.-R. Pata-
pievici omite unul din “momen-
tele” esentiale ale constiintei de
sine modeme. Astfel conceptul
de autonomie raméne neproble-
matizat, deci negandit.

Destul de stranie este de ase-
menea conceptia autorului de-
spre libertate. Aflam intai ca

“principiul politic al celor vechi

era datoria” (par. 6, p. 54). Auto-*|

rul opune acestui principiu pe
cel - modem - al libertatii si
egalitdtii. Tnsd e greu de crezut
ca libertatea si egalitatea pot fi
astfel identificate. Stim, cel pu-
tin de la Tocqueville incoace, ca,
departe de a forma un singur
principiu, libertatea si egalitatea
se pot exclude reciproc. Logica
libertatii este intru totul diferita
de cea a egalitatii. Aceasta idee
fundamentald pare sa 1i fie ne-
cunoscutd lui Patapievici care,
dupa céteva randuri consacrate
notiunii de egalitate, face o afir-
matie de-a dreptul uluitoare:
“Aceleasi lucruri, schimband ce
e de schimbat, pot fi spuse cu
privire la libertate” (p. 55). Este
ca si cum autorul ar prelua slo-
ganele revolutionarilor de la
1789: un gest neasteptat din par-
tea unui conservator.

Nu ne rdméne decét s& sub-
liniem ca afirmatiile privind au-
tonomia, cat si cele privind li-
bertatea, ar fi trebuit nuantate, si
perspectiva, din care aceste™afir-
matii sunt ficute, largitd. in a-
cest fel din sanul modernitatii
Tnsesi s-ar putea ivi acele forte
spirituale capabile sa-I atraga

pe traditionalistul cel mai con-~

vins. Oricum, Tn ciuda declara-
tiei lui H.-R. Pa’' «pipvici - “din
modernitate se iese... prin rega-
sirea lui Dumnezeu” (p. 96) -
din modernitate nu se iese.
Dumnezeu nu poate fi gasit de-
cat in lume - in lumea vie, a is-
toriei, in care Dumnezeu s-a re-
velat. S& ne asumam deci mo-
dernitatea, Thcercand sa desco-
perim sursele vii ale identitatii
modeme, pe care, in mod stra-
niu, multi dintre intelectualii de
astazi par a le ignora.

Stefan Vianu

de Emil Brumaru

Clipa cea surizatoare

Se catdrase, Doamne, peste mine

Verzuia prabusire de lumine.

Fruntea-mi fierbinte-o nadusise, alba,
O roua rea n rotunjimea-i calpa.

Si-mi amorteau picioarele n frigul

Amurgului tepos ca tipirigul.

Ci mai curgeau ceasornice si incé,
Tmi da tircoale-un Tnger, sa ma stringa,

ntre aripi si sa-mi suridd numai
O clipa, cit i sterg de pe nimb spuma-i.
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nul, ea sentuneca... dispare.
Maiorescu 4) preia: Sicum o pri-
vea Sultanul, ea se 'ntuneca, dis-
pare. Observdm ca apostroful
larg este completat cu virgula in
locul celor trei puncte din Con-
vorbiri-Timpul. intelegem c&
Maiorescu vrea sa alinieze ver-
bele se intuneca, dispare (ambe-
le, la prezent). Ne dam, insa,
seama ca cele trei puncte din
sursele prime atrdgeau atentia
tocmai asupra timpului verbal:
sentuneca este perfect simplu
iar concordanta timpurilor (res-
pectiv, prezentul care urmeaza)
se rezolva prin cele trei puncte.
Scena este, astfel, dinamica: sul-
tanul priveste indelung (imper-
fect, actiune continud) si dintr-o
datd ea se'ntuneca (perfect sim-
plu) si dispare. Ei bine, dupa e-
ditia a treia Titu Maiorescu re-
vine ” asupra versului: ea se'ntu-
neca, dispare. Micsoreaza, asa-
dar, spatiul — dar elimina in con-
tinuare punctele de suspensie;
nu ne putem da seama care a fost
intentia criticului Tn acest caz, dar
se pare ca el accepta perfectul
simplu. Dintre editiile urmatoa-
re, Perpessiciusare: ea se ntu-
necd... dispare (apostrof larg de
la Maiorescu si trei puncte din
sursele prime) ca si Botez 7) ori
Ibraileanu § (si Scorpan 9) - in
timp ce G. Bogdan-Duicall) pas-
treaza neschimbat textul din
Convorbiri(acelasi intervine, n-
sa, Tn alte locuri, cum ar fi la v.
135, unde interpreteaza: Si abia
pleca batranul..., ca pentru ad-
verbul de mod abia-abia, ca sa a-
rate ca Mircea merge greu).
Studiind cu atentie editiile
(din punctul de vedere al apos-
trofului) avem temeiuri sa cre-
dem ca se ajunsese la o mare
confuzie spre mijlocul secolului
al XX-lea tocmai in privinta spa-
tiului de sprijin. Practic, fiecare
editor ,,apostrofeaza” cum simte
textul, cum si-l recita interior.
Astfel, reforma ortografica din
1953 vine oarecum ca 0 rasu-
flare usurata in chestiune. Sa nu
uitdm, Tnsd, ca aceastd reforma
(al carui articol al doilea  Tnlo-

cuieste apostroful cu cratima) se
face pentru scrierea comung;
unul dintre scopurile ei imediate
a fost dezanalfabetizarea. Scrie-
rea poeziei, cu notatiile ei de re-
torica, a trebuit sa fie coborata
pana la cea mai de jos treapta a
comunicarii In virtutea unui asa-
zis principiu al unitatii (de fapt,
al uniformitatii - care nu e de-
parte de ,,uniforma”). Nu este de
inteles, teoretic vorbind, de ce
era nevoie sa fie netezit scrisul
lui Eminescu — pentru ca nea
»cutare” sa stie sa faca cerere de
intrare Tn colectiva? A fost, ca sa
rezonam in cheia unui comenta-
tor actual al eminescianismului,
o0 sacrificare a poetului - si nu

numai a lui; a intregii poezii ro-
manesti. Pauzele Tn scris, aceste
blancuri din jurul apostrofurilor,
dau relief textului, sunt ca diezii
si bemolii poeziei, arata intentia.
Desfiintarea lor duce la un text
sters, la un basorelief lustruit. Si,
Tnca, sa zicem ca Eminescu ,,re-
zistd” ce ne facem, nsa, cu
Alecsandri care a scris pentru
aceste pauze, care le-a calculat
Cu atata ,,apparatus” ca un ade-
varat poet retor? Adusa la crati-
ma lui 1953, poezia sa devine cu
totul stearsd; nu e de mirare ca
interesul pentru el a disparut sau
s-a diminuat atat de mult.

n privinta lui Eminescu,
este, poate, momentul sa amin-
tim ca aceastd campanie pentru

apostrof, a noastrd, a gasit im
oarecare ecou. intr-adevdr, dl.
Prof. Gh. Bulgar, dupd ce ne
face onoarea de a ne cita in pre-
fata la editia d-sale din postume-
le eminesciene 12), aminteste ca si
regretatul Serban Cioculescu ce-
rea apostroful in poezia emines-
ciand. Mai mult: dl. Prof. Gh.
Bulgar restituie apostroful emi-
nescian pentru postumele emi-
nesciene, fiind pentru prima data
dupa reforma din 1953 cand tex-
tul poetului capata relief. Noi n-
sine am editat Luceafarul de M.
Eminescu intr-o formula sinop-
tica  ardtdnd la subsolul textu-
lui pe care-1 stabilim optiunea
fiecarui editor pentru apostrof
(si punctuatie). Editia Tntreaga a
antumelor eminesciene, definiti-
vata de bun timp, asteapta tipa-
rul. Ni se par importante, Tns3,
discutiile de principiu privind
editarea lui Eminescu. Tn ceea ce
ne priveste, dupa multe incerca-
ri, am ajuns la concluzia ferma
ca nu poate fi evitata chestiunea
celor trei apostrofuri. A elimina
apostroful strans, redandu-1 cra-
timei, ar Tnsemna exact a deze-
chilibra sistemul, adica a nu mai
avea ratiune de a-1 pastra nici pe
cel larg. Cele patru situatii ale
scrisului eminescian sunt acestea:
apostroflarg, apostrofstrans, a-
postrofmediu, cratimd. in editii-
le actuale, toate patru se rega-
sesc doar sub o singura forma,
aceea a cratimei lui 1953. Pentru
anu deranja, ca sa zicem asa, re-
forma ortograficd, noi propu-
nem o discutare speciald, sepa-
ratd, a scrierii poeziei. Obser-
vam ca in ultimul timp poezia si-
a creat, deja, ,,alfabetul” ei, ase-
zarea ei Tn vers, accentele ei etc.
Acest experimentalism contem-
poran este, ntrucatva, ecoul ten-
dintei din epoca lui Eminescu de
a se separa scrisul poeziei de ce-
lelalte scrisuri.

Tn rest, acum sau mai tarziu
- dar céat de tarziu? — dar cu
pretul a cat dispret din partea
nepotilor nostri? - restituendum
necesse est.

N. Georgescu
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Constantin Toiu

Psihismul
primar

OTE dintr-un caiet
de scoald, subtire,
liniat. Scris cu cre-

susi, astfel Tncat comportamen-
tul lor fata de lumea exterioara
va trebui, Tn mod necesar, sa se
confunde cu comportamentul
organic intern.

n timp ce o plantd sau o a-
miba ignora mediul Tnconjura-
tor — fiind ea Tnsdsi si numai ea
— eu, ca animal superior, care
simt, sunt pe de o parte eu in-
sumi - potrivit potentialului
meu organic - iar pe de 4ta
parte sunt determinat de fiinte-
le si de lucrurile pe care le vad,
ntrucét sunt constient de ele si
ma comport dupa ele... (citatul
continua).

Psihismul primar organic
nu este inconstient decat in
sensul precis de: ,lipsit de o
imagine intentionala Tndreptata

ionul. Scriere stearsa asPrAebi#me”. El este doar dis-

tatd, dar, dupa caligrafia cu-
minte, scoldreasca, tradand un
cu totul alt om, tanar, care a Tn-
cetat de mult sa mai fie, pare a-
partindnd anilor saizeci... Ce
ma izbeste si-acum este aplica-
rea Tnsemnarilor, Tneversunarea
lor teoretica, ntr-o epoca in
care astfel de note, de idei... e-
rau parca ale unei alte planete,
Tnca nedescoperita... Ce e si-
gur, e ca stilul meu - considerat
de critica a fi un exemplu de
subtirime si de armonie... - cum
spunea N. Manolescu despre un
roman de-al meu ca este scris...
,,CU 0 subtilitate a limbii ce ne
face sa ne gandim la maiestrii
de odinioard”... - stilul comen-
tariilor nu s-a sghimbat...

Citez: Desi nu are sistem
nervos, amiba actioneaza, se
conduce, se comporta ca un
metazoar superior, manifestand
instincte. Concluzia ar fi ca ra-
porturile dintre psihism si viata
sunt mult mai directe si cd, in
orice caz, ,fiziologia sistemu-
lui nervos nu este cheia acestor
raporturi.”

Sistemul nervos n-ar putea
sa fie un instrument si o condi-
tie esentiald a unitatii organice,
pentru cd unitatea amibei se
sprijind direct pe structura ei.
Sistemul este un auxiliar de
unitate la metazoarele dezvol-
tate; are o functie integrativa,
care Tnsa e derivata - Tn fond
daca sistemul nervos asigura
unitatea organismului, unitatea
sistemului nervos este si ea asi-
gurata la randul ei de ceva... de
psihismulprimar.

Deci, sistemul nervos nu
poate fi o conditie esentiald a
actiunii, pentru ca amiba, cu
toate cd n-are sistem nervos,
actioneaza ca si cum ar avea.
Asadar, si in cazul acesta, siste-
mul nervos nu e decat un auxi-
liar al acfiunii.

Psihismul primar - instru-
ment al subiectivitatii. Siste-
mul nervos, n acest caz, de-
vine un organ al psihismului
secundar, al constientei mediu-
lui. Un briozaur, o amiba, un
celenterat nu au nevoie sa se
autoperceapa, ca sa fie el in-

tinct, neavand nimic obscur, iar
ca activitate el este pur si sim-
plu indreptat spre interiorul
sau, adica spre propriile sale
constituante subordonate si nu
ca activitatea psihica a ani-
malelor superioare, catre lumea
exterioard. Amiba sau planta
erlebt... enjoys... survole sau
gandeste structura sa organica
avec autant de nettete cu care
omul ar gandi instrumentul pe
care 1l va fabrica...

Si precizarea urmatoare:

,»La drept vorbind, distinc-
tia dintre activitatea psihica n-
dreptatd, Tntoarsa spre interior,
sau spre exterior este ceva pur
si simplu relativ. Amiba sau
planta nu Tnceteaza de a folosi
unelte chimice ca sa Tsi pastre-
ze structura. Invers, activitatea
umana, privitd de pe Sirius,
este si ea Tntoarsa spre interior,
iar pentru acelasi observator
stelar, intrebuintarea pe care
omul o d& carbunelui ori fieru-
lui nu se deosebeste de felul
cum foraminiferele se folosesc
de calcar”...

Umwelt, lume specifica
decupatd in masa realitatii
potrivit naturii organismului...

Un metazoar - fatd de un
protozoar - nu e atat ansamblul
tesuturilor si celulelor sale, cat
nivelul general al eforturilor
proprii de a impune o unitate
individuald tesaturilor si celu-
lelor componente...

Ca aparat sensorial, sis-
temul nervos introduce n or-
ganism perturbari, iar constiin-
ta este ansamblul eforturilor
compensatoare ale organismu-
lui indreptate Tmpotriva altor
perturbari de tot felul...

Ansamblul..., In sensul o-
bisnuit al cuvantului, este sen-
sibilitatea primara a parietalei
ascendente. La mamiferele su-
perioare, sensibilitatea tactila si
muschiulard este legata de a-
ceastd parietald ascendenta, un-
de se proiecteaza ,,ansamblul
corpului.” Ceea ce da constiin-
ta de sine...

(Fragmente comentate din
Elemente de psihobiologie de
Raymond Ruyer, Tn traducere
personald). B



cordarea premi-
ilor Uniunii Scriito-
rilor trebuie s& fie re-
zultatul unei evaludri
simptomatice a litera-
turii roméane contem-
porane si nu un act de frivolitate.
Sint convins ca atitudinea de seri-
ozitate in aceasta privinta nu le-a
lipsit nici Consiliului U.S., nici
juriilor desemnate Tn ultimii ani. Tn
general, intelectualilor pe care Ti
apreciez le sint indiferente premi-
ile, modul lor de acordare, accep-
tind cu o anumita indiferentd arbi-
trariul rezultat dintr-o judecata ine-
vitabil subiectiva. Oricit de corect
ar lucra un juriu, rezultatele sint la
fel de discutabile. Atunci la ce bun
sa mai insistam asupra detaliilor si
a modului de functionare a insti-
tutiei premiului ca atare? Merita
discutat, nu numai pentru perfec-
tionarea corectitudinii procedurale,
ci si pentru... evaluarea evaluato-
rilor, pentru evidentierea unor
tendinte (ce pot fi aberante, fard
voia protagonistilor) in acordarea
premiilor pentru 0 anumita gene-
ratie sau pentru un anumit gen lite-
rar. Cel mai adesea, premiile sint
privite drept afacerea citorva, in
care nu meritd sd te amesteci. Nu
sint de acord cu o astfel de resem-
nare. Am mai scris pe acest subiect
articolul Cum sa reabilitam insti-
tutia premiilor literare, publicat in
Romania literara rir. 35, de la
Tnceputul lunii septembrie 2000, si
am avut impresia ca de unele
observatii s-a tinut cont (desemna-
rea cit mai timpurie a juriului, dez-
valuirea nominalizarilor cu mult
timp Tnainte de decizia finald).

Un juriu este un grup de ex-
perti, reunit pentru evaluarea,
selectia si ierarhizarea valorilor
dintr-un domeniu clar delimitat.
Conteaza 1. legitimitatea si com-
petenta grupului; 2. modul de lu-
cru, respectarea unui regulament,
criteriile si principiile pe care le
respecta si le urmeaza riguros; 3.
ce evalueaza si cum Tsi decide
cimpul de aplicatie al evaluarii.
Erorile de apreciere si selectie pot
avea cauze nebanuite in una sau
alta din aceste secvente de lucru.

In cele ce urmeaza nu am in
intentie contestarea unor premii
dintre cele acordate (gest inutil),
nici manifestarea ascunsa a nemul-
tumirii ca nu am fost printre alesi
(gest pe care 1l consider reprobabil
ca infatuare), nici blamarea directa
sau aluziva a unor membri ai juri-
ilor Uniunii Scriitorilor din ultimii
ani; am o mare consideratie pentru

Eugen Negriei si lon Pop, prese-
dintii juriilor pentru acordarea pre-
miilor pe 1999 si 2000, si ea rami-
ne intreaga pe tot parcursul acestei
analize critice; nu vizez persoane
si practici oculte, ci semnalez un
fenomen surprinzatof, care ma in-
trigd: favorizarea poetilor si perse-
cutarea prozatorilor, dupa cum
rezulta din lista premiilor acordate
n ultimii doi ani. incerc s& aflu o
explicatie, ma intereseaza un mod
de a gindi si de a aprecia valorile
literaturii romane contemporane
prin intermediul premiilor literare.
Drept consecinta, s-ar putea sa
gasim o explicatie de ce nu au pre-
miile U. S. nici un ecou public mai
important decit oficierea unei sar-
batori si consemnarea ei in presa.

1. Informarea si compe-
tentajuriului

NIUNEA Scriitori-
lor a lansat in presa
literard un anunt, un
comunicat, un apel
catre scriitori sa-si
trimita cartile la se-
diul Uniunii, daca
vor sd fie luate In considerare de
juriul pentru acordarea premiilor
pe 2001. A devenit o practica ince-
tatenita in ultimii ani. Nu o consi-
der deloc fericita (adica eficientd),
desi Tnscrierea pentru obtinerea
unui premiu pare a fi acceptabild in
principiu. Oricum, o carte care nu
se evidentiaza Tn nici un fel in re-
ceptarea criticd a unui an publicis-
tic nu ar trebui sa conteze n evalu-
area finald. Mai bine s-ar putea ori-
enta juriul daca ar citi/ ar consulta
colectiile citorva reviste si ziare,
pentru a-si aduna o baza de date.
Mormanul intregii productii edito-
riale dintr-un an, pus pe masa juri-
ului, nu ajuta la nimic. Daca mem-
brii juriului vor fi informati sub
aceasta forma, atunci sint slabe
sperante in competenta si corecti-
tudinea lor. Sint sigur cd nu toti cei
care ar merita un premiu isi vor
trimite cartile, dupa cum sint sigur
ca toti cei care nu il merita le vor
trimite. Si atunci care e relevanta
colectei? Dupa parerea mea, mem-
brii juriului trebuie sa vina infor-
mati de acasd, altfel nu isi merita
calitatea. Am pledat si pledez din
nou pentru a introduce Tn modul de
lucru al juriului doud faze de no-
minalizari, ambele cu liste facute
publice: prima cu o selectie de ze-
ce titluri pentru fiecare categorie, a
doua cu o reducere la cinci nomi-
nalizéri, care vor intra in finald. in
acest fel se evidentiazd mai clar
baza de selectie si volumul infor-
matiei primare, de pornire.

Ar merita sa discutdm separat
despre obligatia morala a criticului
activ de a se informa prin efort
propriu si de a nu se complace in
inertia ca existd numai cartile pe
care le primeste. O asemenea atitu-
dine (informarea pasivd) nu fin-
seamna citusi de putin profesiona-
lism. Destule nume de prestigiu in
critica (si de la centru, si din pro-
vincie) cred ca e de datoria altora
sa-i informeze si ca n-au nici o

vina daca nu au auzit si n-au citit o
carte foarte buna.

2. Tirajul si difuzarea
cartilorpremiabile

N PREMIU al Uni-
unii Scriitorilor n-
seamnd validarea
unei carti consacrate
n receptarea criticd
dintr-un an, o con-
firmare a unei va-
lori, dar si, Tn mod exeptional, o
consacrare publicd a unei valori, ce
are deja sau meritd o difuzare mai
larga. De la ce tiraj putem conside-
ra ca o carte are un regim public
semnificativ? - aceasta-i intre-
barea care ma framinta si as vrea
sa-i framinte si pe altii. Eu ma
gindesc cd o carte ar conta pe plan
national numai dacd are un tiraj de
minimum 1000 de exemplare. As
merge mai departe si as propune ca
0 conditie necesara pentru ca o
carte sa fie luatd Tn discutie la acor-
darea unui premiu numai daca are
un tiraj de cel putin 1000 de exem-
plare. O exceptie s-ar putea face
numai pentru debuturi. In orice
caz, daca acest element esential
(tirajul) ne-ar fi indiferent, atunci,
printr-o reducere la absurd, Uniu-
nea Scriitorilor poate premia si 0
carte apdruta Tntr-un singur exem-
plar, confectionat de autor acasa
(lucru perfect posibil cu actualele
mijloace tehnice). Tn fond, de ce
n-ar exista si premii ale U. S. pen-
tru lucrdri in manuscris? Exista o
traditie interbelica in acest sens.
Dar e usor sa fim de acord ca
aceasta e 0 alta problema.

E evident cad poezia ar fi prima
afectatda de impunerea acestei
conditii (absolut necesare, dupa
parerea mea) a unui tiraj minimal
de 1000 de exemplare pentru
cartile candidate la premiul U.S.
Dar nu e mai putin adevarat si trist
ca poezia nu are 0 minima piata,
nu se bucurd de alta receptivitate
decit cea a breslei (dar nici poetii
nu se mai citesc Tntre ei, decit n
mod cu totul exceptional). Tn orice
oras te duci, la sectorul poezie, nu

Cum se ac

gasesti in librarii, n afara de cla-
sici, decit poetii locali. O oarecare
exceptie (probabild) ar fi Bucures-
tiul, dar ma Tndoiesc ca si aici un
anumit volum de poezii (sa zicem
Soarele de apoide Ana Blandiana
si Fugi postmodeme de Angela
Marinescu, premiate in 2000) s-ar
gasi Tn mai mult de una sau doua
librarii dintr-un anumit sistem de
difuzare. Toate premiile din ultimii
ani stau cu ochii atintiti la poezie
(sau ne Tndeamna pe noi sa. fim cu
ochii ndreptati intr-acolo), dar
evenimentele importante in liter-
atura romana contemporana se
petrec in alta parte. Tn plus de asta,
cititorii de poezie au disparut
aproape cu totul. Mai mult decit
atit, toti criticii de poezie sint de
acord ca asistam de citiva ani rai la
o inflatie a poeziei, nesanctionata
in nici un fel, ba dimpotriva, e
ncurajata. Daca vrem sa acordam
(sau sa recunoastem?) un prestigiu
social cartilor sau scriitorilor pre-
miati nu o putem face pe baza unor

Uniunii

- amendau]

volume publicate Tn tiraje ¢
dentiale (cum sint cele de 20(
de exemplare, maxim 500) si
difuzare inexistenta. Problei
(daca voi fi bine nteles, de:
Tndoiesc) nu ca se acorda un
miu de poezie, ci cd nu se «
nici unul prozei (doi ani la rii
se acorda trei-patru poeziei, 1r
mod de-a dreptul tezist si pat
Cui foloseste aceasta cele
vicioasa a poeziei, lipsitd coi
de cea mai firava consimtire
licd? Aura romantica a poc
ridicat in slavi in perioada c
nista a disparut de zece ani
aflam in plind... proza capita
Nu zic sa ingnoram poezia (d
carantind de doi ani nu i-ar
in sensul omiterii de la premii
S.), dar nici sa cultivam niste
paguboase nu e sanatos pi
echilibrul valorilor literare.
Strins legata de problema
jului este, cum s-a putut dei
problema difuzérii. Indiferer
motive, dacad o carte nu-se ga
in librdrii, prin unul sau dout
teme nationale de difuzare, ¢
existd pentru public. Si atuni
premiem? Depozitul unor mi
dituri particulare sau stocul de
sd al scriitorului? Cineva se
gea in presa literara ca, dupa ;
darea premiilor U.S. pe anul 2
nici o librarie nu s-a grabit sa
0 vitrina atractiva cu cartile pi
ate. Dar cu ce? De unde ca
Cele mai multe din cartile prer
(daca nu toate) nu exista la i
mina librarilor. Parcurga or
lista premiilor U.S. pe 2000
constata de Tndatd aberatia. Ed
Albatros si Editura Fundatiei
turale Romane, de unde pi
citeva carti premiate, nu au o
difuzare; Editura Univers tocr
dat faliment si are depozitul bl
nu mai functioneaza ca instil
iar celelalte edituri care au
premiate sint modeste si nu le
damn pentru asta. Nici o lib
din tara nu cred ca a avut mai
de una sau doua din cartile pr



a premiile

ltorilor?

Agulament -

‘oate fi aceasta situatie indi-
ta juriului? Ce efect poate sa
acordarea unor premii pentru
care pentru public nu exista?
e de vind? Autorul? Editura?
:area? Fiecare cite un pic si,
:una cu ei, juriul! Toate con-
tele se rasfring asupra car-
iar eventualul public interesat
stupefiat si apoi incd o datd
oentru literaturd, caci, daca
.acar nu poate vedea cele mai
carti (cele premiate), atunci
ura romana contemporana nu
i, din moment ce-i lipseste
ul suport material (un numar
gini tiparite strinse intre doua
ti, alcatuind un volum ce
luat in mina si rasfoit),
ar trebui sa premieze carti
pot fi cumparate printr-un
abisnuit si firesc al cititorului,
intr-un adevarat detectivism,
a fard rezultate.
u e mai putin adevarat (un alt
t negativ) ca s-a strecurat si
tuat de multd vreme in men-
eajuriilorideea ca premiul e,
Ite cazuri, un fel de ajutor so-
arnu o forma de consacrare a
‘alori. Nu se premiaza cartea,
arul, pentru ca e sarac, e bol-
au nu a mai luat de multa
:un premiu al U.S. Daca ar fi
ul nedrept s& generalizez, ar
Tdalos sa exemplific.

Componentajuriului

ACA nu s-a schimbat
ceva in regulamentul
mai vechi de acordare
a premiilor U.S., Con-
siliul Uniunii alege 11
membri ai juriului,
trecut au fost numai 9 mem-
tr banuiesc ca au fost eschi-
iu refuzuri de a participa. A fi
ru al juriului a devenit o cor-
, din mai multe motive: deli-
lisiune e prost platita (nu stiu
"t si cum), iar calitatea obliga
sponsabilitate de informare si
td estetica pe care putini o au.
imponenta juriului, desem-

nara anumitor personalitati sint,
recunoaste oricine, probleme deli-
cate. Nu am sa invoc acum viciile
cunoscute, iesite la iveala de-a lun-
gul timpului, ci am sd atrag atentia
asupra unui dezechilibru pagubos
si parca necunoscut pina acum.
Premiile U.S. pe 1999 si 2000 aii
favorizat, intr-un mod de-a dreptul
epatant, poetii si au defavorizat
prozatorii. Deducem de aici, daca
0 asemenea optiune ar fi justifica-
td, ca In ultimii ani poezia sta mult
mai bine decit proza - ceea ce e cu
totul neadevérat. Afirm cu toatd
convingerea cd in acesti doi ani
cartile cele mai interesante si cu
(posibil) impact public au aparut in
domeniul prozei, fie al celei de
fictiune, fie al celei non-fictive,
desi cronicarii literari in exercitiu
nu au stiut sa faca un eveniment
din ele. Ce poti s& zici cind, pentru
1999, juriul acorda patru premii de
poezie si nici unul de proza? E
vorba de obtuzitate, rea-vointa sau
aspra si dreapta judecata? Ce poti
sa zici cind, pentru 2000, la proza
este premiatd o0 poetd cu un roman
modest si subtire (din punctul meu
de vedere, cel mai modest dintre
nominalizari)? Abia, se acorda un
premiu de proza (neinspirat ales),
dar se acorda doua de poezie! Ce
sd mai zici ¢ind, tot pentru 2000, la
critica sint premiati doi critici ex-
clusiv consacrati poeziei, cind pre-
miul pentru editii critice (era,
totusi, ceva de luat in seama) este
inlocuit cu un premiu pentru o
antologie de poezie (una din cele
mai bizare si hazardate din cite au
aparut, chiar daca a fost cu fast
lansatd la Cotroceniul lui Constan-
tinescu)? Ce sa mai zici cind ma-
rele premiu, decernat de Comitetul
director al U.S., este acordat unui
poet, iar premiul ,,Opera omnia”,
tot unui poet si critic de poezie?
Nu cumva e o exagerare? Nu con-
test (am mai spus) valoarea excep-
tionald a nici unuia din cei pre-
miati, dar ma mir cum sortii au
cdzut sistematic numai pe poeti si

critici de poezie, adica tocmai pe
domeniile de cele mai mic interes
public in momentul de fatd. Dacd e
adevdrat ca se citeste astdzi mai
putind proza decit altddatd, atunci
e la fel de adevarat ca poezie nu se
mai citeste deloc. Dau un singur
exemplu, care ma intrigd: de un an
stau nevindute intr-o librdrie cen-
tralda din Oradea 4 exemplare din
volumul lui Emil Brumaru Dintr-o
scorbura de morcov aparut la Edi-
tura Nemira (4 din 5 cite au venit,
caci unul I-am cmparat eu); si Emil
Brumaru e, cum bine se stie, un
poet gustat de un public mai larg.
In acelasi timp s-au vindut citeva
zeci de exemplare din romanele
noi ale lui Augustin Buzura, Con-
stantin Toiu, Dan Stanca, Petru
Cimpoesu, Gheorghe Schwartz,
George Cusnarencu (in aceasta
ordine descrescatoare, dupa cum
m-am interesat la aceeasi librarie
din Oradea). Criticii de poezie
scriu despre carti pe care nu numai
ca nu le citeste nimeni, dar nici nu
le vede nimeni. Ce trebuie sa fa-
cem? Sa perseveram diabolic Tm-
potriva curentului? Nu zic sd nu se
dea nici un premiu de poezie, dar
zic s nu se faca abstractie de pro-
zd, ca si cum nu ar exista. Nu pu-
tem reconstrui prestigiul public al
literaturii mizind pe poezie - asta
mi-e foarte clar. Dar ceva se poate
face 1n resuscitarea interesului
pentru lectura mizind pe proza atit
fictiva, cit si non-fictiva. Acesta e
semnalul de alarma pe care vreau
sa-l trag; discutiile in jurul premi-
ilor e numai un pretext.

In ceea ce ma priveste, sint dis-
pus sa accept ca poetii si criticii de
poezie din juriul pentru 2000 (5,
fata de 4, deci majoritatea) si-au
facut datoria cu virf si indesat fata
de genul liric caruia 1i sint devotati.
Dar parca ceva nu e in regula, al
doilea an la rind, din moment ce
proza e pur si simplu eclipsata/per-
secutatd, desi avea valori demne de
evidentiat cel putin in egala ma-
sura cu poezia. Ma mir ca aseme-
nea dezechilibre (care, in fond, de-
natureaza imaginea literaturii ro-
méane contemporane) sint posibile
cu un presedinte si un viceprese-
dinte al Uniunii Scriitorilor mari
prozatori. Dupa parerea mea, e de-
a dreptul scandalos, pentru ca pers-
pectiva critica asupra fenomenului
viu al 'literaturii contemporane e
viciatad. Intr-un mod sinucigas, pre-
miem insistent si sfidator tocmai
dimensiunea minora a culturii ro-
mane, un adevarat handicap n cir-
culatia europeand a valorilor, par-
tea de literatura care si-a pierdut,
din pacate, publicul.

Nu trag concluziile cele mai
grave, privitoare la imaginea lite-
raturii romane contemporane, Cci
formulez o concluzie mai banal3,
in aparentd.. Daca nicdieri in tara
nu se poate face-o vitrind atractiva
cu cartile premiate de Uniunea
Scriitorilor Tntr-un» an, atunci in-
seamna ca juriul a lucrat degeaba,
a acordat o atentie exageratd unei
literaturi nevazute, aproape oculte,
o literatura paraleld cu cea aflata in
adevarata circulatie publica.

lon Simut

Regulamentul pentru acordarea Premiilor
Uniunii Scriitorilor din Romania

1. Uniunea Scriitorilor din Romania acorda premii anuale celor mai
bune aparitii editoriale in urmatoarele genuri: proza, poezie, dra-
maturgie/teatrologie, literatura pentru copii si tineret, literatura in lim-
bile minoritatilor, criticd/istorie literara, eseuri-publicistica, traduceri
din literatura romana, traduceri in literatura romana, edilii critice, an-
tologii, debuturi.

2. Se acorda un singur premiu pentru fiecare gen. Pentru sectiile
dramaturgie-teatrologie, critica-istorie literara, eseu-publicistica se pot
acorda doua premii. Pentru debut se acorda 4 premii, inclusiv Premiul
Laurentiu Ulici, oferit de Fundatia Laurentiu Ulici, cel mai important
dintre ele.

3. Premiile se acorda exclusiv membrilor Uniunii Scriitorilor din
Romania cu exceptia premiilor pentru debut, a celor pentru editii crit-
ice si a traducerilor din literatura romana in alte limbi.

4. Premiile sunt indivizibile si netransferabile de la un gen la altul.

5. Premiile se acorda de un juriu alcatuit din 11 membri alesi prin
vot de Consiliul Uniunii in prima sedinta din noul an.

6. Juriul va alege un presedinte care va convoca membrii ori de cate
ori considera ca este necesar pentru evaluarea cartilor aparute in anul
anerior.
maximum trei pentru fiecare gen literar.

8. Lista nominalizarilor va fi datd publicitdtii cu o lund Tnaintea
decernarii premiilor.

9. Uniunea Scriitorilor sustine dezbaterea in presa a cartilor nomi-
nalizate pentru a familiariza publicul cu numele unor autori si opere.

10. La ultima intrunire, juriul va stabili premiile prin vot secret.
Daca in primele trei etape (tururi de scrutin) nici un titlu nu intruneste
doua treimi din voturi, in turul al patrulea premiile se vor stabili prin
majoritate simpla (jumatate plus unu).

11. in functie de specialitate si afinitati, membrii juriului au com-
petenta de a face prezentarea autorilor premiati la festivitatea de pre-
miere.

12. Premiile pentru literatura minoritatilor se acorda de juriu la
recomandarea Comisiei de profil din cadrul U. S. R.

13. Juriul are latitudinea de a nu premia anumite genuri, daca
lucrarile propuse nu intrunesc calitatile literare necesare.

14. Premiul Opera Omnia si Marele Premiu vor fi atribuite prin
votul Comitetului Director al Uniunii Scriitorilor.

(Aprobat de Consiliul U.S. din
28 februarie 2002)
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IECARE lucru are

un Tinteles, anumite

lucruri au mai multe

ntelesuri, iar lucru-

rile cu adevarat ne-

pretuite au puterea
ascunsa de a simboliza acel
spatiu magic, nedefinit, al lumii
de dincolo de lume, Tsi spunea
arhitectul Tiberiu Manicatide,
n timp ce vagonul metroului
12, cu care calatorea, parasea
statia Concorde.

...Pentru a vindeca fiintele
samanii togolezi de etnie kabre
rostesc incantatii si arunca pra-
furi colorate, preparate din
plante, asupra umbrelor pe care
soarele fiintelor le lasd pe pa-
mant. Rose Ndiaye merge ingin-
duratd pe Boulevard de Roche-
chouartsi Tsi aminteste de unul
dintre acesti samani care astepta
eternitatea Tn piata din Lome,
langa taraba cu tesaturi aflatd in
proprietatea mamei ei, Diane
Kokoa. Praful rosu, praful al-
bastru si praful galben s-au ase-
zat pe pamént intr-o configura-
tie stranie, iar samanul i-a citit,
i-a prezis cd va céldtori n cu-
rand peste apa cea mare...

...Tiberiu studiaza chipurile
oamenilor din metrou. Privirea
Ti cade pe un panou publicitar,
fixat l1anga usd, intre doud scau-
ne rabatabile. Tn mod surprin-
zator, suprafata aceea marginald
este acoperita de un afis cu un
scurt text poetic, unul dintre
haiku-urile lui Issa.

Pana si umbra mea este

ntr-o infloritoare stare de

sdnatate.

Prima dimineata de

primavara.

Sutele de vagoane ale me-
troului parizian realizau gravita-
tia continud a acestor fragmente
desprinse din astrul poeziei de-a
lungul tunelelor nesfarsite ale
labirintului citadin, subpaman-
tean. Arhitectul coboard la No-
tre-Dame-de-Lorette si iese din
gura de metrou pe scara rulanta,
Tsi priveste meditativ umbra,
conturata incert pe asfaltul u-
med. Soarele hivemal razbate
cu greu prin caruselul norilor
scamosati, care se fugaresc hao-
tic de laun capat la altul al ceru-
lui. Tncepe sa urce pe rue des
Martyrs, spre Boulevard de Ro-
chechouartsi Place.Pigalle.

Retorica estompata a pasilor
care 1l poarta de nicaieri spre ni-
caieri Tl ajuta sa rememoreze i-
dealurile donquijotesti care i-au
animat anii primei tinereti. Uto-
pii inocente, policrome, carora
li s-a daruit cu entuziasm, nenu-
marate batalii, nu atat pierdute
sau castigate, ci irosite, pe cale
de a fi irosite... Acum, la treize-
ci si cinci de ani, dupa un dece-
niu de autoexil parizian, nu reu-
sise decat sa restaureze cateva
zeci de imobile, cateva zeci de
apartamente, care peste alte de-
cenii vor avea, evident, nevoie
de o noua restaurare...

...Rose Ndiaye face trotu-
arul pe rue Pigalle, in fata baru-
lui Le Jetd'eau. Chipul ei brun-

palid este transfigurat de o fru-
musete Tndepartatd, istovita.
Ani la rand, a fost metresa unui
diplomat togolez, care a ajutat-o
sa emigreze la Paris, la Tncepu-
tul adolescentei. A locuit impre-
una cu el si cu alte "sotii" oca-
zionale ntr-o resedinta somp-
tuoasd din Neuilly-sur-Seine.
Dineurile, petrecerile, se termi-
nau cu orgii- bahice-sexuale,
pentru care Rose se Tmbraca in-
totdeauna ca o printesa si se lasa

dezbracata ca o prostituata.

Viata aceasta o atragea, Tn
ciuda umilintelor pe care era
constransa sa le indure; era vag
constientd de primejdiile imer-
siunii Tn pacat si stia ca noul ei
fel de viata Tncalca Tnvataturile
pe care le primise de la carme-
litele desculte Tn scoala curata si
luminoasa, varuita Tn alb, aflata
langa biserica Notre-Dame-de-
Lome. Ca toti oamenii care fa-
ceau parte din cercul ei, a deve-
nit Tn scurtd vreme dependenta
de cocaind. In cele din urma,
Tnaltul demnitar s-a saturat de
ea si a importat un nou lot de
catehumene virgine din patria
africana.

Errata

Dintr-o eroare tipografica s-au omis doua
rinduri Tn articolul DISOCIERISI INCOM-
PATIBILITATI... de lleana Vrancea (nr.

10/2002).

Reproducem rindurile omise in contextul
lor, aflat la pagina 18, col. 1V, al. 1, care se va

citi astfel:

Pentru politologul Europei Libere ins3,
protestul Patriarhiei «nu are nimic de a face
cu Petroviei», el «necerind Tn respectiva se-

Rose a fost exilatd intr-o
mansarda, la etajul al saselea al
unui imobil din Place Lino
Ventura, la poalele Muntelui
Montmartre. Fostul ei concubin
i-a declarat cu gravitate, intr-o
franceza guturala, ca pentru ra-
tia obisnuitd de cocaind va tre-
bui sa lucreze pe rue Pigalle. Nu
era primita in cafenele, Tmpre-
una, cu fetele din cartier, pentru
ca nu facea parte din reteaua
proxenetilor care controlau teri-

toriul placerilor oculte. Compa-
sul erotic al picioarelor ei lungi
nu masura trotuarul decat intre
ora pranzului si intervalul de
timp incert, iluzoriu, cand n
Place Pigalle se lasa intunericul
si se aprind primele lumini...
...Tiberiu Manicatide a tre-
cut pe langa Rose Ndiaye in
acea amiaza ploioasa si, pentru
cateva clipe, umbrele lor s-au
suprapus. Tn lumina posomo-
rata, cenusie-alba-albastra, ti-
ghelatd de razele unui soare
pierdut Tn abisul unor Thaltimi
de neinteles, Place Pigalle avea
infatisarea unui circ hidos, unui
teatru parasit Tn care doar de-
corurile Tnvechite si inutile mai

dinta de guvern acordarea pentru ortodocsi a
dreptului de convertire a evreilor, ci trans-
mitind numai continutul protestelor patri-
arhiei»: ministrul antonescian ar fi fost deci
un simplu curier care ducea guvernului hirtii
gasite in cutiapostala. larPatriarhianicinu a
continuat «actiunea de salvare a evreilorprin
botez», ci «aprotestat - si atit!» (l11, 30). Nu
«prin botez» s-a implicat Biserica Ortodoxa

iradiaza straluciri false. A ma-
surat-o incet din cap pana in pi-
cioare, in ritmul agale al plim-
barii. Era Tmbracatd ntr-un
mantou lung, negru, excesiv de
respectabil, care cobora sub
genunchi, lajumatatea cizmelor
de piele. Parul Tnnodat in suvite
subtiri, prins la spate, era vopsit
ntr-o nuanta blond-roscat, care
amintea vag de Des'ree... life,
oh, lifel...

Tiberiu Ti ghiceste trupul su-

piu, ascuns sub stofe, si o dez-
braca involuntar cu privirea. Ea
se uita piezis, fixeazd un punct
aflat de cealalta parte a pietii, pe
frontonul de la Theatre d'O. El
are In portofel bancnotele cu ca-
re ar putea plati cateva secunde
de orgasm. Ea se gandeste ca
banii lui o vor ajuta sa supra-
vietuiasca inca o saptamana.,.
...El trece mai departe, co-
boara spre Notre-Dame-de-Lo-
rette, Tsi spune ca microscopicul
domn HIV ne Tmpiedica sa de-
vergondam asemenea artistilor
din secolul al XLX-lea. Pe rue
du Faubourg Montmartre se n-
talneste cu un bogat ginecolog
si semneaza contractul pentru

Tn «actiunea de salvare a evreilor» sub mi-

nisteriatul lui lon Petroviei: ciprin demersul
Patriarhului si al Mitropolitilor, care n ciuda
antisemitismului lor teologal manifest, «au

redecorarea apartamentului si a
cabinetului Tnvecinat. Clientul
sau Tsi doreste un interior exo-
tic, cu simboluri primitive, ceva
n genul ritualurilor africane de
casatorie si dezvirginare, tragice
si exuberante totodata...

... Rose agata un afro-ameri-
can din New Mexico, lucrator la’
caile ferate din Las Cruces si,
Tnsotita de barbatul atletic, docil,
Tn cautare de experiente si mi-
tologii sexuale europene, urca in
mansarda strdmta din Place
Lino Ventura. Dupa o ora, pa-
seste agale pe rue des Martyrssi
se opreste Tn dreptul unui auto-
mobil Thunderbird. Tsi strecoara
prin parbrizul lateral pumnul cu
bancnotele mototolite si pri-
meste Tn schimb cateva pliculete
cu praf alb din partea valetului
togolez care, cu numai cateva
luni Tn urma, 7i deschidea obedi-
ent si ironic portiera. Cu sufletul
brusc Tnseninat, admira cateva
stofe indiene in vitrina de la*
Indira. Dar banii nu-i mai ajung’
pentru a-si cumpara o rochie de
la un magazin atat de scump...

Coboara, la randul ei, spre
Notre-Dame-de-Lorette si dis-
pare Tn gura de metrou. Asteap-
td pe peron si observa, cu ui-
mire, ca unul dintre porumbeii
care ciugulesc tot timpul cate
ceva pe treptele bisericii a pa-
truns in statie si sta agatat de o
traversa de metal, sub bolta de
beton. Zburatdceste disperat la
apropierea metroului care so-
seste din sens opus si, lipsit de’
orice alternativa, dispare in gura
Tntunecata, larg deschisa, a tu-
nelului din fata. Rose se infioa-
ra si scormoneste neputincioasa
Tntunericul cu privirile, dar stie
ca pasdrea nu se va mai bucura
niciodata de libertatea zborului®
de lumina soarelui... "

Se urcd in metrou si calato-
reste mai multe statii, cu sufletul
gol. Un suflet ca o coliba pustie,
construita din ramuri de palmier,
din care toate amintirile, visele,
idealurile, au fost alungate, ase-
menea zeilor defuncti. Céand
metroul iese din statia Concor-
de, priveste cu indiferentd afisul
lipit pe panoul publicitar din fata
sa. Citeste versurile lui Basho
despre primavara si le intelege
drept versuri despre iubire, pa-
cat, mantuire...

Dragi flori de piersic din

Fushimi,

Tmi doresc pe vestmantul

meu

Céteva dintre picaturile

voastre roze de roud. m

pus in cauza nu dreptul la crestinare al evrei-
lor, ci raspunderea Maresalului Tn anularea
dreptului la viatd al evreilor» (vezi Coeren-
ta...,). Esecul demersului a provocat demersul
Patriarhului Nicodem in decembrie '42. Sub
regimul comunist nu se cunoaste un demers
similar urmat de demisia unui Patriarh in
semn de protest fata de lagarele de extermi-
nare de la Canalul Mortii.

Lap. 16, coloanal, al. 3, rindul 11, in loc
de atribuie actelor intelectualilor se va citi
atribuie actele lor intelectualilor.
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E UNDE vine senza-

tia de disconfort pe

care o are cititorul de

jurnale la paginile

Mariei Banus, Sub ca-

muflaj. 1943-19441
Cu siguranta jurnalul este capti-
vant, scris cu nerv, cu inteligenta
si cu plsticitatea la care te astepti
de la cea care debutase timpuriu,
sub aripa norocoasa a papagalu-
lui arghezian, Tn rind cu Eugen
lonescu sau Max Blecher. (Am
gasit poemul 14 ani, semnat Ma-
rioara Banus, in Bilete de papa-
gal, luni, 19 noiembrie 1928, pe
ultima pagina, sub un altul, mai
lung, de Mihail Steriade. Cele
trei strofe adolescentine nu sint
nici mai bune nici mai rele decit
poezia pe care o publicd Tn mod
obisnuit revistain anul 1928, dar
simplul fapt de a fi fost debutat
de cétre Arghezi poate influenta
un destin).

Oricum, in 1943 Maria Ba-
nus are aproape 30 de ani si un
nume. Tara fetelor (1937), spre
deosebire de atitea alte volume
mrice feminine, fusese o carte
luatd in seama si o lansase pe au-
toare Tn viata literard interbelica.
Existau asadar toate motivele ca
jurnalul scris de poeta in timpul
celui de-al doilea razboi mondi-
al sa fie un document de prima
importanta, care sa arate drama
existentei unei tinere scriitoare
evreice, sa fie complementar la
nsemnarile lui Mihail Sebasti-
an, de pilda, sau sa intregeasca
imaginea despre femininul inter-
belic pe care o deschid paginile
congenerei Jeni Acterian. Or, e-
xista o diferenta esentiald intre
Sub camuflajsi celelalte jurnale
interbelice amintite: este publi-
cat in plina perioada comunista.
De aici cosmetizarea pe care au-
toarea recunoaste, intr-un Cuvint
- nte, ca a facut-o: schimbarea

r nume din motive care ar
tine de “bunul sim{ comun si
elementar”.

Tmi amintesc 0 sdgeata pe
care mi-a azvirlit-o Dionisie, la
ultima noastra intilnire ’po-
liticd”: - Daca iubiti asa omul,
cum puteti admite sa fie ucisi
oameni ?/ - Ucisi ?'/- Dar cum
crezi tu ca se prezintd lupta aia
de clasa? Rinjea, frumosul,
buhaitul, oachesul /.../ E iro-
nic, e sceptic, e fricos. Are in-
stincte sigure, are fler (31
august 1943).

INE este acest Dio-
nisie? Este ciudat,
dar Maria Banus
pare sa fi trait intr-un
univers paralel, fara
cai de legaturd cu cel al altor
scriitori dintre razboaie, indife-
rent de orientare politica. Lip-
seste orice reactie la ceea ce se
ntimpla cu literatii, lipsesc acele
mici detalii din care palpita aut-
enticitatea in orice document
care a scapat de interventia cen-
zurii. O singura datd, Tn decursul
celor peste 400 de pagini e
pomenita o carte a lui Mircea

Eliade, Huliganii, care prinde
“cealalta tabara” (dar chestiunea
nu e dezvoltatd), de vreo doua
ori apare numele Ilui Felix
Aderca, o data un poet C.B. care
nu poate fi decit Camil Baltazar,
0 data directorul de gazeta
Pamfil Seicaru, o datda M.R.P si
o0 data, Intr-o laconica paranteza
rememorativa, “demonicul Nae
lonescu”. Tot o singurd datd e
vorba de bazinul de la Lido si
atmosfera lui de vacantd, o data

rama, ca-ntr-un roman. Dar ceea
ce e cu adevarat straniu n jur-
nalul Mariei Banus sint dialo-
gurile supra-abundente care ridi-
cé intotdeauna n scrierile auto-
biografice problema fidelitatii
memoriei.

Jurnalul Madriei Banus nu e
neutru. Lungi discutii ideologice
Ccu prietenii - interesanta cea de-
spre necesitatea cenzurii - gin-
duri despre arta angajata, activi-
tatea ei de stinga (stringere de

xualitate, erotism, dragoste. Se-
xualitatea purd, ravasitoare este
legata de un barbat frumos, mis-
teriosul Dionisie, pe care femeia
il Intflneste de obicei In Gradina
Icoanei, Tn rendez-vous-wi con-
spirative, cu scopuri politice.
Numele acestuia este unul in-
ventat si - daca folclorul lumii
literare a pastrat adevarul - sub
acest nume se ascunde Zaharia
Stancu, cel la a carui revista,
Azi, Maria Banus colaborase cu

Femela de treizecl de ani

despre moda toamnei 1943:
“pulovere si veste de lind mult
rascroite la subtiori, largi, cu
motive ornamentale, colorate, pe
piept: cerbi, flori, stele.../.../
Pantofii au calciiul descoperit.
Rochiile sint scurte. Coafurile,
care Tn timpul verii s-au ridicat,
«montate», in crestet, acum
iarasi se lasa moi, Tn plete si
rulouri”. Asta e tot. Nimic din
toatd bogatia de amanunte neu-
tre, spontane, de viata cotidiana
care dau culoare altor jurnale din
aceeasi perioada (Sebastian, Ga-
laction, Jeni Acterian, Balota,
Rebreanu). in schimb conventia
jurnalului e constant calcata:
desi exista datarea zilelor, in-
semnarile nu sint niciodata frag-
mentare, ci frumos rotunjite,
prezentari detaliate de personaje
(mai pitoresti sint cele episo-
dice) cu rememorari, povestiri in

fonduri pentru detinutii politici
comunisti, gazduirea unei ilega-
liste, ascunderea de materiale
propagandistice) il transforma a-
proape Tntr-un jurnal politic.
Ceea ce il salveaza totusi de la
esuarea Th militantism este pros-
petimea, istetimea si noncon-
formismul “eului”. Femeia de
treizeci de ani, cu problemele ei
familiale, erotice, literare este,
din fericire, cea care Tnvinge.
Personalitatea acestei femei si
dramele ei sint atit de puternice
ncit eclipseaza exaltdrile (cdci
de pura exaltare e vorba) poli-
tice.

Foarte Indraznet si de o sin-
ceritate admirabila este romanul
erotic trait de autoare. De fapt,
viata ei de la treizeci de ani poate
fi consideratd o ilustrare fidela a
treptelor amoroase stabilite de
Octavio Paz in Dubla flacara, se-

un deceniu Th urma cu traduceri
din poeti germani. Abia asa
chipul lui, “Dionisie” devine
interesant:

L-am scrutat, pe furis, cu
un ochi necrutator si satisfacut
de ce vedea: fata ingrasata,
urmele de pudrda pe barbia
proaspat rasa, albastrie, de
brunet, umbra de gusa, peste
toate un aer trivial, calculat, de
arivist. Parul negru, lipit de
teastd, falcile carnasiere. Bun.
Frumusete de frizer, cum spu-
ne Adrian. /.../ Arivistul de
azi cumpaneste sansele poli-
tice: unde Ti va fi lui mai bine?
Cu filo-rusii ? Cu filo-engle-
zii? /.../ Ride cinic sticlindu-si
dintii “razboinici: “Ti dau Tn
ma-sa si pe unii si pe altii”
(iunie 1944).

-AR ZICE ca des-
coperirea defectelor
lui Dionisie-Stancu
intensificd dorinta,
iar femeia se simte
bintuita zi si noapte
de “demonul balcanic, corupt,
arghirofil, muieratic si frumos”.
A doua treaptd amoroasd, a
erotismului, pe care Paz o defi-
nea ca sex plus imaginatie se lea-
ga de Hari (Haralamb Georges-
cu), un filozof autodidact de stin-
g4, care se pare ca a jucat un rol
cultural important in primii ani
dupa razboi.
Desi toate Tntilnirile cu acest
al doilea barbat se termind cu o
ceartd, atractia reciproca este su-
ficient de puternica pentru ca re-
latia sd nu Tnceteze. Tn fine, a
treia treaptd, a dragostei propriu-
zise ar trebui sa fie legata de sof,
de Anton, dar dragostea s-a
transformat intr-o calma tandrete
si intelegere, astfel cd, uneori,
femeia bintuita de demoni plin-
ge in bratele sotului ei de dorul
lui Dionisie si alteori maninca la
aceeasi masa cu Hari si Anton.
Uimitor este ca Tn tot acest ero-
tism stratificat, prezentat cu ma-
re curaj, fara contururi indulcite,
nu existd nimic Tnjositor sau pro-
miscuu: pasiunea este vazuta
dostoievskian, furtunile vin si
trec fara sa le poti opune ratiu-
nea sau conventia sociala.
Jurnalul politic, Tn schimb, a-
luneca uneori n cliseu si in vor-
be care azi, dupa ce stim unde a
dus ideologia care o cucerise pe
Maria Banus la 30 de ani, sund a
gol. Ceea ce-1 salveaza si pe a-
cesta este prezentarea unor per-
sonaje secundare care dau auten-
ticitate scenelor politice: mama
“burgheza” care priveste cu sus-
piciune si suparare “lupta” fetei
si a ginerelui ei, sau prietena,
“fatd bund” care “varsa regulat o
suma frumusica pentru detinutii
politici /comunisti/, desi se teme
de comunism ca dracul de a-
gheasma" (s.m.). insdsi diarista
are {inca, nu le va mai avea in
anii '50) o serie de retineri si de
nemultumiri (mocneste de resen-
timente Tmpotriva ilegalistei
Ruth pe care e obligata s-o0 gaz-
duiasca) astfel ca paginile despre
“eroismul” ei sint omenesti si cu-
rate. Ceea ce e foarte viu in jur-
nal este drama evreiasca prezen-
tatd, ca la Sebastian, fara fasoane
si farad exagerari. Numai din cind
n cind cite o scend de un realism
crud te face sa te cutremuri.
Jurnalul Mariei Banus a-
partine mai degraba unei roman-
ciere decit unei diariste. O Tncli-
natie literara spre pitorescul bal-
canic, pus sub lupa cu orice pri-
lej, prezentdrile crude ale prea-
omenescului celor apropiati
(singura crutata este bunica, Ra-
veica, mama, Tn schimb, e des-
crisa fara mild), o bucurie pur li-
terard a consemnarii ar putea fa-
ce din aceste pagini un memora-
bil document autobiografic. Din
pacate, ceea ce-1 perverteste este
faptul cd a fost nu scris, ci publi-
cat “sub camuflaj’. =



EARA de 4 martie

2002 a fost grea, du-

reroasa pentru foarte'

multi dintre noi, pen-

tru aceia care i-au
pierdut pe cei dragi sau care au
trebuit sa ia viata absolut de la
zero, avind deasupra capului
doar cerul instelat. Dupa doua-
zeci si cinci de ani, verbalizarea
amintirilor a provocat un val de
emotie. Spiritul celor plecati
continua sa ne bintuie gindurile,
visele. Nfe intrebam ce-ar fi fa-
cut astazi, cum ar fi ardtat. Nu e
deloc simplu sa ni-i inchipuim
poate batrini, cu riduri, poate o-
bositi. Imaginea lor este mar-
cata de forta si vitalitate cre-
atoare, de verva, de neastimpar
si, intr-un fel, de o graba de a
face cit mai mult si cit mai bine.
Au lasat urme vizibile in istoria
teatrului, a literaturii, a televizi-
unii. Ne raportam la ei ca la mo-
delele in ierarhiile care includ
criterii, argumente. Din ce in ce
mai des, satui de confuzia din
jur, le invocam prezenta si tre-
cem mai usor peste “astazi”. De
ce a fost altfel atunci? Doar o
presiune de tip comunist naste
un soi de solidaritate umana si
artistica, n care, totusi, valorile
nu sint amestecate cu medio-
critatile?

Tn seara de 4 martie, Teatrul
Bulandra ne-a invitat la o in-
tilnire cu Toma Caragiu. Tn sala
care 1i poarta numele. Pe scena,
Tntr-un con de lumind, scaunul
lui Toma din Elisabetal. De jur
Tmprejur, pe gradene si in sala,
familia — Matilda Caragiu-Ma-
rioteanu, Geta Caragiu (cele do-
ua surori), Stefan Caragiu (ne-
potul lui), actori, regizori, sce-
nografi, prieteni, publicul de
ieri si publicul de azi, oameni
de culturda. Putini actori, Tnsa,
dinafara teatrului, i-am zarit
doar pe Mircea Albulescu si pe
Rodica Mandache. Stiam ca
unii sint prin turnee, in tara. Dar
ceilalti? In seara aceea, grani-
tele timpului au fost suspendate
si s-a circulat liber prin cele mai
minunate momente ale Bulan-
drei. Si nu numai. Dragostea si
respectul fata de Toma Caragiu
au facut ca,' pentru citeva ore,
orgoliile, vanitatile, supardrile
sa fie puse Tn paranteza, iar ma-
rii actori ai trupei sa stea iarasi,
Tmpreund, umar la umar, ca al-
tddatd. Mi s-a parut poate cel
mai semnificativ omagiu pe ca-
re au reusit sa-1 aduca memoriei
lui Caragiu, geniului lui, gene-
rozitatii si imensei iubiri fata de
teatru. Ochii, tonul vocii, expre-
siile ludicului, profunzimea
gesturilor, mirdrile, seriozitatea
si farsele, tandretea, volubilul si
tristetea, dimensiunile irepeta-
bile ale histrionului, ale poetu-
lui, tacerile, lumea sonora si ex-
plozivd, toate acestea (si nca
multe altele pe care le-a angre-
nat cu el, le-a asumat nelinistitei
sale existente) au miscat, iarasi,
prin fiintele noastre. Prin sala
care 1i poarta respiratia, am-
prenta zbuciumului, Tmpliniri-
lor, netmplinirilor, a vuietului a-

plauzelor. Spectatorii care l-au
adorat pe Toma Caragiu, care Ti
stiu pe dinafara rolurile, repli-
cile, intrarile, costumele, locul
unde statea pe scena isi ameste-
cau plinsul cu risul. Tn absentd,
Tomita este atit de prezent. Ima-
ginea lui din Revizorul. Tn alb si
negru. Un primar cu galoane.
Suride mirat, parca ar mai fi pus
la cale o farsa care i-a iesit, si ar
vrea sa ne cuprinda in brate,
cald si sugubat, pe toti si sa sop-
teasca sau sa irumpa vulcanic:
Chiar ati crezut ca am plecat?
Am avut tot timpul senzatia
ca, daca intind mina, 1l ating.
Am atins Tnsa ceva din miraco-
lul de atunci privindu-i, ascul-
tindu-i pe actorii si regizorii cu
care el a lucrat si care mai tra-
iesc. Le scriu numele dupa cum
stateau asezati, de la stinga la
dreapta mea: Florian Pittis, lon
Caramitru, Virgil Ogasanu, Ro-
dica Tapalagd (mina-n mina cu
fiul ei), Mircea Diaconu, Maria-
na Mihut, Victor Rebengiuc,
Irina Petrescu; undeva sus, in
sald, Valeriu Moisescu, care a-

proape cincisprezece ani a fost
nedespartit de Toma; scrisorile
de la Liviu Ciulei si Lucian Pin-
tilie. Doamne, Dumnezeule, ce
lume, ce spectacole! Stau in fata
cu o antologie a Bulandrei
(1947-1997). Citesc distributii
dupd distributii. Aiuritor. A-
proape fiecare reuneste, de la
Tnceputul pind la sfirsitul listei,
numai nume sonore. De la cel
mai mic rol la protagonisti, unul
si unul. Ani de zile. Fiecare se
vedea orice ar fi interpretat, fie-
care a ramas inh memoria spec-
tatorilor. Existau si frictiuni, si
orgolii, si invidii, sd nu le ideali-
zam, dar toti stiau foarte bine ce
Tnseamna sa joace Tmpreuna
pentru cariera fiecaruia si pen-
tru prestigiul teatrului. Contea-
za enorm ce energii se aduna pe
scena, cine ti da replica si cui o
dai tu. Nu e nevoie sa exempli-
fic acum. Nici n-as sti ce sa a-
leg, ar trebui poate sa reproduc,
Tn buna masura, cartea. In seara
aceea am inteles ca aceasta criza
a teatrului pe care o parcurgem
nu este nimic altceva decit criza

scolii de teatru, criza manage-
riald si criza de caracter. Ciulei,
Esrig, Penciulescu, Mugur. i e-
vocam si 1i invocdm mereu.
Multi dintre ei au format gene-
ratii si generatii Tn scoald. Com-
plexitatea personalitatii acestora
Tnsemna, de reguld, o tridimen-
sionalitate: profesor, regizor, di-
rector de teatru. Exista o perfec-
td continuitate intr-un travaliu
foarte special. Un actor era adus
in trupd de Ciulei sau de Pen-
ciulescu sau de Vlad Mugur
stiind exact ce anume registru
acoperd, ce va juca imediat si
ntr-un interval mai lung, ce ro-
luri si ce succesiune de perso-
naje 1i vor pune n lumina va-
loarea. Se ngrijeau si constru-
iau aproape fiecare destin. Un
regizor mare, pe linga har, vo-
catie, inteligenta, culturd, caris-
ma trebuie sa fie un magnet for-
midabil care sa stringa nu doar
o distributie, ci un spirit, o echi-
pa. Si prin asta a fost extraordi-
nara trupa de la Bulandra. Fe-
nomenul de a avea aproape nu-
mai forte pe scend nu se gasea

prea des nici la Paris, dupa mar-
turiile unor cunoscatori. Dupa
'90 s-a Tncercat ceva similar.
Andrei Serban, Vlad Mugur,
Silviu Purcarete, apoi Alexan-
dru Darie, Catalina Buzoianu,
Alexandru Dabija, Mihai Ma-
niutiu, Tpmpa Gabor, Victor
Frunza... in ultimul timp, o risi-"
pire a momentului, a culmilor, a «
potentialelor s-a instalat trist si
apasator. O generatie de artisti,
astazi matura, este risipitd: trei
Tntr-un teatru, Cinci Tn alt teatru,
unul prin provincie. Putini man-
ageri mai sint preocupati sa
adune valorile autentice, putini
regizori au continuitate In lucrul
cu ele, le gindesc traseul mai
departe. Lucrurile par ca se in-
timpla, si nu ca in spate cineva
pregateste, ca la sah, mutare du-
pa mutare. Decit Tn rare cazuri,
care se transforma in exceptii si
confirma regula.*M-am gindit
cum ar arata un spectacol, fie
ntr-o unica reprezentatie (care
sa-mi dea macar iluzia ca se mai
poate) in care sdjoace, imprefiB
nda, Marcel lures, Maia Morgeri-~
stern, Oana Pelea, Claudiu Ble-
ont, Mircea Rusu, Adrian Pin-
tea, Razvan Vasilescu, Comei
Scripcaru, Valentin Mihali, Mi-
hai Constantin... Competitia,
forma, stacheta, profesionalis-
mul se provoaca pe sceng, cind
alaturi si peste tot sint piese gre-
le... Viziuni pe care mi le-au in-
Virtit prin cap mirdrile lui Toma
Caragiu, dialogurile cu Octa-
vian Cotescu, Rodica Tapalaga,
Dem. Radulescu, Mariana Mi-
hut, Clody Bertoia, Irina Petres-
cu, Victor Rebengiuc, Virgil O-
gasanu, Mircea Diaconu, Gina
Patrichi, lon Caramitru, Florian
Pittis, lleana Predescu, Marin
Moraru, Gheorghe Dinica, Ta-
mara Buciuceanu, Stefan Bani-
ca, Petre Gheorghiu,

Nutu...

Tn noaptea de 4 spre 5 mar-
tie, Tntoarsa de la Bulandra, am
deschis televizorul. Am dat nas
in nas cu Sergiu Celibidache
(intr-un film realizat de Marile-
na Rotam). Vorbea patetic de-
spre performanta, despre nece-
sitatea valorii absolute a fieca-
rui membru al orchestrei. Dar
nu asta este totul. Nu asta ra-
mine neapdrat intr-un concert
sau dupa. Este o conditie obli-
gatorie, dar nu suficienta. Ci fe-
lul Tn care se simt, epidermic, se
aud, se armonizeaza si reusesc
perfectiunea de a fi Tmpreund
ntr-un sunet. De a-si impleti u-
nicitatea personalitatilor intr-un
spectacol al tuturor, Tn care fie-
care este la fel de important, de
valoros, in care individualitatea
fiecaruia se remarca. O bagheta,
un scaun, un pupitru, o inter- -
pretare a unei partituri... Tn alt
limbaj, Celibidache tot despre
trupa, valoare si armonie vor-
bea. De aici se naste miracolul,
geniul. O seara cu Toma. O
noapte cu Celibidache. O, ce
clipe frunoase!

Marina Constantinescu



MEN, de Costa-
Gavras, e 0 “adap-
tare libera” dupa
“Vicarul”, de Rolf
Hochhuth. Faptul

aruncat la groapa comung; vadu-
va lui, vaduva unui “nazist” n-a
avut dreptul la pensie; Tn 1965, a
fost reabilitat. In realitate, se
pare ca Gerstein, poreclit, in me-

istoric central: n timgudl celzist, “geniul igienei”, era
de-al doilea razboi trputdelantului distrat, cu un aer

cind camerele de gazare au ince-
put sa functioneze, Papa, din ra-
tiuni diplomatice, a tacut.

Tmi aduc.aminte cum, la in-
ceputul anilor ’70, am vazut Vz-
carul, Tntr-o seard, la Gradina
Icoanei, in regia lui Radu Pen-
ciulescu; intre timp, “am uitat
tot” din acel spectacol, in afara
de o senzatie coplesitoare pe ca-
re ti-o inducea - de vinovatie si
de neputinta; a fost, de altfel, in
acea seard, singura data cind am
asistat, intr-un teatru, la urmato-
rul fenomen: un spectacol - ex-
ceptional!- - se incheie, iar sala
priveste Tnmarmurita, incapabild
sa aplaude! Lumea s-a ridicat si
a iesit Intr-o tacere totala...

Mai tirziu, in studentie, am
citit voluminoasa piesa a lui
Hochhuth (jucatd in premiera la
Berlin, in 1963, si insotita de vii
polemici Tnca de la lansare); un
text, fara indoiald, impresionant,
dar mai degraba literar-istoric-fi-
losofic decit propriu-zis teatral.
Spunea autorul: “Am ales teatrul
si nu romanul, pentru ca teatrul
imi oferea avantajul de a ma a-
dresa direct publicului. Cuvinte-
le sint mai puternice atunci cind
sint rostite (...) in fata unor sute
de oameni, decit atunci cind sint
scrise, adica menite a fi citite in
intimitate”... lar imaginea poate
fi Tnca si mai puternica decit cu-
vintul rostit. La aproape 40 de
ani de la data premierei teatrale,
Vicarul devine film. Cineva se
ntreba de ce atit de tirziu. Prin-
tre altele - dincolo de “Incérca-
tura inflamabild” -, si pentru ca
piesa nu e citusi de putin cine-
matograficd; gestul lui Costa-
Gavras (dublat intru scenaristica
de dramaturgul Jean-Claude
Grumberg) de a o adapta, oricit
de liber, e un gest temerar. S-o0
spunem din capul locului: cine-
astuj a cistigat pariul cu sine n-
susi. Amen e un film puternic si
sobru, care distileaza o emotie
cerebrald, o raceald incandes-
centd... Scenariul a operat si a e-
purat masiv substanta piesei, ur-
marind un singur fir: tacerea Pa-
pei Pius-XI1 si incercarile dispe-
rate ale unui martor de a face cu-
noscut adevarul, de a sensibiliza
lumea; un martor foarte special,
Kurt Gerstein (“misterios, ambi-
valent, impenetrabil”, cum 1l nu-
mea un istoric), ofiter SS impli-
cat activ, ca specialist (in chi-
mie), in procesele tehnice din fa-
bricile mortii si in livrarile de
gaz Zyklon B ;“numele lui e pe
toate facturile; sustine cd s-a Tm-
potrivit, dar era bagat pina in
git”, avea sa sune judecata grabi-
ta, Tn haosul de la sfirsitul razbo-
iului, cind Gerstein s-a predat, a
scris un “raport” despre cele in-
timplate si s-a spinzurat in celula
Tnchisorii pariziene unde se afla;
dosarul i-a fost ratacit si trupul

excentric, dezordonat, dehdmat
(umbla cu cascheta asezata in-
vers, cu pistolul atimind negli-
jent, avea o biografie destul de
ncilcita si, de la un moment dat,
i s-a interzis portul uniformei),
in film, lucrurile sint mult mai
limpezi: Gerstein, jucat cu o teri-
bila putere de concentrare de Ul-
rich Tukur, € un om “normal”,
Tmpovarat de crima la care asista

tele “evreu” si “lagar de exter-
minare” - timp Tn care milioane
de oameni au fost transformati,
fard prea multd vorba, intr-un
nor de fum... Fata de reactiile de
protest de la aparitia piesei, scri-
itorul s-a aparat, spunind: “Sint
crestin, iar piesa mea e profund,
fundamental religioasa. Singu-
rul atac Tmpotriva Papet vizeaza
tacerea lui si atit”.. in acest
punct descoperi diferenta majo-
ra dintre piesa si film: filmul nu
e “profund religios”; dimpo-
triva, in filmul lui Costa-Gavras,
Dumnezeu a murit. lar “atacul”
cinematografic nu mai vizeaza
doar tacerea Papei; co-scenaris-

apreciat ce efect practic ar fi a-
vut o interventie mai ferma a Pa-
pei; in Tarile de Jos, atunci cind
episcopatul a protestat fata de
tratamentul aplicat evreilor, e-
fectul a fost invers: nemtii, drept
raspuns, si-au extins persecutiile
si asupra evreilor botezati, pina
atunci scutiti de teroare!... Dar
nu pilpiitoare subtilitdti de atitu-
dine si tremuratoare circumstan-
te atenuante il intereseaza pe un
cineast care cultiva taietura fer-
ma, cum e Costa-Gavras, ci ade-
varul crud, esenta problemei:
aceea ca, privitor la moartea
unor oameni, Tn secolul XX, a
existat o fractiune de secunda in

Restul nu e tacere

si la care participa, un om care
se vrea “ochiul Domnului” in in-
fern, un mesager al adevarului
Tnnebunit de ineftcienta demer-
surilor lui si Tncadrat, mereu, de
un Tnger si de un diavol. ngerul
e un tinar iezuit - jucat, tulbura-
tor, de Mathieu Kassovitz; rolul
a fost jucat, pe vremuri, la Bu-
landra, de lon Caramitru, cel
care acum, Tn film, e tatal acestui
preot care nu poate accepta o-
roarea, isi pune steaua galbena
pe sutana (“fictiune!”, s-a scris,
“un asemenea caz n-a existat”),
si merge sa moard, intr-un la-
gér... Diavolul, de inspiratie
mengeliana, e un doctor cu ochi
albastri, reci si sticlosi (Ulrich
Miihe, ferocitatea in fragilitate),
un criminal pe care, tine sa su-
blinieze filmul, (tot) biserica ca-
tolicd il va ajuta sa ajunga in Ar-
gentina...

Cert este cd, ne aminteste A-
men, Tn nici un discurs al San-
ctititii Sale n-au apdrut cuvin-

tul chiar declara: “Papa este
mostenitorul unei traditii de
antisemitism (...). Pentru apara-
tul Bisericii Catolice, anii '40 re-
prezintd continuarea secolului al
XIX-lea7 Hitler nu este un per-
sonaj placut, dar lupta impotriva
lui Stalin, iar Biserica i uraste in
egald masura pe comunisti si pe
evrei...” Se pare ca, de fapt, ade-
varul istoric e mai nuantat decit
aceasta opinie transantd. Exista
volume de documente care ates-
ta faptul ca Biserica nu promova
o0 traditie de urd, cum sustine
scenaristul, iar Vaticanul n-a fost
tacut si absent fata de ororile na-
zismului; Papa Pius XI, predece-
sorul celui incriminat, s-a pro-
nuntat Tmpotriva rasismului si
antisemitismului; Tn 1939, cind
Hitler a venit la Roma, invitat de
Mussolini, Papa a parasit orasul,
Tnchizind Vaticanul! (iar Pacelli,
viitorul Papa, Ti era, in acea vre-
me, principalul colaborator!)...
n plus, se pare ca e imposibil de

vare umbra zvasticii a acoperit
umbra crucii... Este si ideea gra-
ficd a afisului de scandal, sem-
nat de Oliviero Toscani (judecat
prin tribunale si absolvit): o cru-
ce rosie, devenita “suport” pen-
tru zvastica...

N DIAGNOSTIC
foarte exact al “ca-
zului”, la care as
subscrie cu amin-
doua mfinile, am
descoperit in arti-
colul editorialistului de la
Nouvel Observateur, Jean Da-
niel: “M-am dus sa vad Amen
cu Tncredere. N-am fost dezama-
git. Nu astept, de la un film de
Costa-Gavras, virtutile unei rea-
lizari de Fellini, Bunuel sau Ku-
rosawa. Dar aportul lui Costa-
Gavras e departe de a fi neglija-
bil. Un film de Costa-Gavras e
puternic, eficace, bine structurat:
toate calitatile celor mai bune
politiste. E alb-negru? Uneori

prea. E simplificator? Desigur.
Sa zicem ca exista un parti pris
al demonstratiei care nu se poate
dezvolta fara maniheism”...

Pe traseul stabilit, filmul fsi
asuma si o serie de “licente” (ci-
fre inexacte, cronologii fortate),
dar, fiind vorba de o fictiune, si
nu de un documentar, totul e
permis. Important e mesajul: ta-
cerea e vinovatd, ea Tnseamna
complicitate.Vocatia lui Costa-
Gavras nu e pentru metafizic, ci
pentru militant... Filmul pune in
discutie responsabilitatea calita-
tii de martor si acuza - preluind
o formula a lui Mauriac - “toti
martorii care nu au strigat, ori-
care ar fi fost ratiunile tacerii
lor”...

Trecind, atit cit se poate tre-
ce, peste vastitatea subiectului,
ramine filmul in sine: facut cu
talent, dar la fel cum ar fi putut
fi conceput si acum 20 de ani
(lipsa de noutate 1n respiratia
strict cinematografica nu e nea-
parat un defect, dar e, in mod si-
gur, o explicatie pentru lipsa de
entuziasm a juriului la festivalul
de la Berlin). Ce are, filmul, me-
morabil? in primul rind starea
de exasperare - difuza, continua,
crescindd - a unui om singur,
care Tsi asuma conditia de fir de
nisip incapabil sa opreasca o
masinarie infernald. Apoi deta-
liile - de pilda “spectacolul mor-
tii”, ascuns spectatorului, si su-
gerat dincolo de un vizor, sau ta-
tal coborind bratul copilului care
1l saluta cu “Heil!”, sau trenurile
care trec, implacabil, si multe al-
tele, care tradeaza cineastul de
clasa.

Pare incredibil ca o produc-
tie de o asemenea dificultate a
fost realizata, aproape in totalita-
te, la noi, In fostele studiouri
Buftea, ale cinematografiei de
stat, privatizate Mediapro, si re-
tehnologizate; dar acesta e un alt
subiect. Dupa cum un alt subiect
ar fi faptul ca reviste occiden-
tale, altfel amatoare de aurolaci
si guri de canal, au parut com-
plet indiferente fata de perfor-
manta producdtorilor de a des-
coperi si exploata, Tn Romania
(probabil la preturi modice fata
de alte parti ale lumii), spatii
splendide, care au “reprezentat”,
cu succes, Tn film, Vaticanul, Pa-
latul de Justitie din Berlin si Li-
ga Natiunilor! De aceeasi indi-
ferenta mediaticd (inclusiv in
Cahiers du cinema, nici o vor-
ba!) s-a bucurat si intreaga ga-
lerie de interpreti romani, care i
asigura filmului un excelent
backgroundactoricesc: de la Pa-
pa ca o efigie uscata, al lui Mar-
cel lures, pina la crochiurile
spectaculoase ale unor Dorina
Chiriac, Marin Moraru, Horatiu
Malaele, Theodor Danetti...

Desi nu e un “film de pu-
blic”, am convingerea cd, la noi,
Amen va avea, in context, multi
spectatori. Pentru un public ca-
re, ani de zile, a jucat rolul de
martor tacut, un asemenea film,
despre vinovatia tacerii, inseam-
na, inevitabil, ceva inplus... m



Un adolescent suav

Cu vreo citeva zile Tn urma,
mai exact in ziua de 18 martie,
Barbu Brezianu a Tmplinit 93
de ani. Tn afara stocului de in-
formatii pe care si I-a constituit
ntr-un interval ce cuprinde mai
bine de opt decenii si a nenu-
maratelor evenimente pe care
le-a traversat nemijlocit, a ca-
ror memorie poate fi oricind in-
vocatd cu multd prospetime si
cu un farmec inegalabil, nimic
altceva nu tradeaza aceastd rard
performantd. Aerul'de suavitate
adolescenting, agilitatea fizica
si vitalitatea intelectuald 1l &sa-
za pe Barbu Brezianu n afara
oricarei conventii calendaris-
tice, iar prezenta sa in mijlocul
celor mai fierbinti probleme ale
momentului 1l plaseazd de-a
dreptul in spatiul unor proiecte
care vizeaz& mai mult ziua de
miine decit pe aceea de astazi.
Cunoscut n tard si Th lume ca
unul dintre cei mai importanti
specialisti Tn opera lui Bran-
cusi, ca un interpret savant si
riguros al acesteia, el a lasat oa-
recum in surdina, intr-o pe-
numbra delicatd si misterioasa,
vocatia sa literard, aceea de
poet si de traducator. Dupa cum
n-a facut prea mare caz, pina
cind nu s-a ivit momentul, nici
de calitatile sale de combatant,
de om a cérui atitudine ferma
nu a putut fi clintitd nici de
veleitarii superficiali si aro-
ganti, asa cum s-au manifestat
ei in cazul demol&rii Coloa-
nei... lui Brancusi de la Tirgu
Jiu, si nici de escrocii si de im-
postorii semidocti care au in-
fectat piata romaneascd, sub
privirile blajine ale celor care
vegheaza la buna functionare a
coruptiei, cu acele obiecte tri-
viale si ridicole atribuite lui
Bréncusi. Tnsd in pofida firii sa-
le discrete si pudice, atunci
cind vibratia launtrica l-a co-
plesit si cind obraznicia si vul-
garitatea celor din jur au im-
pus-o irepresibil, el a stiut sa-si
acordeze si lira pentru timpane-
le delicate, dar si s&-si astearna
sfichiurile biciului pe spinarile
solzoase si tuciurii ale celor ca-
re l-au transformat pe Brancusi
intr-un fel de SRL cu bétaie in-
ternationala sau doar in simpla
dugheana de mahala.

Ca poet, Barbu Brezianu vi-
ne direct, direct ca viziune, dar

si direct ca relatie nemijlocita,
din vecinatatea literara a lui lon
Barbu. Avindu-1 ca profesor de
matematici Tn clasele de liceu,
Barbu Brezianu s-a bucurat si
de indrumarea poeticd a lui lon
Barbu, Tnsa barbianismul lui
Brezianu are o altd sursa decit
aceea pe care ar putea-o presu-
pune o descendenta lineara.
Barbu Brezianu este structural
un antiretoric, un dusman ferm
al cuvintului gol, al sonoritatilor
fara continut expresiv si al ori-
carei dictii redundante. Din a-

Barbu

teaza ntr-un fel de impondera-
bilitate. El foloseste geometria
doar ca pe o plasa cu ajutorul
careia capteaza muzici imateria-
le si nu creeaza, cu ajutorul a-
cesteia, realitati axiomatice si
structuri inexpugnabile. Tn ciu-
da aparentelor sale apodictice si
a discursului in epurd, poetul
Barbu Brezianu are un suflet ro-
mantic si sentimental pe care,
din delicatete si din pudoare, il
ascunde, cu mult rafinament,
sub falsa glacialitate a unei ri-
gori matematice.

Brezianu

ceasta pricind, barbianismul lui
este unul de esentd, unul care
deriva dintr-o structurd asema-
natoare a gindirii, si nu un feno-
men de prelungire stilisticd prin
influentd imediatd. Prin tdietura
cristalind a versului, prin preg-
nanta frazei, prin constructia, de
multe ori eliptica, a Tntregului,
Barbu Brezianu poate fi asezat
in descendenta lui lon Bafbu,
dar a acelui lon Barbu care s-a
eliberat el Tnsusi de retorica ba-
ladesca si de pitoresc, pentru a
se apropia apoi vertiginos de
imperativul purist si incantato-
riu al esteticii bremontiene. Tnsa
dincolo de arhitectura textului,
de ritmul alert al respiratiei si de
un interes special pentru impon-
derabila lexicald, dusa uneori
pina la abstractiune, toate de. fi-
Tiatie barbiand, poezia lui Barbu
Brezianu este lipsita de angulo-
zitdti, de acel impact aproape
contondent pe care expresia bar-
biand 1l are asupra cititorului.
Dacéa lon Barbu se comporta ca
un pugilist, lovind ndprasnic si
definitiv, Barbu Brezianu levi-

Radio Romania Cultural (selectie)

e Miercuri 27 martie pe Canalul Romania Cultural (CRC) la ora 12,30 - Sym-
posion —intalnire cu oameni si ideile lor. Contributia femeii la dezvoltarea civilizatiei
modeme. Colaboreaza Constantin Micu-Stavila si Comei Mihai lonescu. Redactori
lleana Corbea si Georgeta Draghici « Joi 28 martie pe CRC la ora 12,30 - Zari si etape.
Opera lui Samson Bondarescu; I.A. Bassarabescu — memorialistul; Editii critice:
"Integrala scrisorilor lui I. Ghica” - ingrijita de Constant. Mohanu. Redactor Cornelia
Marian. La ora 0,08 pe Canalul Romania Actualitati (CRA) — O cartepentru biblioteca
dvs. Redactor Liviu Grasoiu = Vineri 29 martie pe CRC la ora 9,50 - Poezie roma-
neascad. Versuri de Constanta Buzea. Redactor Emil Buruiana. La ora 12,30 pe CRC -
Maiastra — arta romaneasca in lume. Graficianul Nicolae Saftoiu descopera culoarea pe
tarmuri bretone. Redactor Aurelia Mocanu. La ora 21,30 pe CRC - Dictionar de literatu-
ra universald. N.V.Gogol - (150 de ani de la moartea marelui scriitor rus). Colaboreaza
prozatorul George Balaitd. Redactor Titus Vijeu. Pe CRA la ora 0,08 - Revista revis-
telor de cultura. Redactor Valentin Protopopescu = Sambata 30 martie pe CRC la ora
9,50 - Poezie romaneasca Versuri de Nichita Stanescu. Redactor Emii Buruiana. La

Lupta cu impostura

ASEMANATOR poetului,
si nici nu ar avea cum sa fie alt-
fel, este si combatantul si omul
de atitudine Barbu Brezianu. in
actst deceniu de confuzie, In ca-
re infractionalitatea a iesit la lu-
mina si s-a institutionalizat din
pricina slabiciunii institutiilor, a
vagului legislativ, dar si a intru-
ziunii politicului dincolo de spa-
tiul sdu de competentd, Barbu
Brezianu a fost una dintre con-
stiintele cele mai vii si mai pu-
ternic angajate in apararea pa-
trimoniului national si a feno-
menului nostru artistic In fata
barbariilor de tot feluL Delicat si
ferm, Tn.aceelasi timp, fara vio-
lente de limbaj, dar si fara ambi-
guitati de fond, el s-a angajat in-
tr-o lupta deschisa cu profitorii
situatiilor tulburi si cu vinzatorii
grobieni de iluzii si de fictiuni
artistice. Tntr-o mare méasura, ca
efect al atitudinii sale transante si
al autoritatii sale profesionale si
morale indiscutabile, Coloana...
de la Tirgu Jiu este acum din

nou n picioare, iar traficul de
falsuri Brancusi, ajuns in ultima
vreme o adevaratd industrie, es-
te si el pe cale de a fi Tngradit. Tn
pofida Tncercérilor de a fi discre-
ditat, in pofida capcanelor care i
s-au Tntins in mod grosolan, n
pofida manevrelor de culise ale
unor geambasi ai pietei subtera-
ne de arta si in pofida injuriilor
incalificabile pe care un cor de
agramati din Bucuresti sau din
provincie, dar din aceeasi maha-
la, i le adreseaza sistematic, el a
reusit sa-si pastreze Tncrederea

n vigoarea creatiei, in vitalitatea
artei si In sansele culturii de a
trece teafara atit peste mizeriile
marunte si spontane, cit si peste
atentatele mari si bine orches-
trate.

Intelectualul
complex si savantul
melancolic

DESI aceste doua ipostaze
ale lui Barbu Brezianu, aceea de
poet si aceea de luptator, pot fi
usor percepute pentru cine vrea
sd o faca, ele nu sunt asezate, to-
tusi, Tn prim-planul activitatii
sale; prima, din pricina unui ex-
ces de pudoare si din nevoia i-
nalta a protejarii intimitatii, iar
cea de-a doua din pricina carac-
terului ei episodic si circumstan-
tial. Tnsa dimensiunea culturala
unanim cunoscuta, cea care l|-a
adus pe Barbu Brezianu in pri-
ma linie a culturii noastre si, In
egala masurd, a celei europene,
este calitatea sa de cunoscator si
de exeget al lui Constantin Bran-

cusi. Desi a scris nenumarate
pagini despre arta romaneasca,
n general, desi i-a dedicat 0 im-
portanta monografie lui Tonitza
si i-a studiat Tndeaproape si pe
alti artisti, Barbu Brezianu s-a
impus constiintei publice prin
relatia sa speciald cu opera lui
Brancusi. Studiind de o viatd o-"
pera din Romania a lui Bram»
cusi, cercetind cu mijloacele ce-
le mai adecvate natura si circu-
latia lucrdrilor Tn spatiul nostru
cultural, la zi cu toata bibliogra-
fia dedicatd marelui nostru
sculptor, Barbu Brezianu si-a
sistematizat Tntreaga cercetare
n monumentala sa lucrare Ope-
ra lui Constantin Brancusi in
Roménia, aparuta deja in mai
multe editii. Aici sunt repertori-
ate, descrise si analizate, cu un
impresionant acompaniament
bibliografic, toate (si acest fapt
trebuie puternic subliniat) lucra-
rile lui Constantin Brancusi din”®
tara noastrd. Chiar si lucranl4|
pierdute, dar care sunt cunoscu-
te documentar, au fost incluse,
Tntr-un fel sau altul, Tn aceasta
ampla panorama asupra operei
bréncusiene. lar cei 93 de ani pe
care tocmai i-a Tmplinit, 1l ga-
sesc pe Barbu Brezianu n plinad
activitate si perfect mplinit el
nsusi: ca ultim reprezentant al
unei mari generatii de intelectu-
ali interbelici in care coexista ar-
monios si poetul, si scriitorul, si
traducatorul, si cercetatorul, si
istoricul de artd, si savantul, dar
si combatantul ferm si lucij”®
pentru cauza Tnaltd a integritatii®
patrimoniale si a coerentei noas-
tre simbolice. La multi ani!

Pavel Susara

P.S. Tn textul despre expozi-
tia Victor Brauner de la Muzei~fc
National de Artd, apdrut in nu®
marul 8 al revistei Romania lite-
rard, am afirmat cd aceastd expo-
zitie este prima organizata la noi
dupd aproape saptezeci de ani,
sanctionind, astfel, enormul dez-
interes pe care l-am manifestat
de-a lungul timpului fata de un
artist atit de important. Desi ide-
ea ramane perfect valabila, ma
simt dator s&-mi amendez o omi-
siune si sa le prezint scuze celor
pe care, astfel, i-am nedreptatit:
o importantd Expozitie Victor
Brauner, cuprinzind lucrari din
colectii romanesti, a fost organi-
zata siprezentata in anul2000, la
Galeriile Etaj3/4, de catre doam-
na Amelia Pavel. (P.S.)

ora 16,30 pe CRC - Artele spectacolului. Afis teatral si cinematografic; Invitatul emi-

siunii: Dan Puric; Cartea de artd. Colaboreaza prof, univ.c’r. Gheorghe Ceausu. Redac-
tor Julieta Tintea. « Duminica 31 martie la ora 12,03 pe CRC — Revista literara radio.
Editorial. Din actualitatea literard; Caseta cu poeme: Doina Cetea; EX 'ibris: semnal edi-
torial; Convorbiri cordiale; Cartea virtualda: proza de Romeo Ruse; Revista revistelor;
Patrimoniu sonor: Nichita Stanescu. Redactori Adela Greceanu si Dana Pitrop. Emisiu-
ne coordonata de Liviu Grasoiu. La ora 21,30 pe CRC - Meridianele poeziei. Pagini
din lirica Romaneasca. “Mar tdiat”. Versuri de Constanta Buzea Tn lectura autoarei. Re-
dactor Dan Verona = Luni 1 aprilie la ora 11,30 pe CRC - Scrisoripentru secolul XXI.
Balcicul literar si artistic; America vazuta de scriitori; Poezii de MonicaPillat. Redactor
Liliana Ursu. Pe CRC la ora 20,15 - Bucuresti, istorii scrise sinescrise. Pacaleli in zia-
rele interbelice — fotografiile de 1 aprilie ale lui losif Berman. Colaboreaza Lili Urseanu .
Berman. Redactor Victoria Dimitriu. La ora 21,30 pe CRC - Lecturiin premiera. Pro-
zatori basarabeni. Zina Cenusa citeste povestirea “Cu trenul foamei. Vagonul nr. 5”. Re- -
dactor lon Filipoiu = Marti 2 aprilie la ora 12,30 pe CRC - Dictionar de literatura ro-
mana Geo Bogza. Participa Florin Mihailescu. Redactor Eugen Lucan.



N OGLINZILE caleido-
scopului construit de
Dragos Galgotiu, pe sce-
) I na Teatrului Odeon, la
recitalul din 1 martie
2002, s-au oglindit “misterul
corpului uman” si “caligrafia
miscarii” cdutate de regizor, asa
cum pot fi ele desenate cu mij-
loacele teatrului, dansului, cir-
cului si sportului. Maiestria re-
gizorald a constat, in principal,
n capacitatea de a inmanunchia
diversitatea acestor mijloace de
expresie corporald si de arealiza
cu ele un mozaic plin de culoare
si cu o atmosfera anume. Apoi,
cum era si firesc, regia a ghidat
Agdecvat jocul fin si Tncdrcat de
7 Zumor al actorilor Marian Rélea,
Rodica Mandache, Jeanine Sta-
varache, Camelia Maxim, Ana-
Maria Moldovan, Mircea Con-
stantinescu, Constantin Cojo-
_caru, Dan Badarau si Emil Hos-
~mbna, care au interpretat o suita
~e scene din William Shakes-
peare (Visul unei nopti de vara
si Poveste de iama) si din Frank
Wedekind (Lulu), scene care
s-au intercalat Tntre momentele
| de dans, de circ sau de sport,
deschiderea facand-o campio-
nul mondial si olimpic de gim-
nastica la cal, Marius Urzicd, cu
cateva exercitii spectaculoase la
acest aparat si la sol. Tn conti-
nuare, pe parcursul spectacolu-
lui, artisti de la Circul Globus
din Bucuresti, o familie de pitici
simpatici si dotati, Constantin si
Wanda Rotaru, s-au integrat
spectacolului prin momente de
pantomima si dans, iar o echipa
de gimnaste, formata din Pe-
truta Panait, Anamaria Bazélan,
Irina Todea, Daniela Duru, Ra-
luca Tumea, Ana Maria Istrate
si Elena lordache, au iesit din
feliile unei portocale uriase, de-
monstrand la ce grad de remar-
cabild flexibilitate poate ajunge
corpul omenesc, prin indelunga

si aplicatd exersare.

Dansul a fost si el reprezentat
printr-un larg evantai de stiluri,
de la clasicul secolului XIX pa-
nd la neoclasicul modem si la

jrcontemporan. Aceasta varietate,
cat si capacitatea de a interpreta
corespunzator stiluri complet
deosebite, au demonstrat-o, n

primul rand, artistii Teatruluide
Balet “Oleg Danovski”, Olim-
pia Cheta si Cristian Tarcea, ca-
re au dansat mai Tntai, cu acura-
tete si elegantd, un spectaculos
pas de deux din Corsarul, pe
muzicd de Riccardo Drigo. De
retinut Tnsa, pentru viitor, ca
muzica spectacolului este in
mare parte de Adolphe Adam,
cum scrje Tn program, dar acest
duo, introdus ulterior de core-
graful Marius Petipa si dansat
pe toate scenele lumii, este de
Drigo. l-am admirat Tnsa mai
mult pe cei doi solisti constan-
teni In coregrafia lui Ingrid Lu-
pescu-Szell, din Rhythm Hun-
ter, pe un colaj muzical, unde i-
am simtit mai daruiti si mai im-
plicati cu propria lor personali-
tate plastica.

Tot pe doua coordonate stilis-
tice a mers si foarte tanarul dan-
sator Matei Ovidiu lancu, Tnca
elev al Liceului de Coregrafie
“Floria Capsali”, dar cumuland
deja cateva premii nationale si
internationale de dans. El a in-
terpretat o variatie clasicd, apar-
tinand tot secolului XIX, din La
Silphide, in stilul inconfundabil
al coregrafului danez August
Boumonville, pe muzica de Lo-
venskjold si o variatie moderna,
pe muzica de Bach, Bach per
gioco, in coregrafia lui Giorgio
Mancini. Dotat pentru un spec-
tru larg de genuri de dans, ta-
narul lancu nu a fost totusi, de
asta data, in forma impecabila in
care l-am vazut anul trecut, la
Concursul International de la
Constanta, unde a obtinut ma-
rele premiu.

“Greii” spectacolului,
partea lui de dans, au fost trei
personalitati distincte: Mihai
Mihalcea, Razvan Mazilu si Co-
rina Dumitrescu.

Mai vazusem lucrarea lui
Mihai Mihalcea, intitulatd acum
Solo fara titlu, pe muzica de
Craig Armstrong, creata si inter-
pretata de acesta, Tmpreund cu o
papusa elastica, mare cat el, pe
care 0 poarta legata cu hamuri
pe spinare. De fiecare data Tnsa
dansul a fost plasat Tn alt context
si Tn bund parte Tn altd variantd
coregraficd. Ceea ce a reusit de
astd datd creatorul, dublat de

interpret, a fost sa dea acestei
piese un sens si o0 profunzime
nereliefate anterior, cu aceeasi
limpezime. Pdpusa parea povara
pe care o0 poarta fiecare cu sine,
neavand cum sa se miste decat
odata cu ea, un partener de care
nu s-a despartit decat in final,
cand dandu-1 jos si tragandu-1
dupa sine, el s-a aratat a fi ceea
ce era de fapt: o simpld papusa
care il dublase.

O consistenta aparte a impri-
mat tdansurilor sale si Razvan
Mazilu: fluiditate si zbor frant in
final, Tn Fluturele, creat de loan
Tugearu, pe muzica de Puccini
si dramatism concentrat, redus
la esentd, in Othello, fragment
din spectacolul Jocul de-a Sha-
kespeare, al aceluiasi coregraf,
in care personajul, Tnvaluit n
batista blestemata care, stamin-
du-i gelozia, 1l Tmpinsese la cri-
ma, batista supradimensionata
la proportiile unui val urias, Tsi
traieste drama finala.

n fine, o mare bucurie a fost
s& urméarim miscérile cand deli-
cate, cand vioaie, cand cochete
ale Corinei Dumitrescu, din
dansul Annei Karenina, de la
bal, pe muzica de Ceaikovski, in
coregrafia lui loan Tugearu sau
gestul ei fin si Incdrcat de lirism
din scena balconului din Romeo
siJulieta, ultima lucrare a acelu-
iasi creator, pe muzica de Pro-
kofiev. Tn-aceasta ultima piesa,
ea a dansat Tmpreuna cu lon Du-
mitrescu, prim balerin al Operei
bucurestene, care odata cu inter-
pretarea rolului lui Romeo, a
trecut de la linia pur clasica la
investirea miscarii cu o incarca-
turd interioard, care tinde sa se
apropie de ponderea pe care 0
are fiecare gest al partenerei sa-
le. El a fost si creatorul, si inter-
pretul unei lucrari contempo-
rane, Strangeri de inima (muzi-
ca: Smog, Beck), directie in ca-
re mai are mult de lucru cu sine,
atat in ceea ce priveste limpezi-
mea ideii, cat si in punerea ei Tn
pagina.

Trebuie sa mai adaugam ca
cele cateva idei scenografice,
care au fnsotit spectacolul, Tnca
de la Tnceput — sténgile cu costu-
me, ridicate succesiv, pe muzi-
ca, si ramase ca un decor perma-
nent, in partea superioara a sce-
nei — au constituit un cadru su-
gestiv pentru ceea ce s-a desfa-
surat pe scena.

Bine ar fi, atat pentru public,
cat si pentru artisti, ca aceste re-
citale de la Teatrul Odeon sa ai-
ba o viatd cat mai lungd. Titula-
tura lor insd, de Gala extraordi-
nara a dansului, nu, mai cores-
punde continutului.

Organizatorii vor trebui sa
gaseasca un alt titlu, care sa o-
glindeasca interferenta artelor,
chiar daca dansul va continua sa
ocupe un rol predominant in a-
ceasta simbioza artistica.

Liana Tugearu

Dinu Zarifopol

IN ACEST INCEPUT de
martie a plecat dintre noi, tot
atat de discret si de retras cum a
trait Tntre noi, Dinu Zarifopol.
Nu stiu dacd a fost un mare
scriitor, dar avea toate datele sa
fie: n-a avut Insé noroc. Ca toa-
td generatia lui, ca mai toata lu-
mea lui de oameni Tnstariti, e-
ducati, veniti dintr-o familie
veche (nepot de frate al lui Paul
Zarifopol si nepot de sora al lui
N. Culianu, rector al Universi-
tatii din lasi si membru al Ju-
nimii), Dinu Zarifopol a fost
prins intr-o ambuscada a isto-
riei: viitorul care i se deschidea
Tnainte s-a prabusit Tn 1944, o-
data cu intrarea armatei rosii i
tard si cu instalarea fortatd a u-
nui regim de teroare pentru
»fosti”. Dinu Zarifopol avea a-
tunci exact doudzeci si trei de
ani (n. 1 aug. 1921, la Cirligi,
Bacdu) si tindrul ofiter de cava-
lerie, in loc sa intre in diploma-
tie — cum visa - a devenit, cu
chiu-cu vai, avocat, mai noro-
cos totusi decit tatal sau, mort in
domiciliu fortat, si decft fratele
sau, trimis Th minele de plumb
prin care a trecut si I.D. Sirbu.
A fost obligat deci sa-si traiasca
viata ntr-un con de umbra nu
numai nemeritat, dar pe care I-a
si cdutat, incercind sa limiteze
efectele dezastruoase (radiat din
barou, dat afara din slujbd) ale
unui dosar de cadre care facea
din el si din familia sa niste
adevarati paria ai regimului.

n tot acest timp, in pofida si
impotriva unui destin nu doar
nedrept, ci si absurd, Dinu Zari-
fopol a scris. Tncepuse sa publi-
ce versuri inca din anii liceului
facut la Roman, si a si conti-
nuat, scriind mii de versuri din
care nu stiu daca a mai publicat
ceva de atunci, si apoi nuvele
stranii, nuvele fantastice si poli-
tiste Tn genul si mai ales Tn spiri-
tul celor lui Poe, din care publi-
ca in 1993 un volumas intitulat
O crima bine ticluita; dar scria
mai ales la marele sdu roman
Tnceput n anii cincizeci, la ro-
manul prabusirii familiei si cla-
sei sale, la romanul cu trasaturi
autobiografice dar mult mai in-
tins si mai profund decft atit, in-
titulat semnificativ: Naufragiul.
Semnalat mai Tintli printr-un

fragment aparut in chiar pagini-
le Romaniei literare prin 1992
sau 1993, romanul a aparut des-
tul de greu (primul volum 1in
1994, la lasi, iar urmatoarele
trei la Ed. Amarcord din Timi-
soara, in 1997-1999) si cu toatd
buna primire pe care i-au fa-
cut-o citiva reprezentanti de
frunte ai vietii literare, ntre care
Al. Paleologu si Romul Mun-
teanu, cele peste doua mii de
pagini tiparite n-au retinut, cum
meritau, atentia criticii. Lipsa
relativa de ecou a romanului i-a
umbrit ultimii ani, dar vina nu
este a sa.

Asa cum intre muzicieni se
nasc unii pentru a scrie muzica
de camera si altii pentru a scrie
simfonii, Dinu Zarifopol era n-
zestrat cu forta si cu viziunea a-
tit de rara, la poi cel putin, ale
romancierului de tip tolstoian.
E putin si rau spus ca romanul
sau cuprinde destinele compli-
cate ale unei ntregi familii, cu
cel putin doua dintre generatiile
sale, dar nu gasesc alta formula
rezumativa pentru a sugera ca
aceastd vasta familie, pornita ca
un arbore puternic din trunchiul
stapinului de la Ramureni, lor-
gu Sumariotis, traverseaza epo-
cile - toate agitate de fapt - di-
nainte, din timpul si din urma
razboiului, pe front cu badieti,
in spatele frontului cu batrinii,
cu femeile si cu politicienii, de
o0 parte si de alta a baricadei in-
vizibile, dar atit de prezente, a
celor care vin si a celor care se
duc, in episoade succesive ca
intr-o avalansa in care trdiesc,
iubesc si mor, lasindu-ne pe noi
cititorii epuizati si ginditori ca
Tn urma unui cataclism, a unei
lungi manifestari de forta a na-
turii. Forta mi se pare trasdtura
dominanta a acestui roman co-
plesitor, cu episoade de toate
felurile, inclusiv de un drama-
tism mai factice, dar niciodatd
plictisitor, niciodata trenant,
niciodatda artificial, un roman
care ar trebui republicat odata,
in Tntregime, pentru a impune
cu adevarat personalitatea si vi-
ziunea cuprinzatoare, puternice,
a acestui scriitor care a trecut
atit de discret, atit de singur si
de necunoscut printre noi.

Mircea Anghelescu



Tn Calatorie Tn Italia, Goe-
the vorbea despre timpul ger-
man si celitalian. Cum ati defi-
ni timpul dv., cel americani

Cred ca timpul american iz-
bucneste in momente de activi-
tate constantd destul de frene-
ticA. Acelasi lucru se repetd de
multe ori, pentru ca oamenii nu
Tnvata prea mult din experien-
tele lor. Nu vor sé se gindeasca
la trecut, asa ca trdiesc intr-un
fel de prezent continuu, dar nu
un prezent ce evolueaza treptat,
dupd cum am spus, ci in salturi.
Noi sintem mult mai orientati
catre viitor decit nemtii, italienii
sau romanii. Aici, oamenii
proiecteaza Tntotdeauna ce vor
face anul urmadtor, sint obsedati
de nou. Chiar daca America nu
mai este o tara noua, ea continua
sd se priveasca pe sine astfel.

Tn ceea ce priveste prezen-
tul, putem vorbi de o criza a
domeniilor umaniste? Care este
soarta capitalului cultural as-
tazi? A “cazutLana Turner”, ca
n poemul lui Frank O'Hara?

Exista o criza grava si am
scris un articol despre acest lu-
cru in Boston Review bazat pe
o lucrare pe care am sustinut-o
la Stanford Tn cadrul unei con-
ferinte intitulate Criza domeni-
ilor umaniste. Toata lumea pro-
punea diverse remedii, dar sen-
timentul general era ca este
vorba de o criza. Tn primul rind,
nu avem Tncredereain domenii-
le umaniste pe care am remar-
cat-o Tn Roméania. Tn Despre
democratie Tn America, Alexis
de Tocqueville demonstra ca
ntr-o cultura atit de democrati-
ca asa cum este a noastra, arta
nu conteaza prea mult, pentru
ca pe primul loc se afla cetatea-
nul si comunitatea. Astfel cd, a-
tunci cind am intrat eu la facul-
tate era foarte greu sa justifici
de ce vrei sd ai o diploma pe te-
me de literatura. Eram intrebati
ce aveam de gind sa facem cu
ea. Nu era ceva practic. Pe de o
parte, cei orientati catre afaceri
spuneau: nu veti cistiga bani;
pe de alta parte, profesorii poli-
tizati se plingeau ca literatura
modernista este elitista, prea es-
tetizantdv abstracta si asa mai
departe. Tn anii saizeci, am trait
0 scurta perioada de reconcilie-
re — criticii marxisti au incercat
s& demonstreze ca poti folosi li-
teratura pentru a face munca
cultural.

Oricum, se* vede acum c3,
oricit ai Tmpinge literatura, nu
este niciodata destul pentru a
produce revolutia din mintea
oamenilor, c&, daca ai de gind
sa faci o treaba politica, trebuie
sa faci o treaba politica; nu e u-
sor de aflat cum studierea lite-
raturii poate schimba intr-ade-
var peisajul politic. Rezultatul
este ca s-a produs un fel de dis-
tantare de studiile literare si, In
acelasi timp, nu exista locuri de
munca Tn domeniu, iar combi-
natia aceasta de factori are un e-
fect depresiv pentru tineri. n
parte, e vina noastra ca profe-

Cu Marjorie PERLOFF despre

Criza domenitlor umaniste

ARJORIE PERLOFF poarta titulatura de Sadie
Demham Patek Professor of Humanities la’
Universitatea Stanford din California, unde preda
poezie, teorie critica si literaturd comparatd. De-a lungul unei
prestigioase cariere academice, ea a reconturat intr-o serie
importanta de carti si articole geografia liricii contemporane,
devenind una dintre cele mai pertinente v.oci in domeniu.

sori — atft timp.cit vom simti ca
studierea literaturii trebuie sa
aiba o justificare externa, atun-
ci lucrurile vor fi intotdeauna
problematice, iar decanii vor da
din bugetul pentru departamen-
tele umaniste catre cele tehnice.
Daca priviti un catalog de cur-
suri de la Stanford, departa-
mentul de engleza este neafec-
tat, dar celelalte limbi continua
sa piarda teren, ceea ce este
foarte trist, pentru ca engleza
nu poate fi puternica, daca fran-
ceza si celelalte limbi nu mai
reprezintd mare lucru. Nimeni
nu mai stie nimic despre Stend-
hal, Flaubert sau Baudelaire,
ceea ce face, sa spunem, studie-
realui T.S. Eliot, care a fost att
de influentat de acesti scriitori,
destul de dificila. Astfel, per-
soane creative, care au studiat
limbi si literaturi straine, se ori-
enteaza cdtre computer studies
unde simt ca se pot realiza.
Globalizarea despre care se
vorbeste atit Tnseamna intr-ade-
var ca nimeni nu mai stie nici o
limba straina si, prin urmare, nu
se prea mai citeste literatura.
Permiteti-mi sa va dau e-
xemplul programului de Poeti-
ca de la Buffalo (SUNY). A-
cesta a aparut acum zece ani
datorita lui Charles Bernstein
care a lucrat cu Susan Howe si
Robert Creeley, toti predind
acolo de ani de zile, trei poeti
minunati. Programul lor de
doctorat combina teoria cu poe-
zia, iar totul a fost minunat in
primii ani cind se mergea la
cursuri si se scria poezie. Dar
balanta s-a inclinat, Tncit stu-

literatura, al carei timp de lecturda se masoara in alti termeni
decit cei cronologici, Perloff este cititorul ideal al poeziei unor
autori ca Arthur Rimbaud, T.S. Eliot sau Ezra Pound, dar si
John Ashbery, Steve McCaffery si Susan Howe.

Marjorie Perloff a vizitat Romania la sfirsitul lunii no-
iembrie a anului trecut, invitata de Colegiul Noua Europa, cind
a prezentat un fragment din ultima sa carte m27" Century Mo- .
demism. The “New” Poetics {Modernismul secolului 21.
“Noua"poetica, Blackwell, 2001), dedicat poeticii conceptuale
a lui Marcel Duchamp. Ne-am reintilnit la Los Angeles, cind a
avut amabilitatea, dar si placerea de a-mi vorbi despre subiec-
te care 1i preocupa la ora actuald pe intelectualii americani, dar

si romani deopotriva.

dentii nu mai fac altceva decit
teorie si nu mai stiu suficienta
literaturd, pentru ca nu mai au o
bazd inca din anii studentiei.
Sint ocupati s& se certe cu poe-
tii din generatia anterioard, dar
nu au citit niciodata cum trebuie
Wordsworth, Keats sau Yeats.
Sau, legat de modernism, stiu
de Zukofsky, dar n-au studiat
niciodata Cantos de Pound sau
Tarimul pustiit de T.S. Eliot.
lar, chiar daca lucreaza pe Can-
tos, nu le citesc, ci doar le folo-
sesc ca un exemplu de fascism.
Nu mai exista discutii intere-
sante despre literatura, iar per-
soanele pe care le angajam la
Stanford fac orice altceva decit
sa scrie despre literatura, cu alte
cuvinte, fac studii culturale,
disciplina care, in fond, nu se
ocupa decit de un numar limitat
de subiecte de cultura contem-
porana.

Am putea aplica acum con-
ceptul de liminalitate introdus
de Homi Bhabha relatiei dintre
literatura si studiile culturale, Tn
loc sa ne focalizam pe dihoto-
mia dintre cele doud domenii?

N-am Tinteles niciodata a-
tractia exercitata de Homi Bha-
bha. Oamenii vor sa audd me-
reu ca totul este hibrid si mixt,
n orice caz, dupa cum am va-
zut In cazul recent de pe 11 sep-
tembrie 2001, lucrurile nu sint
atit de hibride pe lume. Exista
Tnca animozitati mari ntre cul-
turi si natiuni — eprobabil mai
mari ca oricind. Toti cei ce vor
sd creada cit de minunat de hi-
brid este totul si cum nu mai

existd dihotomii majore Tntre
domenii de interes sau state-na-
tiuni si ct de buna este liminali-
tatea au fost foarte socati dupa
evenimentele de laWorld Trade
Center, pentru ca au realizat nu
numai ca Tn alte parti ale lumii
America este antipatizata, ci si
ca acolo sint cultivate valori to-
tal diferite. Tntre Statele Unite
si Islam exista diferente cultu-
rale uriase.

Pe de alta parte, toti marii
critici au studiat, de fapt, litera-
tura ca simptom al culturii.
Auerbach si Leo Spitzer au Tn-
teles acest fapt destul de bine.
Spre deosebire de ei, Homi
Bhabha foloseste literatura doar
ca exemplu: un roman ca Be-
lovedde Toni Morrison demon-
streaza pentru el un anumit lu-
cru, dar nu este treaba literaturii
sa demonstreze lucruri. Marea
literaturd a fost Tntotdeauna a-
ceea care poate fi interpretatd in
multe feluri si nu exista pentru a
exhiba, sa zicem, liminalitatea.

Sintscriitorii niste buni cri-
tici?

Poetul Charles Bernstein a
spus cindva ca in loc sa facem
0 analiza derrideana pe Gertru-
de Stein mai bine am face o
analizd steiniand pe Derrida.
Este adevarat — cei- mai buni
critici sint ei Tnsisi scriitori. Ma
gindesc la Tnceputul secolului
doudzeci, la Pound si Eliot -
oricit ne-am ciondani cu ei, au
stabilit standarde care au func-
tionat decenii, au Tnvatat gene-
ratii intregi ce este poezia si asa
mai departe. Virginia Woolf a

fost si ea un mare critic Tn multe

privinte. Poetii-critici care nu aJ

sint Tn totalitate sistematici nu
sint neaparat buni teoreticieni,
dar, chiar si asa, unii dintre cei
mai buni teoreticieni au fost
poeti: Samuel Johnson, si Cole-
ridge, si Matthew Arnold. Ma-

rele critic Walter Benjamin atfj

fost totodata si un scriitor foarte
poetic.

Exista mode in critica? in-
cep studiile culturale sa fie un
domeniu perimat?

Exista multe studii critice
care se dateaza foarte rapid.
Ginditi-va la toate manualele
de deconstructivism (Christo-
pher Norris, Vincent Leitsch)
sau la primele carti de critica
feminista de Elaine Showalter
sau Susan Gubar si asa mai de-
parte. Chiar si Textual/Sexual
Poetics de Toril Moi, care a
facut atita vilva cind a fost pu-
blicata la sfirsitul anilor optze-
ci, acum pare depdsitd. Aceste
carti par o forma de jurnalism.
Moi a aratat ce nu erain regula
cu feministele din prima peri-
oada si aiesit scandal. Cind stu-
dentii citesc astazi eseul “Pixul
si penisul” scris de Sandra Gil-
bert, au senzatia imediata ca a
fost scris mult Tnaintea unui
eseu de Roman Jakobson. Stu-
dentii au mari probleme cind
ies pe piata locurilor de munca,
pentru ca moda se schimba atit
de repede. Acum zece ani, un
student la Stanford a scris o
teza despre teoria sublimului,
dar nu a trecut de interviuri, fi-
indca deja teoriile lui Lyotard

cj



sau Jameson despre sublim
erau perimate.

Acest lucru se aplica unei
mari parti din critica anilor sap-
tezeci si optzeci. Teoriile so-
ciale ale lui Stuart Hall, de
exemplu, ne ofera instrumente
valabile pentru analiza claselor
si a culturii populare ca feno-
men. Dar sistemul de clase de
care scria Hali in Marea Brita-
nie nu mai este azi atit de Clar.
Acum cind canonul pe care
Hali 7l interogheaza a colapsat
la nivel academic, critica lui nu
mai entuziasmeaza la fel de
tare. De pilda, teoriile propuse
recent de poetii LANGUAGE
mi se par mult mai interesante,
fiindca se ocupa de faptul Ete-
rar in sine.

Care arfireteta criticului de
succes?

Pentru a fi un bun critic tre-
buie sd cunosti foarte multe
texte literare, ca si istorie si fi-
losofie. Cred, de pilda, ca Fre-
dric Jameson e un bun teoreti-
cian ce a schimbat o intreaga
viziune despre postmodernism.
Te poti certa cu el, dar este stra-
lucitor si original Tn ceea ce
priveste modernismul. Harold
Bloom este opusul lui — pentru
el, canonul este totul, dar nu
este bine informat despre lite-
ratura europeana. Si neaga total
literatura african-americana, fe-
minismul si asa mai departe.
Totusi, este un critic serios care
are ceva de zis despre literatura.
Stie extrem de multe despre ro-
manticu englezi, iar The An-
xiety oflInfluence este o carte
de teorie valabila si foarte buna.
Dar mie nu mi-au placut nicio-
[latd vehementele lui Tn privinta
ui Eliot sau Pound si nici vi-
ziunea lui asupra lui Wallace
Stevens pe care 1l considera cel
mai mare poet modernist.

Acum zece ani, vorbeati Tn
cartea dv., Radical Artifice (Ar-
tificiul Radical), despre poezie
Thtr-o epoca dominata de mass
media. Ce s-a schimbat de a-
tunci? Pentru ce tip de poezie
atipleda?

S-au schimbat foarte multe
de atunci. Eu scriam Tn epoca
televiziunii, acum sintem Tn era
computerului si a ciber-textu-
lui. Tocmai citesc o carte de
Lev Manovich intitulatd The
Language of the New Media,
foarte utila din acest punct de
vedere. S-a scris mult despre
teoria digitala, ciber-poezie, e-
xista pagini pe internet incredi-
bile si poezie conceputa direct
pentru ecranul computerului.
Nimic din toate acestea riu e-
xista cind am publicat Radical
Artifice. Unele din aceste lu-
cruri sint bine scrise, altele nu,
iar o mare parte e reprezentata
de poezie-text transferatd pe
ecran. Pe de alta parte, cred ca
forma scrisa a culturii este mai
puternica decit oricind. Ne a-
flam 1intr-o situatie’ schizofre-
nica: pentru a deveni faimosi,
autorii care au luat multe pre-

mii literare, cum ar fi Seamus
Heaney, sint legati de cultura
tiparita si nu au prea mult de-a
face cu internetul.

Cum se leaga vandabilitatea
si premiile de celebritatea pe
internet?

Dacé editura Farrar Strauss
publica o carte, o gasim in E-
brarii, apare pe www.amazon.
com si ajunge Tn programele de
curs universitare. In privinta
poeziei, establishment-ulmx are
nici un interes in internet.

Cum comentati definitia lui
Theodor Adomo despre “opera
lirica — o expresie subiectiva a
unui antagonism social”?inflo-
reste poezia acolo unde rateaza
ideologia?

Adomo se gindea la un con-
text modernist foarte specific,
cind literatura era un act de
contestare sociald si trebuia s
aiba un rol negativ, asa cum o
vede el. Definitia lui e mai pu-
tin apticabild azi, cind distinctia
Tnalt/ trivial nu mai este ce era
pentru modernisti. Adomo con-
siderd din start ca exista o in-
dustrie a constiintei si ca intot-
deauna cultura este o anomie,
ncit arta si cultura se afla intr-o
jelatie dialectica. Sa presupu-
nem ca este adevarat ca, Tntr-o
culturd de masa ca a noastra,
cea mai buna poezie va fi intot-
deauna antagonista ntr-un fel
si trebuie sa se constituie auto-
mat ntr-o critica — deci ca poe-
zia este o forma de critica so-
ciald sau culturald. Totusi, nu
poate fi privitda numai asa. A-
domo nu ia n considerare poe-
zia umoristica sau poezia care
nu Tsi propune sa fie critica.
Credeti ca Adomo chiar voia o
lume in care muncitorii din
fabrici urmau sa fie la fel de im-
portanti ca intelectualu? Si care
ar fi gusturile acestor munci-
tori? Noi trdim Tntr-adevar dic-
tatura proletariatului — oame-
nilor nu le place sa o spund, dar
asa stau lucrurile Tn Statele
Unite. Am avut multe discutii
n contradictoriu pe aceasta te-
ma cind, dupa ce am terminat
facultatea, am lucrat la Metro
Goldwyn Mayer, scriind titraje.
Asa am ajuns sa vad multe fil-
me. Unele erau atft de slabe, n-
cit Tmi era groaza sa le titrez.
M-am contrazis cu seful meu
de atunci - are lumea gusturi
proaste pentru ca Hollywood le
impune aceste gusturi sau in-
vers — gusturile proaste ale oa-
menilor impun alegerile ce se
fac la Hollywood? intrebarea
nu are un raspuns clar, fiindca
lucrurile functioneaza in ambe-
le sensuri. Tn Uniunea Sovie-
ticd, au vrut arhitecturd pentru
popor, cam ceea ce a facut
Ceausescu Tn Romania, si au
avut reatismul socialist! Asta a
dorit poporul? Sau i s-a impus
sa doreascd?

V-atigindit la relatia dintre
poezie sipolitica atunci cindati
inventat poeta din Romania la

conferinta Asociatiei America-
ne de Studii Moderniste din
20017

Am glumit acolo pe tema
cultului pentru exotic pe care
0 constatasem intr-o antologie
numitd Poems for the Millen-
nium de Jerome Rothenberg si
Pierre Joris. Antologia Tn sine
este foarte buna, dar noi ne-
am intrebat “ar fi oare publi-
cata opera acestor poeti din in-
chisoare turci antologati aici,
daca ar fi americani?” Cum ar
fi cu poetii din inchisoare din
Pennsylvania sau din Brook-
lyn: ar fi si ei exotici? Din
acest punct de vedere, Roma-
nia este consideratd foarte
exoticd. Ti aveti pe Tristan
Tzara, pe Eugen lonescu si pe
Brancusi. Tot jucindu-ne cu
termenul, am inventat un nu-
me, Gaia Ceruli, care nici ma-
car nu suna romaneste, nu-i
asa? Ma obosesc discutiile ne-
sfarsite despre globalizare, ca-
re este adesea 0 gcuza pentru
necunoasterea nici unei litera-
turi straine. Astfel Tncit una
din persoanele din prezidiu, o
profesoara din Franta pe nume
Adelaide Russo, a spus, “Imi
voi Tncepe discursul cu un mo-
to din Gaia Ceruli, o poeta din
Tnchisoare din Romania”, iar
cei de fatd au devenit imediat
curiosi. Nu stiam ca Romania
chiar a avut poeti in nchi-
soare.

Care ar fi viitorul orientarii
marxiste Tn domeniile umaniste
din Statele Unite?

Cred ca palid. Observam ca
studentii nostri s-au cam sa-
turat si ca incep sa se revolte
Tmpotriva acestei orientari. Mi
se pare ca profesorii au un teri-
bil sentiment de vinovatie pen-
tru ca nu le este recunoscuta
valoarea, ceea ce nu este cazul
Tn Europa. Ma gindesc, de pil-
d&, la Germania. Tn Statele
Unite, daca esti Tn avion alaturi
de cineva care te Tntreaba ce
slujba ai si spui ca esti profesor
de engleza, 1ti raspunde c3,
probabil, trebuie sa-si suprave-
gheze exprimarea din punct de
vedere gramatical. Este ade-
varat ca a fi profesor universi-
tar nu reprezinta un prestigiu;
pe de o parte, profesorii.au o
slujba sigura, pe de alta, nu au
nici bani, nici putere. Noi, pro-
fesorii, o stim si de aceea ne
simtim atit de amenintati.
Whoopi Goldberg si Steven
Spielberg sint vecinii mei aici
n Beverly Hills, ei reprezintd
tot ce admira aceasta societate.
Marxismul universitar se pas-
treaza ca un fej de resentiment
- “noi nu contdm, asa ca hai sa
gasim o forma de protest”, si
nimic nu-i face pe profesori
mai fericiti decit sa protesteze
la tot ce face guvernul, de fapt
astfel sa fie vazuti si auziti. Dar
cred ca asemenea atitudini
apartin vechii garzi.

Interviu de
Cosana Nicolae

O cheie pentru mister

e La 41 de ani de la moarte,
Dashiell Hammett (1894-1961)
continua sa fie nu doar citit in
lume ci si sa intrige ca persona;.
Biografia ,autorizatd” scrisa de
sotia sa, LiEian Hellman i-a forjat
legenda, dar a lasat multe Intrebari
fara raspuns, Tntrebari pe care scri-
itoarea Margaret Atwood le reia
intr-un lung eseu consacrat lui
Hammett, de care se declara fasci-
natd incd din adolescentd. ,,De
unde 1i venea talentul? De unde
alcoolismul fara leac? De ce a ales
comunismul  intr-o  America
patrunsa de patriotism? De ce a
Tncetat brusc sa scrie in 1934? De
ce a refuzat sa scoatd o vorba in
fata comisiei McCarthy, in 1951
(nici numele n-a vrut sa si-l
spund), ceea ce i-a adus citeva luni
de inchisoare? Cit de mult a fost
influentat de Lillian Hellman?”,
Se pare ca misterul ce-1 Tnconjoara
pe Dashiell Hammett va fi partial
risipit. Fiica lui, Jo Hammett, a
descoperit miraculos intr-un garaj
fotografii, acte si scrisori de fami-
lie. O parte din scrisorile lui

Dashiell .au fost publicate recent la Ed. Counterpoint (The Selected
Letters, 1921-1960) si dezvaluie un om caruiaTi placea la nebunie sa
scrie, s se distreze, sa cucereascd femei. Un alt volum, ce contine a-
miptirile lui Jo despre tatdl ei, Dashiell Hammett A Daughter Re-
members (Ed. Carroll and Graf), da o explicatie faptului ca in ultimii
sai 27 de ani romancierul n-a mai publicat nimic. ,,N-a Tncetat sa
scrie. Doar ca nu mai termina manuscrisele. imi spunea: «Ma opresc
din scris pentru ca am Tnceput sa ma repet. Este inceputul sfarsitului
cind descoperi ca ai un stil»”. Tn imagine, autorul Soimuluimaltezi

Hollywood n 1940.

Amintiri despre Nietzsche

e Paul Deussen (1845-
1919), editor al lui Schopen-
hauer si specialist in filosofia in-
diang, a fost coleg de liceu si de
studii universitare cu Nietzsche,
de care l-a legat o strinsa priete-
nie. Despartiti de circumstante
din 1865, apoi certati datorita cri-
ticii radicale la care 1l supunea

Nietzsche pe Schopenhauer, cei
doi prieteni nu s-au mai vazut
decit de trei ori, dar au purtat o
vie corespondenta pe care Deus-
sen o0 va publicain 1901, laun an
dupd moartea lui Nietzsche. Vo-
lumul lui Paul Deussen Amintiri
despre Nietzsche e interesant ca
document psihologic si de epoca.

Avocatul Net-ului

« Lawrence Lessig
(40 de ani), avocat consti-
tutionalist si profesor de
Drept la Stanford, e un
ardent aparator al ,,Inter-
netului liber”. Tn prima sa
carte, Code and other
Laws of Cyberspace
(Basic Books, New York,
1999) el ataca tot ceea ce
considera amenintare la
adresa liberei expresii pe
-Net. Tn legdtura cu acest
subiect, afirma si ca legile
inflexibile ale copyright-
ului din SUA sint con-
traproductive in materie
de creativitate. Noua sa

carte, The Future ofldeas (Random House) e si mai vehementa cu
obsesia americana a proprietdtii intelectuale, afirmind ca sistemul
conceput pentru a proteja creatia devine din zi in zi o arma impotri-
va creativitatii de avangarda. Dacd in 1790, cind Congresul american
a enuntat prima lege a copyright-ului, se prevedea o protectie a drep-
turilor de autor pe o perioada de 14 ani, prelungibila cit autorul era
n viata, azi legea prevede 70 de ani de la moartea autorului, ceea ce
limtieaza accesul publicului la marile opere. El crede ca legea ar tre-
bui revizuita in asa fel incit produsele culturale sa intre in domeniul
public cit mai repede posibil, deci si pe Internet. Th imagine: desen
de Brian Caims, reprodus din ,,The New Scientist”.


http://www.amazon

IERRETTE FLEUTIEUX,

detindtoarea premiilor Gon-

court din 1984 si Femina din

1990, autoare a numeroase

romane, nuvele, precum si

carti pentru tineret, publicate
in marea lor majoritate la Gallrmard, se
impune din nou Tn 2001 cu romanul Des
phrases courtes, ma cherie (ed Actes
Sud/Lemeac).

Este o carte despre Tmbatranire si
moarte. Subiectul, banal prin eterna si
implacabila lui recrudescenta, este salvat
de finetea perceptiei si tehnica de con-
structie a personajului principal — mama
autoarei — impresionant prin forta si coe-
renta caracterului. O lupta tenace, cand
directd, cand disimulatd, cu miza mare
sau derizorie, este secretul celei care in-
cearca cu disperare sa-si recupereze tre-
cutul printr-un simulacru de viata. Lu-
cida si abila, ea isi foloseste pana in ulti-
ma clipa toate resursele pentru a nu a-
bandona aceasta partida la care fiica ei
este spectator, arbitru si, Tn cele din ur-
ma, martor.

Nimeni nu se lasa pacalit, ci Tncearca
doar sa pacaleasca. Nimeni nu se ama-
geste, caci fiecare stie ca inevitabilul se
apropie. Totul e sa faci fata, sa salvezi
aparentele. Imprevizibil nu este decat
momentul fatal si identitatea victimei.
Pana sa se arunce zarurile, autoarea se
Tntreaba Tngrijorat-vinovata: ,,Care dintre
parinti va fi castigator? Care dintre ei va
fi socotit mai apt sa raméana in viata, sa
faca mai putine necazuri, sa creeze cat
mai putine griji, sd «deranjeze» cat mai
putin? Pe care_sa-I abandonezi, pe care
sa-1 pastrezi?” In cazul de fatd, alegerea
pare cea fireasca: dispare cel mai slab,
cel mai absent din viata practica, tatal.
Ramane cel mai puternic, mai viu si mai
lucid. Alegerea are drept urmare cutre-
murul care va subrezi si va schimba de-
finitiv totul, caci parintii formasera un
cuplu puternic si sudat. Numai ca ,,forta
unuia se sprijina pe slabiciunea celuilalt,
dar daca acesta din urma dispare, forta
celuilalt nu se mai sprijina pe nimic si se
prabuseste”. Tncet si fara patetism, mama
se va afunda singurd, va cobori constient
fiecare treaptd, nu fara a incerca sa opu-
na o subtila rezistenta. Cand se pune pro-
blema lichidarii casei parintesti si gasirea
unui apartament intr-un azil de batrani,
mama Tncearca totul: refuza, contraataca,
tergiverseaza, bate Tn retragere, simulea-
z&: ,,noi voiam solutii, mama voia sa dis-
cute, adica sa fie cu noi. Pentru noi era
vorba sa rezolvam o problema, pentru ea
- sa discutam despre asta”. Cand verdic-
tul nu mai poate fi amanat, mama doreste
ca macar sa lase impresia ca a decis sin-
gura, ca nu regreta, ca trebuie doar sa or-
ganizeze bine totul. Febrila, trece la li-
chidarea locuintei: abandoneaza, distri-
buie copiilor si nepotilor mobile si obiec-
te. Se desparte usor de lucruri, nu si de a-
mintirea lor. Tn felul acesta, Tsi ia revan-
sa: ea nu poate fi data la o parte, ea tre-
buie sa-si pastreze ascendentul de parin-
te. Copiii trebuie sa asculte povestea fie-
carui obiect, parte din viata ei, si sa inte-
leaga cd ea este depozitarul memoriei
stramosilor disparuti. De aceea, vorbes-
te, comenteazd, repetd in aceeasi ordine
faptele si tese din cuvinte un cuib de a-
mintiri pe care 1l vrea durabil. Si reuses-
te, caci numai cuibul real a fost Tnlocuit,
dar viata ei este salvata.

Odata instalata la casa de batréni,
luptd mamei se va da pe doud fronturi.
Trebuie sa-si pastreze identitatea aparan-
du-si singura certitudine —trecutul — si in

acelasi timp sa-si fabrice o alta identitate,
de fatada, pentru prezentul strdin si ostil.
JLa casa de batrani*unde ea nu mai e ni-
meni, vrea sa-si aminteasca cine e. Pen-
tru asta are nevoie de mine. O s-0 ajut pe
mama sa existe, simtindu-ma prea feri-
citd ca ea si-o mai doreste Tnca”. Drept
care autoarea va face ani de zile, cu tre-
nul sau cu masina, la fiecare sfarsit de
saptamana, drumul obositor pana la casa
de batrani unde mama ei ca si toate ,,fiin-
tele care o populeaza sunt parca tnvelite
ntr-un celofan invizibil” (imaginea inve-
lisului de celofan revine obsesiv ca semn
al inexorabilei Tnstrainari: desi Tnca-a-
proape, mama nu mai e aici, ci trece lent
spre moarte). Teama si sperantd, ingrijo-
rare si bucurie vor marca fiecare dintre
retntalnirile lor, cci batrana mama este
imprevizibila: cand vlaguita, cu ochii in-
fundati Tn orbite, cu singura dorintd de a
ramane in pat, cand nerabdatoare si gati-

Memoria
salvata

Pierrette Fleutieux,
Des phrases courtes,
ma cherie,

Actes Sud, Paris, 2001

ta pentru a face o iesire in oras. Vor
merge la restaurant, la cafenea, la coafor,
si va alege cu grija o rochie noud, va
face chiar lucruri pe care in trecut le-a
considerat fleacuri: va purta mici bijute-
rii mostenite, nu se va mai desparti de un
colier de aur primit in dar de la copii, se
va lupta cu exercitiile de gimnastica, se
va pudra neindemanatic. Si toate astea
nu din pornire proprie, ci pentru ca vrea
sé fie ,,laTnaltime” pentru copiii ei, dar si
pentru a nu face notad discordanta in a-
ceastd noua ambiantd in care, spune ea,
numai exteriorul conteaza. Asa, ,,nu mai
e o fiintd Tmputinatd in zdrentele batra-
netii, ci revine de laegal la egal in cam-
pul actiunii umane”. Atunci confuzia
creste fiindca rolurile se inverseaza. in-
trebari fard raspuns apar: cine e inca ta-
nar si cine mai batran? Cine e parintele
protector si cine copil supus? Cine e mai
trist: adevaratul batran sau cel care Tn ba-

tranetea celuilalt si vede propria batra-
nete prezenta si viitoare?

Des phrases courtes, ma cherie mi-
zeaza pe ideea repetarii unei situatii de
viatd. Tandrd, mama 7si paraseste satul si
parintii pentru a merge la scoala ca sa de-
vina profesoard. Autoarea abandoneaza
provincia si se stabileste la Paris spre a
deveni scriitoare. Amandoua se indepar-
teaza, dar nu se rup de origini. Memoria
fiecareia va reface memoria celor de care
s-au despartit: prin cuvantul rostit in ca-
zul mamei, prin cuvantul scris in cazul
autoarei. Cea din urma incearcd sa ur-
meze sfaturile mamei care, Tnca de la re-
dactarile scolare, 7i cere sa foloseasca
fraze scurte, sa fie clara, sa nu complice
lucrurile cautand mereu ,,acei curenti se-
creti, subterani, care duc cu ei realitatea
de la suprafata”.

Cartea este o constructie de supraim-
presii, de trasaturi Tngrosate sau estom-
pate, cu intretdieri de planuri, cu ascutite
reflectii asupra unei alte confruntari: cea
cu prezentul generatiei tinere, ale carei
mentalitati, comportamente, gusturi, lim-«]|
baj autoarea le intelege dar de care, ne-
marturisit, se simte parca mai putin atra-
sa. Toate aceste meandre se aduna pana
la ultima pagina in acel suvoi misterios
din care s-au nascut viata si memoria
mamei. Este o poveste a iubirii si tra-
darii, a contopirii si a desprinderii vie-
tilor, a demontarii si descifrérii persona-
jului, dar si a celor mai tulburatoare in-
certitudini si Tndoieli.

UREROS este pentru fiica ne-
asteptatul deznodamant, atéat
de minutios si discret pregatit
de mama sa care, adresandu-se
unei firme de pompe funebre,
si-a regizat Tnmormantarea
precizandu-si Tn amanunt dorintele. Si-a
pus Tn valiza o camasa de noapte si papu-
ci noi pentru noaptea cea lunga, sem-
naland de fiecare datd cand le schimba
locul, a explicat de ce nu vrea flori pq£
mormant, a dedramatizat momentul si 1-W
a bagatelizat spunand ca asa e mai prac-
tic sau ca florile arata rau cand putrezesc.
Sa fi fost oare taria celui care si-a domi-
nat viata si a dorit sa intre demn si in
moarte sau nemarturisita iubire si grija
fatd de copiii pe care ar fi vrut s&-i scu-
teasca si de cele mai mici griji? Si una si
alta, desigur: ,,Mama mea: doua voci,
doua fete. Le aud si le vad rand pe rand”.
Coma survine n timpul noptii, moartea
dupa cateva zile. Valiza va ramane ne-
deschisa, iar la mormant vor fi duse flori.

Tot ce mai putea face dupa moartea
mamei, autoarea a facut — a scris cartea —
dar impécarea n-a venit. Tndoielii si neli-
nistii li s-a adaugat sentimentul inutili-
tatii si vinovatiei: ,,Acum mainvartesc in
jurul acestui Tntuneric unde n-am stiut sa
te Tnsotesc, ma Tinvartesc cu frazele
mele”. Se ntreaba, din nou si pentru ulti-
ma data, ce-ar spune mama: ,,Du-te de
aici cu frazele tale, fa-ti numarul aiurea,
nu pe mormantul meu” sau poate tot asa
de bine, ca altddata: .fraze mici si scur-
te, draga mea. Nu uita, daca vrei ca
omenii sa te inteleaga. Eu nu ma gan-
deam la oameni, ma gandeam la ce
aveam de scris, asta e tot”.

Lectia Tnvatata ar fi ca adevarurile
mari si dureroase nu se spun cu retorica,
ci se Tnvaluiesc, discret, in fraze scurte.
Dincolo de aceastd istorie a ceea ce se
pierde, ramane o singura certitudine/
memoria a fost salvata.

Constanta Ciocérlie



Un roman
subtil

e Timp de 17 ani, In
fiecare vara, doctorul Lin
Kong vine in satul sau na-
tal pentru a Tncerca sa ob-

~ptina divortul si nu reuses-

te. Odinioara, pe cind era
un adolescent, a acceptat
ca parintii sdi sa il insoare
cu o tarancutd care mun-
ceste pentru toata familia.
Cum Tintimplarile acestea
se petrec in China revolu-
tionara a anilor 1966-
1983, cind un denunt de
adulter ducea la darea afa-
ra din serviciu, Lin Kong
e privat de posibilitatea de
a-si trai liber dragostea
pentru o infirmierd. Cup-
lul de Tndrdgostiti Tn lunga

~asteptare devine o victima
~ma experientei comuniste.

Pentru romanul Lunga as-
teptare, aparut acum 1in
traducere franceza la Ed.
Seuil, scriitorul Ha Jin,
nascut in China in 1956 si
emigrat in SUA Tn 1983, a
primit National Book A-
ward, Premiul Pen Faulk-
ner si a fost nominalizat
pentru Pulitzer. Francezii
au apreciat cu trei puncte
(din patru) acest roman
subtil si trist-ironic.

Dumas
la Pantheon

e Daca 2002 e in
Franta Anul Hugo, autorul
Mizerabililor va trebui sa

~lase putin loc si confrate-
~Flui sdu, prieten si rival,

Alexandre Dumas, nascut
si el in 1802 (la 24 iulie).

Gustul Lisabonei

e Sub acest titlu au
fost reunite, la Ed. Mer-
cure de France, texte de
Antonio Tabucchi, Jose
Cardoso Pires, Jose Sara-
mago, dar si de clasici pre-
cum Camoes, Gil Vicente
si Pessoa, dedicate capita-

lei portugheze si farmecu-
lui ei unic. Antologia poa-
te fi si un ghid subiectiv
prin orasul celor sapte co-
line, relevind particulari-
tati pe care numai sensibi-
litatea artistica le poate ex-
prima.

Variate pasiuni

« Din Vietnam la Ka-
bul, scriitoarea americana
Susan Sontag a Tmbrétisat
toate cauzele stingii femi-
niste, ecologiste si anti-
mondialiste. Pozitiile sale
critice la adresa SUA chiar
a doua zi dupa atentatele
din 11 septembrie au atras
indignarea si furia presei
americane, care oricum nu
0 prea simpatiza - amin-
teste Tn cronica la noua ei
carte, Where the Stress
Falls (Ed. Jonathan Cape),
publicatia engleza ,,The
Independent”. Volumul nu
e, cum s-ar putea crede,
despre conflictul din Af-

ganistan, ci e o culegere
continind 40 de eseuri,
scrise de la Tnceputul ani-
lor ’70 Tncoace. Diversita-
tea tematicii marturiseste
varietatea pasiunilor scrii-
toarei, Tntre care, la loc de
cinste, e literatura. Suma-
rul e Tmpartit Tn trei secti-
uni: A citi, A vedea i Aici
siacolo. In prima, e evocat
impactul pe care l-au avut
asupra lui Susan Sontag
scriitori si filosofi euro-
peni din sec. XX, iarin cea
de-a doua se insista pentru
ca fotografia sa fie recu-
noscutd pe deplin ca artd
de cétre critica culturala.

Peter Handke
si Cervantes

= La patru secole dupa Cervantes,
Peter Handke publica la Ed. Suhrkamp
un roman, Der Bildverlust oder Durch
die Sierra de Gredos (Pierderea imag-
inilor sau traversarea muntilor Gredos),
inspirat de capodopera Don Quijote, 0
masiva (760 de pagini) carte pamflet
despre lumea modernd. Depasindu-si o-
perele anterioare prin rigoare dramatica,
fortd de expresie si umor, scriitorul ger-
man pune in evidenta opozitia funda-
mentald Tntre actual si real. Ceea ce are
caracter de actualitate - spune Handke -
este pura iluzie si releva nebunia mai
mult decit morile de vint himerice. Ero-
ina romanului e o femeie frumoasa si
fard virstd, stdpina a unui imperiu finan-
ciar, care intr-o buna zi Tsi paraseste ac-
tivitatile profesionale si casa, pentru a
pleca la Valladolid, de unde va traversa
Sierra de Gredos - un munte din Cas-
tilia. Dar si o Tnaltime a adevarului, din
punct de vedere poetic, si un loc pericu-
los pentru suflet si minte. De cealalta
parte a muntelui, In La Mancha, o as-
teapta un scriitor care trebuie sa scrie o
carte despre ea si despre restul lumii.
Parcursul, Tn cinci etape, al eroinei in
Sierra de Gredos este o alegorie. Tn pe-
nultima etapa, ea ajunge la Hondareda,
un fel de loc de exil, unde traiesc indi-

vizi hidosi, reveniti la un stadiu primitiv,
oameni bombardati cu imagini pe care
nu mai sint capabili sa le interiorizeze si
selecteze. Peter Handke pamfletizeaza
declinul societatilor modeme prin ima-
ginile lor factice raspindite de mass-me-
dia. Ca si in Don Quijote, in Pierderea
imaginilornu e vorba de un pretios an-
tagonism Tintre arta si viata, ci de forme
de viatd adesea fantasmatice. Traim o
perioada de mutatie, crede Handke, iar
romanul sau pamflet ar dori sd ne duca
spre o noud erd. (A.B.)

Literatura ca stimulent profesional

= Tncepind din 1997 -
scrie ,,The Christian Sci-
ence Monitor” din Bos-
ton, Tn statul american
Maine a fost lansat pro-
gramul ,,Literatura si me-
dicind” care functioneaza
in 24 de spitale. Cadrele
medicale se Tntilnesc o
data pe luna in cluburi de
lecturd pentru a discuta
cite o carte si a reflecta
Tmpreund asupra ei. ,,Li-
teratura ne permite sa ne

debarasam de ideile pre-
concepute cu care ne a-
borddm munca, ne ajuta
sa ne intelegem mai bine
pacientii si colegii”

explica unul dintre doc-
tori. Experienta - patro-
natd de consilieri Tn stiin-
te umane - s-a extins si in
zece alte state, vizind di-
ferite categorii profesio-
nale. Grupurile de lectura
se folosesc de Antigona
pentru a lansa o dezbatere

Man Ray la Paris

asupra dilemelor morale,
de Billy Budd de Herman
Melville pentru a face un
studiu de caz despre abu-
zul de putere, de eseurile
lui Montaigne pentru a
discuta despre complexi-
tatea si diversitatea cazu-
rilor n justitie. Toti par-
ticipantii la acest program
sint de parere ca literatura
fi stimuleaza in munca si
7i determina sa-si gin-
deasca altfel meseria.

Scrisul-spectacol

= n urma cu doi ani, scriitorul brazilian Mario Prata
a lansat o' forma de ,scriitura-spectacol” pe Internet,
creind Tn direct, sub ochiul unei Webcam, un roman
politist. Acum, scriitorul american Robert Olen Butler
(Premiul Pulitzer 1993) Tsi dezvaluie pe web ,,secretul de
fabricatie”, pentru a arata studentilor sdi si intemautilor
interesati de creatia literara etapele si capcanele acestei
munci. Nuvela in 27 de sedinte pe care o scrie pe site-ul
Universitatii de stat din Florida e Tnsotita de comentarii
instructive pentru prozatorii si criticii literari Tn devenire.

fotografului Man Ray (1890-1976), carte
tradusa recent al Ed. Hachette sub titlul
Man Ray in Montparnasse. Fiu al unui
croitor din Brooklyn, Man Ray (pe nu-
mele sdu adevarat Emanuel Rabinovitch)
avea stofa de geniu. La 31 de ani, el ia
hotarirea brusca de a pleca la Paris pentru
a deveni artist. Se Tmprieteneste repede cu
avangardistii, Tsi cistiga existenta ca
fotograf de moda, dar devine in mediul
artistic, ,,omul cu cap de lanterna magi-

Cel de-al doilea semestru
al anului va fi In mare

parte consacrat bicente-
narului Dumas, marcat
prin depunerea rdmasite-
lor lui la Pantheon. Un
decret prezidential autori-
Zind aceasta ,,panteoni-
zare” a fost semnat de
Jacques Chirac, iar cere-
monia e prevazuta pentru
Tnceputul lui octombrie.
Initiativa apartine socie-
tatii ,,Prietenii lui Ale-
xandre Dumas”, prezidata
de Didier Decoin.

Doua lerusalimuri

« Tn 1995-96, cerceta-
tori israelieni, palestinieni
si americani au facut o an-
cheta printre ,,0ameni o-
bisnuiti”, israelieni si pa-
lestinieni, cu scopul de a
afla perceptia lor asupra
orasului sfint, lerusalim.
Volumul Negotiating Je-
rusalem (State University
of New York Press) care
aduna rodul acestei cerce-

tari, demonstreaza ca,
pentru cele doua popoare,
lerusalimul e un oras di-
vizat, toti cei intervievati
recunoscind existenta a
doud lerusalimuri, cel iu-
daic si cel arab. Mai de-
vreme sau mai tirziu, a-
ceasta constatare va sfirsi
prin a fi tradusa politic -
conclude publicatia israe-
lianad ,,Ha’ Aretz”.

= Herbert Lottman, specialist ameri-
can n avangarda artistica europeand, a
consacrat un eseu biografic pictorului si

ca”, inventator al unor tehnici fotografice
noi, alchimist al imaginii si ,,portretist de
suflete”. Lui 1i datoram imaginea lui
Proust pe patul de moarte, a lui Picasso ca
toreador, precum si portretele prietenilor
sdi Lee Miller, Gertrude Stein, Max Ernst,
Paul Eluard, Francis Picabia s. a. Jucator
Tmpétimit de sah, Man Ray a facut mat
aparentele pe terenul lui de joc, Mont-
parnasse. Din 1976, el se odihneste ala-
turi de bunii lui prieteni Tristan Tzara,
Brancusi, Desnos, dar aventura de magi-
cian al imaginii continua sa-i fascineze si
pe oamenii secolului XXI.



»

Balaci

ORTUGALIA se a-

seamana Italiei nu

geografic, ci lingvis-

tic si spiritual: Lusi-

tania si  Ausonia

marcheaza doua din-
tre cele mai simpatice si mai
pitoresti zone ale Romaniei Oc-
cidentale. latd asadar q ,,scrisoa-
re portugheza” pentru a-1 evoca
pe unul dintre autenticii repre-
zentanti pe care Italia i-a avut in
tara noastra.

Odata cu profesorul Alexan-
dru Baldci dispare italienistul
numdrul unu al Romaniei con-
temporane. Dispare nu doar un
om si un savant, ci si o figurd
culturald controversabila: nu
cred ca putem imagina un oma-
giu mai autentic decit incercarea
de a-i descifra eroului personali-
tatea adinca.

Balaci a facut parte din acea
extrem de subtire paturd de int-
electuali autentici care au marcat
- la sfirsitul anilor 40 si poate
fara voia lor - trecerea la comu-
nism a tdarii noastre. Era unul
dintre tinerii straluciti ai vremii,
un lion; calare pe doua lumi, a
mizat pe ,,lumea noud”, de par-
tea careia a trecut, devenind ra-
pid unul dintre putinii intelectu-
ali de substantda intr-un regim
anti-intelectual prin natura. To-
tusi, nici faptul de a fi fost cola-
boratorul apropiat al lui Al.
Marcu, ucis de comunisti in in-
chisoare, nici cel de afi luptat pe
frontul antisovietic nu-1 reco-
mandau Th mod special pe Ale-
xandru Balaci autoritatilor insta-
late la noi dupa razboi. Dar pe-
nuria de valori a noului regim
era atit de acuta, Tncit italienistul
a fost la rindul sau preluat. Sim-
plu act de oportunism din partea
specialistului Tn Pascoli? Lucru-
rile se prezinta ceva mai compli-
cat: astronomica distanta a unei
jumatati de secol ne ajutd sa le
apreciem astazi fara patima.

A fost atunci momentul in
care citiva oameni de cultura de
nivel exceptional au semnat pac-
tul cu diavolul. in domeniul
umanist, ei s-au chemat Mihai
Ralea, Al. Rosetti, lorgu lordan,
Emil Petrovici, ,G. Calinescu,
Andrei Otetea, George Oprescu
etc. etc., dar si Valentin Lipatti
ori Mihnea Gheorghiu. A fa-
cut-o si Alexandru Balaci. Per-
fect constient de riscul compor-
tamentului sau, a Thcercat sa Tm-
blinzeasca inevitabila prabusire
a unei lumi. A acceptat, delibe-
rat, rolul de tampon intre tavalu-
gul dictaturii si colegii sai (mai
intransigenti,-mai naivi ori mai
putin norocosi) care trebuiau
sa-i suporte socul. Si-a propus sa
salveze ce se mai putea salva.
Dar a fost prea inteligent pentru
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a-si da seama ca rolul lui Pilat
din Pont ramine cel mai ingrat,
deoarece prezinta Tngrozitorul
dezavantaj de a nemultumi pe
toatd lumea.

A beneficiat profesorul si de
avantaje? Fara indoiald. In sis-
temul de inspiratie sovietica, ele
erau chiar considerabile. Ale-
xandru Balaci a ajuns pe rind vi-
ce-ministru al Culturii, vice-
presedinte al Uniunii Scriito-
rilor, director al Scolii Roméane
de la Roma, membru in Comi-
tetul Central Comunist, director
al revistei Via/a Roméaneasca.
Dar 1n toate aceste functii si o-
noruri el a introdus un aer de
tolerantd, de dialog si de civili-
tate: cind Balaci apdrea, chiar si
intr-o adunare de partid, oame-
nii incepeau sa se adreseze in-
stinctiv unul altuia cu ,,domnu-
le”. Reprezentant al ideii de nor-
malitate, a facut ca - acolo unde
el célca - barbaria sa se retraga
macar cu citiva pasi.

Paradigma acestui gen de
comportament a fost atinsa in
cea mai crunta perioada a dicta-
turii comuniste, Tn deceniul no-
ua, in plina ,,epoca de aur”; ma
refer la anii Tn care Alexandru
Balaci a condus destinele Vietii
Romanesti. Cititorul de astazi al
numerelor din acei ani ai batri-
nei reviste, cititorul informat
asupra contextului politic Tn care
ele apdreau, are de ce sa se mire:
prin calitatea ei culturald excep-
tionald, ViataRoméneasca parca
n-a fi aparut la Bucuresti in 1985
ori 1987, ci intr-o tard din Eu-
ropa Occidentala Tn exact acelasi
moment. Cu exceptia editorialu-
lui (0 mizerie de 3-4 pagini, sin-
gurd concesie fatd de teroarea ce

domnea in litere), restul arti-
colelor si al bucatilor literare re-
prezenta cultura romana in ceea
ce ea avea mai stralucit Rupeti
paginile cu editorialul si obtineti
poate cea mai buna revista ro-
maéneasca din anii ’80 - Tn orice
caz, pe cea mai putin obedienta
politic.

Ar fi fbst posibila aceasta
performanta de necrezut daca in
fruntea revistei s-ar fi aflat altci-
neva decit Alexandru Balaci?
Ma Tndoiesc. Nimeni n-ar fi avut
curajul sd propund o asemnea
formula de publicatie si nimeni
autoritatea pentru a o impune fo-
rurilor culturale oficiale. Printre
colaboratori s-au aflat atunci cei
mai buni scriitori, artisti si critici
romani, citiva dintre ei person-
nae non gratae pentru regimul
comunist. Detestind acest regim
la fel ca oricare alt om normal,
patronal Vietii Roméanesti sem-
na uneori el Tnsusi articolul-ple-
c&ciune, sacrificindu-se cu buna
stiintd Tn ochii publicului, dar
punindu-i pe toti ceilalti la ad&-
post si salvind de fapt revista;
citeva pagini omagiale cautio-
nau astfel, in ochii autoritatilor,
peste noudzeci de pagini excep-
tionale, atemporale prin valoare,
fard nici o concesie politica.

Alexandru Bélaci a fost bun
prieten cu Alexandru Rosetti: de
la el a deprins, probabil, tactica
numeroaselor concesii punctua-
le pentru prezervarea esentialu-
lui. A fost prietenul generos a
sute de oameni. A iubit Italia ca
pe a doua sa patrie si a Tncercat,
prin toate cértile scrise, sa-i facd
pe cit mai multi romani sa o
iubeasca.

1si spunea Balaci, cu accen-
tul pe ultima silaba: probabil
pentru ca numele suna astfel mai
aproape de limba italiand, amin-
tindu-i zilnic de Arcadia lui. m

v

Martie

IRCEA ELIADE se naste la 9 martie 1907, la Bucu-
resti. E usor de socotit ca daca ar fi avut sansa unei
longevitdti mai putin comune, anul acesta ar fi implinit
95 de ani. Din pdcate, marea trecere spre Shambala
doctorului Honigberger se faptuieste mult mai devre-
me, la 22 aprilie 1986.

Revenind la inceputuri, merita a fi semnalat un amanunt biografic
conotabil: din admiratie fata de Eliade Radulescu, tatal, capitanul Gh.
leremia, hotdraste sa-si schimbe numele in Eliade. Intuitie? Plasat
prin hazard si prin ,,semnul numelui” sub zodia primului carturar mo-
dem al neamului, Mircea Eliade Tsi incepe de timpuriu ,cautarile”.
Desi miop, citeste tot ce-i cade Tn mina ,,pe ascuns, in fundul gradinii,
in pod,.in pivnitd”. Interesant pentru structura sa psihica este ca nu
suportd studiul impus, motiv pentru care, in liceu, ramine corigent.
Mai ales acum, ca adolescent, intelege ca orice ,,cunoastere” temei-
nica necesita timp. Suprima deci, treptat, cite un minut din necesarul
de somn. Idealul lui este s& doarma doar doua ore pe noapte, cum
citise despre A. von Humboldt Cind intr-o dimineata lesina de
epuizare, Tsi pune Aexperienta” sub semnul ascezei si se preocupa de
moartea aparentd. In convergenta cu eforturile titanice de Tnaltare spi-
rituald, Tsi alege modele pe masura: N. lorga (seriozitate si geniu), B.P.
Hasdeu (enciclopedism), Nae lonescu (ortodoxie, elocventd, cha-
rismd). Trdind atitudinal la temperatura incandescenta a frondei defl

enfantterrible, recurge la gesturi extreme, al caror exces il va dezavua”

ulterior. Astfel, Tn 1926, la nici 20 de ani, il criticd violent pe lorga,
rupindu-se definitiv de profesorul care jucase in viata lui ,,un rol a-
proape magic”. Tn 1937, dupa acuza de ,,scriitor pornograf’ care-1 va
Tndeparta de cursurile de la Universitate, cade Tn pacatul ,,hagiogra-
fiei”, proiectind editarea operelor lui Hasdeu Tn... ,,20 de volume
mari”. Tn final Tsi recalibreaza just demersul. Lui Nae lonescu i suc-
ceda in rolul de lider de opinie, de ,,ghid spiritual”-al noii generatii.
Lanici 30 de ani, dupa cum observa C. Noica ,,are Indeajuns trecut si
prea mult viitor pentru a se ingrijora de opera sa”. in Anno Domini
1927 face prima cdlatorie Tn Italia. 7l viziteaza pe Giovanni Papini,
idolul sau din Un uomo finito, cu care considera a avea semnificative
atingeri biografice. 1l impresioneaza totul: casa ,din piatrd vinata,
racoroasd”, biblioteca enorma: ,,Ma coplesesc titluri, ma destrama din
toate pdrtile volume si brosuri ispititoare”. Intilnirea cu scriitorul ita-
lian i pare, n ansamblu, ,,plind de miez si simpatie”. Tot acum Tncepe
publicarea Itinerariului spiritual care prin cele 12 afticole defineste cu
aplomb ,,generatia tinard” si o delimiteazd hotdritor de ,,batrini:
»Eram prima generatie romaneasca neconditionata in prealabil de un
obiectiv istoric de realizat”. Tn 1928, cu teza Contributii la filosofia

Renasterii, ,,candidatul obtinind cinci bile albe se proclama licentiat

magna cum lauda’. Petrece apoi patru ani in Italia, unde se consacri®
exclusiv gramaticii sanscrite si filosofiei hinduse. Frecventeaza law

Universitate cursurile lui Dasgupta, mentor si gazda. Dupa ,,episodul
Maitreyi”, locuieste in manastiri din Himalaya, unde se initiaza in teh-
nicile Yoga.'Se Tntoarce in 1932 pentru Tncorporare, dar trece usor
peste rigorile cazone si continud sd scrie. Tn 1933 apare Maitreyi,'
romanul prin care devine celebru. Din 1934, cind face parte alaturi de
T. Vianu, S. Cioculescu si Petru Comamescu din Consiliul Fundatii-
lor Culturale, se poate vorbi de adevdrata sa consacrare.

Gabriela Ursachi

19.03.1865 a murit Nicolae Filimon (n. 1819) 21.03.1893 - s-a nascut Al. Popescu-Negura 22.03.1999 a murit Valeriu Cristea (n. 1937)
19.03.1895 s-a nadscut lon Barbu (m. 1961) (m. 1958) 23.03.1847 s-anascut A.D. Xenopol
19.03.1918 s-a ndscut George Ciordnescu (m. 21.03.1913 - s-a ndscut Emil Zegreanu (m. 1920)
1993) o (m.1987) _ 23.03.1882 s-a nascut Romulus Cioflec
19.03.1927 s-a nascut Alecu Popovici 21.03.1915 s-a nascut Calin Gruia (m.1955)
(m. 1997) (m. 1989) 23.03.1894 a murit Theodor Codrescu
19.03.1945 s-a nascut Viorel Grecu 21.03.1930 s-a nascut Tiberiu Utan (n. 1§19) _
19.03.1951  s-a nascut Carolina llica (m.1994) 23.03.1904  s-anascut Ovid Aron
19.03.1977 a murit Petre Dragu (n. 1932) 21.03.1975 amurit Constantin Fantaneru (n. Densusianu (m. 1985)
19.03.1979 amurit Al. Dima (n. 1905) 1907) _ _ %ggg%g%g s-a ngscu': I:R)aldu _Ilrupan
20.03.1830  s-a nascut Anastasie Marian 21051985 algnzulj;r ' Horia Penaescu (n 23031943 5-a ndscut Valentin Ciuca
20.03.1872 yaaa'ggcejffog?'lalr?clus)Botez 21.03.2000 amurit Mircea Zaciu (n. 1928)  23.03.1961 amurit Alexandru Busuioceanu
i 1947 22.03.1868 s-anascut Mihail Dragomirescu  (n. 1896) _
(m. 1947) (m. 1942) 23.03.1969 amurit Tudor Teodorescu-
20.03.1886 s-a nascut George 22.03.1888 s-anascut D. lov (m. 1959 Braniste (n. 1899)
Toparceanutm. 1937) 03.1888 - lov ( 9) N i
20.03.1898 S-a ndscut Tr. lonescU-Niscov 22.03.1903 s-a nascut Virgil Gheorghiu 23.03.1994 a murit Nicolae Tirioi (n. 1921)
o (m. 1989) ' 92 03.1905 (m. 1“9772(R \us Di 24.03.1921 s-anascut Traian Cosovei
I ; .03. s-a nascut Romulus Dianu m. 1993
20.03.1943 ?ngg?scm Marius Robescu (m. 72 03,1014 (m. 1“975)t Ovid Caledoniu ( 24.03.1923 g_a néscu)t Dane Tibor
. . .03. s-a nascut Ovid Caledoniu (m. -ani i
20.03.1951 a murit Artur Gorovei (n. 1864) 1974) gigg%ggg z_g 22:23: gg(‘)l;gffg?:r'ﬁis;#
21.03.1849 s-anascut D. Ollanescu-Ascanio  22.03.1938  s-a nascut Anals Nersesian 24.03.1930 s-aniscut Maria Marian
(m. 1908) 22.03.1954  s-anascut Gabriel Chifu 24.03.1949 s-a nascut Constantin Zamescu



SE TMPLINESC la 1 aprilie
14 ani de la moartea in 1988 a
celui care a fost unul dintre cei
mai destonici cercetatori ai vie-
tii lui Mihai Eminescu.

Inchizind ochii si asa fara
lumind, Augustin Z.N. Pop Ti
urmeaza lui Perpessicius ace-
easi soartd a orbirii anatomice,
cercetjnd hrisoavele, manuscri-
sele ori scrisorile intime ale
poetului nostru national si ale
Veronicai Micle.

Nascut la 30 august 1910 la
Bucuresti, licentiat al Facultatii
de Litere si Filosofie din Bucu-
resti (1931), discipol al marelui
Nicolae lorga, functioneaza ca
profesor mai ntfi in Tnvatamin-
tul liceal pina in 1963 si ca cer-
cetator principal la Biblioteca

~cademiei Roméne (1955-59).

Fiind profesor de liceu, a
fost selectionat in cadrul cate-
drei de limba si literatura roma-
nd Tn liceele militare din Cer-
naduti si Chisinau pind in 1940-
44, unde a predat lectii de neui-
tat pentru fostii sai elevi din
care am facut si noi parte (...)

in anii ce urmeaza urcd pe
treptele ierarhiei didactice in in-
vatamintul universitar (1965-
68), fiind lector, conferentiar, a-
poi profesor universitar si sef de
catedrd la Institutul Pedagogic
Pitesti (1968-73). Doctor in sti-

*nte filologice al Universitatii

din Cluj si docent al aceleiasi
universitati (1970). Se dedica
timp de peste 43 de ani Tnvata-
mintului romanesc. (...)

A scris 20 de volume de is-

Week-end de

E VEDE roménul in-

dragostit de canalele

nationale, pe micul

ecran vineri, simbata
si duminica? Laore de virf, se-n-
telege. Vede trei feluri de emi-
siuni.

Vede, mai ntii, fotbal. Nu
sport. Fotbal. PInd la satietate.
Si v-0 spune unul caruiaTi place
fotbalul. Meciuri din campio-
natul intern, meciuri din Anglia,
Spania si Italia. Uniunea Euro-
peana a fotbalului nu le include,
n viziunea programatorilor, de-
Cit pe acestea. Partea prosta este
cd, uitindu-te la, sa zicem, U
Craiova-Steaua si apoi la West
Ham-Manchester, iti pierzi ori-
ce speranta ca fotbalul nostru va
intra curind in Europa. E o atit
de mare deosebire intre meciul
de la Londrasi cel de la Craiova
Tncit ai impresia ca e vorba de
sporturi fard nici o legaturd intre
ele. Unii joaca fotbal, altii faul-
teaza; unii Tsi vad de joc, orice
ar fluiera arbitrul, altii protes-
teaza, injurd, scuipd; antrenorii
unora urmaresc fazele si mes-
teca impasibili guma, ai celor-
lalti urla la copiii de mingi sa

torie literara din care cea mai
mare parte privitoare la viata lui
Mihai Eminescu (,,Contributii
documentare la biografia lui
Mihai Eminescu” - Ed. Acade-
miei 1962, ,,Pe urmele lui Mihai
Eminescu” - Ed. Sport-turism-
Bucuresti 1978, ,,Pe urmele Ve-
ronicdi Micle” - in aceeasi edi-
tura 1981 si altele”). (...)
La toata opera de cercetator
a lui Augustin Z.N. Pop a con-
tribuit si sprijinul neprecupetit
al veneratei sale sotii, Olga Po-
pescu, profesoara de limba ro-
mana. S-a stins din viata la un
an dupa moartea sotului ei.
Augustin Z.N. Pop, azi a-
proape uitat, odihneste pentru
vecie la Cimitirul Bellu, pe o
alee foarte apropiatd de aceea
unde se afla mormintul lui Emi-
nescu (...)
lacint Jemna
Timisoara

STIMATE DOMNULE Ni-
colae Manolescu, va raman re-
cunoscétor pentru gestul de a
sparge boicotul tesut Tn jurul
numelui lui Edgar Papu, gazdu-
ind Tn paginile "Romaniei lite-
rare" (nr. 8/ 27 febr. 2002) - re-
vista directoare Tn cultura roma-
na contemporana - articolul de-
cisiv de reabilitare a personali-
tatii profesorului Papu - semnat
de prestigiosul critic Alex. Ste-
fanescu, caruia Ti datorez sin-
cere multumiri.

Ma bucur sa constat ca ati a-
juns - ca si mine - la convinge-
rea ca detractorii tatalui meu nu

~ 1 ~ ]
risu’ plinsu
ntirzie recuperarile sau se ras-
tesc la arbitri; tribunele unora
rid, aplauda si danseaza, ale al-
tora scandeaza slogane obscene
si arboreaza pancarte naziste.
Noroc cu Fotbal la Maxx, sen-
zationald in fiecare duminica.

In al doilea rind, romanul
vede in week-end filme. Vineri
predomina cele de actiune sau,
noaptea, cele pomo. Simbata,
cele de groaza si politistele. Du-
minica, filme comice ori senti-
mentale. Toate, lipsite de arta.
Unele, bine facute, dar artifici-
ale, false, senzationale, naive.
Vremea telecinematecilor s-a
dus. Audienta obliga! Poate
doar faptul ca sint vechi apropie
filmele de pe canalele tv. de
cele demne de telecinemateca:
oare de cind n-au mai cumparat
televiziunile noastre filme noi?
Le revedem pina ne saturam. Si,
apoi, cum seamana destul de
bine ntre ele, nici nu ne dam
seama cd filmul e acelasi.

n fine, roméanul vede emisi-
uni de divertisment. Este Thdu-
iosatoare grija programatorilor
de a respecta sfinta duminica
prin ris si voie bund. Toat& seara

au fost capabili sa produca va-
lori comparabile, desi au ocupat
- aproape n exclusivitate - spa-
tiul cultural romanesc din ulti-
mii ani.

Profit de Tmprejurare pentru
a propune Fundatiei "Romania
literard" preluarea cesiunii asu-
pra dreptului de reproducere a
operei integrale a'profesorului
Edgar Papu si achizitionarea in-
tregului fond de manuscrise réa-
mase de la parintele meu (circa
30.000 de pagini, din care 5.000
inedite) n schimbul unei com-
pensatii decente.

Tn cazul cd acest lucru nu es-
te posibil, apelez la bunavointa
domniei voastre spre a ma n-
druma catre o institutie cultura-
13 solida, din tard sau din strdi-
natate, care sa fie dispusa sa gi-
reze posteritatea operei parinte-
lui meu.

Actualul meu demers se
vrea un ultim gest de recuperare
a memoriei omului si carturaru-
lui Edgar Papu, Tnainte de a pa-
rasi definitiv aceasta tard, In ca-
re simt ca am trdit prea mult.

Cu cele mai bune sentimente,

Vlad Papu

NOTA REDACTIEI. Nu
dispunem de mijloacele necesa-
re pentru a achizitiona si admi-
nistra valorosul fond de manu-
scrise ramas de la Edgar Papu.
Speram nsa c&, publicand scri-
soarea dv., ca pe un apel catre
institutiile interesate, se va gasi
o solutie pentru punerea n apli-
care a generosului dv. proiect.

de duminicd roméanul se distrea-
za. Dupa plinsu’, de la filmele
de groaza cu psihopati, come-
diile aduc in casele noastre ri-
su’. Vacanta Mare, Academia
Vedetelor (ei, dar unde este
Surprize, surprizei, in somaj,
Andreea Marin se duce la con-
curenta spre a se ntilni cu aca-
demicianul Rica Raducanu) ne
umplu mintile si sufletele de o
plictiseald infinita.

Si, uite asa, dupa ce ne tre-
cem week-end-ul cu risu’ plin-
su’, ne pomenim ca abia astep-
tam sa vie ziua de luni, cu Pau-
nescu, Diaconescu et. comp.

Telefil

de
Cristian Teodorescu

Turnatori si stergatori
la Securitate

IND s-a dovedit
ca Amedeu Laza-
rescu a turnat din
belsug la Secu-
ritate, nu m-am
mirat prea tare.
De ce n-as recunoaste, nici n-
am regretat. Liberalismul de
factura terorista pe care il pro-
povaduia venerabilul mi-I fa-
cea antipatic. Si numai Dumne-
zeu stie cite milioane de voturi
posibile au irosit el si Radu
Campeanu, In 1990, din cauza
cd habar n-aveau de liberalis-
mul modem. Si nici doctrina li-
berald clasica n-o stapineau de-
cit pentru conversatii de ca-
fenea, cu nepreveniti. Informa-
tor cu soldd, Amedeu La&za-
rescu a iesti la atac cind a fost
dat de gol. Nu tu rusine, nu tu
regrete — a dat rapoarte la Secu-
ritate din convingeri patriotice
si Tn calitate de istoric (sic)f
Mi-am inchipuit, auzindu-1,
ca ineptiile pe care le producea
1i veneau de la zaharisirea vizi-
bild. Tn realitate era la mijloc
cu totul altceva. Omul Tsi con-
struise o0 convingere pentru zile
negre, pe care a facut-o publi-
ca, senin, ca la spovedanie.
Izbucneste, de curind, scan-
dalul altui dovedit informator
la Securitate. Un, deloc oareca-
re, Dan Oprescu. Alta genera-
tie, alte Tmprejurari. Sursa, a-
cest Oprescu, Tsi toarna la Se-
curitate prietenul foarte apro-
piat, pe Stelian Tanase. Priete-
nul descopera cine l-a turnat
citindu-si dosarul de Securi-
tate, dupd 1990. Pina atunci
sursa ramine acelasi prieten
foarte apropat cu obiectivul
sau. Pe de alta parte, atunci
cind Stelian Tanase si-a citit
dosarul si a identificat sursa ar
fi .putut sa declare, neted, ia te
uitd cine ma turna. Rabdator,
Stelian Tanase scrie o carte si
de-abia dupa ce apare cartea
spune cine e sursa. Nu vad in
asta un act de razbunare subti-
Ia. Stelian T&nase i-a mai acor-
dat ceva timp prietenului sau
sa recunoasca singur ceea ce a
facut. Prietenul, functionar la
guvern, si nu la te miri ce rang,
membru fondator al GDS si e-
seist, nu simte ce-1 asteapta,
desi cunoscind natura expansi-
va a lui Stelian Tanase, aproa-

pe cad as baga mina in foc ca
i-a dat de Tnteles prietenului ca
s-a rupt un cui Tntre ei doi.
Prietenul-sursa isi da demisia
din GDS cind cartea lui Stelian
Tanase iese pe piatd, dar nu
desluseste nici mé&car atunci cu
ce s-a Indeletnicit. lar atunci
cind izbucneste scandalul, afir-
ma ca |-a turnat pe Stelian Ta-
nase la Securitate ca sa-| prote-
jeze si ca sa-l ajute sa publice.

Acelasi tip de amoralism
de-a dreptul patologic, din
punct de vedere social, 1l des-
coperim la doi oameni de virs-
te si cu ambitii diferite, libera-
lul Amedeu Lazarescu si gede-
sistul Dan Oprescu. Cel din ur-
ma, mai pragmatic, pretinde ca
suferd, dar nu pentru ca si-a tu-
rnat prietenul, ci pentru ca a
fost dezvaluit ca informator.
Asta ma sperie. Ca fapt divers,
pentru scrisoarea de protest care
i-a fost adresata presedintelui
Uniunii Scriitorilor in anul
1989 s-au cules semnaturi in
vara acelui an, scrisoare despre
care aflu ca a fost datd in grija
lui Dan Oprescu. Printre sem-
natarii ei m-am numarat si eu.
Nici acum n-am izbutit s& aflu
cum de a disparut semnatura
mea de pe acea scrisoare. Nu
cred ca a sters-0 Dan Oprescu.
Lista aceea Tn forma ei final3,
care a fost difuzata la ,,Europa
liberd”, a fost o porcarie fara
margini, din punctul meu de
vedere. O porcdrie coordonata
de doi amici ai mei. Unul care
mi-a cerut semnatura, iar altul
care a sters-o, dupd ce lista
initiald a circulat ,,prin tirg” si a
ajuns si pe mesele operative
ale Securitdtii. Incit, de pe ur-
ma acestei semndaturi, m-am
ales cu toate ponoasele posi-
bile. Atunci cind scrisoarea a
fost cititd la ,,Europa libera” nu
mi-am mai auzit numele print-
re semnatarii ei. Nu cred cd
Securitatea s-a ocupat de asta,
desi cine stie! Dar daca tot se
fac dezvaluiri, poate ma lumi-
neaza si pe mine cineva de ce
lista din tirg s-a scurtat pentru
»Europa liberd”, in ceea ce ma
priveste. Fiindca, repet, la Se-
curitate, ea a ajuns Tn forma
completd. Cu mici efecte asu-
pra vietii mele personale, Tn
1989. m



Carte cu probleme,
carte primejdioasa

Revista 22 vine, In numerele 9
si 10, cu noi contributii la cartea
dlui H.R. Patapievici Omul recent
si la disputa din jurul ei. Un grupaj
din numarul 9, reproducind frag-
mente ample din textele consacrate
cartii, a creat asemenea reactii, incit
dna Gabriela Adamesteanu se vede
obligata sa dea unele explicatii in
editorialul numarului 10. Intitulat
sugestiv, Democratie cu biciul, arti-
colul remarca, pe buna dreptate,
doua anomalii: una este considera-
rea Omului recent o “carte cu pro-
bleme” si, pe deasupra, “primejdi-
oasa” politic, intr-o terminologie
care amesteca limba de lemn de ieri
si limba corectitudinii politice de
astazi; a doua anomalie este Tncer-
carea arbitrara a unor publicisti (si
Cronicarul s-a referit la ei, Tn doua
ocazii) de a polariza ideologia libe-
rala contemporana din Romania n-
tr-o dreapta incorecta si o stinga co-
recta politic. Tn acelasi numar 10, dl.
Andrei Comea scrie doua pagini de
revista despre Omul recent, studiu
demn de lauda, personal si intere-
sant, in care acordurile ori dezacor-
durile cu tezele dlui Patapievici sint
expuse deopotriva de limpede. Ne
mird doar considerarea polemicii
din jurul cartii (atit de temeinic exa-
minata de dna Adamesteanu) drept
0 “reizbucnire” a unor “vechi ri-
valitati” intre “unii dintre colabora-
torii” OBSERVATORULUI CUL-
TURAL si, respectiv, ai ROMA-
NIEILITERARE. DI. Comea fiind
un om inteligent, e greu de inteles
cum de i-a scapat miza adevarata a
polemicii. Poate citeste editorialul

bruarie, la rubrica Din revistele al-
tora, se observa cu privire la aceasta
disputa un lucru mult mai evident si
anume cd Observatorul incearca sa
monopolizeze gindirea realmente
democratica din Rominia. Nota din
Timpulil citeaz& pe dl. C. Stanescu
din ADEVARUL LITERAR SIAR-
TISTIC in legatura cu monopolul
cu pricina. De unde se vede ca lu-
crurile sint mai complicate decit so-
coate dl. Comea.

n fine, dl. Serban Papacostea
denunta un plagiat: capitolul despre
Stefan cel Mare din volumul 4 al Is-
toriei romanilor, scos sub egida A-
cademiei, Univers Enciclopedic in
2001, este copiat in mare parte du-
pad un studiu al d-sale din 1982. DI.
Papacostea prezinta dovezile. Nu
da si numele plagiatorului. 7l dam
noi: profesorul iesean lon Toderas-
cu. Fard comentarii.

Diverse

MOZAICUL craiovean din
ianuarie-februarie (numar dublu)
este printre putinele publicatii care
n-au lasat neremarcata disparitia lui
lon Zamfirescu. Revista consacra
literatului, filosofului si pedagogu-
lui citeva emotionante pagini. Tot
n Mozaicul, o anchetd despre re-
vistele literare. (Cronicarul profita
de prilej spre a multumi, Tn numele
redactiei, tuturor celor are au Intim-
pinat noua formula a Romaniei lite-
rare, indiferent de felul binevoitor
ori critic al Comentariilor.) < TnLI-
TEREdin februarie, dk Tudor Cris-
tea povesteste, cu umor, felul n
care trebuiau redactate pe vremuri
prezentarile din planurile editoriale.
Indiferent de continutul ori de ma-

trebuiau sa vorbeasca despre carac-
terul realist si profund atasat ideo-
logic al, de pildd, romanului, n
care apare viata luminoasa din Ro-
mania socialismului biruitor etc.
Nostimada este ca Tn Istoria dlui
Micu despre un roman al dlui Cris-
tea se mentioneaza nu ce este el,
nici macar ce au vazut recenzentii
n el, dar, pur si simplu, ce scria in
planul editorial pe 1989. Tot dl.
Cristea comenteaza Istoria dlui Ma-
rian Popa, plina si ea de astfel de lec-
turi de planuri editoriale. Prima
parte a comentariului dlui Cristea
se numara printre rarele texte judi-
cioase consacrate acestui monu-
ment de dezinformare - si biografi-
ca, si bibliografica, si analitica -
scris de dl. Popa. = Tn ROMANIA
LITERARA (da, ati citit bine) nu-
marul 10, Cronicarului revistei i se
atribuie observatia c& pietrele Bas-
tiliei darimate Tn 1789 au folosit
“prizonierilor" spre a-si cladi case.
E vorba de “parizieni*. Cronicarul
face rectificarea cuvenita.

Recensamintul
si Postul la romani

Tnceput sdptamana trecutd, re-
censamantul populatiei Romaniei
dezvaluie ciudatenii si temeri, unele
de-a dreptul aiuritoare. Reprezen-
tantii mai multor familii de rromi
din Bistrita-Nasaud nu vor s&-si de-
clare apartenenta etnica de frica sa
nu fie deportati in India. Stirea a
fost preluata de mai multe cotidiane
de la agentia Mediafax. NATIO-
NAL a publicat-o Tn pagina intii. =
n acelasi ziar am remarcat editoria-
lul despre Postul Pastelui. Un a-
mestec de bufonerie laica: “S-a des-
chis, oficial, sezonul pocaintei”, dar
si de observatii referitoare la felul
in care obisnuiesc unii romani sa
tina Postul: “Marea majoritate a ce-
lor care fac concesia de a renunta la
mancarea de dulce nu se simt obli-
gati sa renunte Tn acelasi timp la ti-
gari sau alcool care, spun ei, nu
contin ingrediente animale.” Am
remarcat in acest editorial nesemnat
si formulari demne de o predica in
toatd regula, desi National nu e un
ziar care exceleaza prin preocupari
pioase. Am zice ca chiar din contra.
e Sa ne Tntoarcem la recensamint,
despre ale carui intrebari Cornel
Nistorescu afirma in EVENIMEN-
TUL ZILEI ca par desprinse din
cele pentru dosarul de cadre (ci-
titorii nostri mai tineri isi pot con-
sulta parintii pentru informatii su-
plimentare referitoare la “dosarul
de cadre”). intrebarile din chestio-
narul cu care umbla recenzorii sint,
unele, de-a dreptul zapacitoare, de
unde opinia lui Nistorescu: “Multe
altele sint Intrebari la care roméanul
se va uita la luna, iar recenzorul la
norii care o Tnvaluie”. Cetatean dis-
ciplinat, Nistorescu isi Tndeamna ci-
titorii sa raspunda politicos la intre-
barile recensamintului, chiar daca
nu le inteleg.

din 22..in TIMPUL iesean din fe- niera cértii, “rezumatele”, acestea Cronicar
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Un prieten al
Romaniel literare

Romania literara are un nou sustinator in stra-
dania sa tenace pentru sprijinirea spiritualitatii-ro-
manesti: Fundatia Anonimul.

Multi se vor fi intrebat, probabil, ce reprezinta
aceastd Fundatie si, mai ales, de ce a dorit s& fie
prietenul anonim al Romaniei literare. Tn climatul
zilelor noastre, cand anonimatul este privit cu cir-
cumspectie, astfel de intrebari apar ca firesti. Si ni
se pare necesar sa ne prezentam.

Fundatia Anonimul a fost infiintatd Tn 2001 si
Tsi propune sa se implice in rezolvarea unor pro-
bleme sociale si culturale ale societatii romanesti.
Noi credem in valoarea gesturilor dezinteresate,
dar necesare, care aduc n viata oamenilor mai
multd sperantd si incredere.

Si credem de asemenea ca a venit timpul ca so-
cietatea civila sa se implice mai decis in rezolvarea
problemelor sociale si culturale ale Romaniei. Nu-
mai astfel pot fi puse Tn valoare resursele umane si
spirituale pe care Romania le are in acest moment.

Prin componenta sociala a activitatii sale,
Anonimul se implica n sprijinirea unor oameni Tn
suferintd, neglijati de institutiile statului sau de alte
organizatii ale societatii civile.

Fundatia Anonimulurmareste, Tn esentd, relan-
sarea vietii culturale in societatea romaneasca, dar
si sa sprijine creatia de valori spirituale ca si pe
creatorii aflati in dificultate.

Tn cazul prestigioasei reviste Roménia literara,
prin sprijinul Fundatiei Anonimul se doreste,
Tnainte de toate, crearea unui mediu cultural priel-
nic afirmarii tinerei generatii. VVor exista premii si
burse pentru autorii cu cele mai semnificative rea-
lizari in domeniul literaturii. Tinerii talentati vor
gasi la Roméania literara nu numai incurajare, dar
si un sprijin material Tn plus, la sediul Fundatiei
vor avea loc lunar intélnirile Romaniei literare,
manifestari deschise, dedicate problemelor actuale
ale fraimantatei societdti romanesti.

Credem cu tarie ca in Romania este necesara si
posibild concentrarea culturala in jurul unor publi-
catii puternice de profil. Aceasta ar putea duce la
configurarea unui sistem clar si eficient de evalu-
are si de validare a tinerilor remarcabili din dome-
niul literar-artistic. Impunerea Romaniei literare
ca o0 publicatie stabild economic - si, implicit, ca o
prezenta sigura in peisajul literar artistic.—este, din
acest punct de vedere, o necesitate.

Suntem convinsi ca Tntalnirile Romaniei lite-
rare si Premiile Romaniei literare vor declansa
dezbateri socio-culturale si vor impune noi stan-
darde pentru publicatiile cu profil literar-artistic si
pentru evenimentele din domeniu.

Dupa credinta noastra, o societate poate sa pro-

greseze numai daca Tsi recunoaste, isi sprijina si isi
rasplateste creatorii.

Fundatia Anonimul
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