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Pe alt gard, alta informatie-
soc: .Am crescut nivelul de trai
cu douazeci si cinci la sutad!, Nivelul
de trai al cui? Al viermilor de
matase? Al iepurilor de angora?
Al gainilor ,gat-golas deTransilva-
nia*? Poate ca parcurgand lista
celor trei sute de multimilionari
romani datele ar parea credibile.
Darinjudetele Buzau,Vaslui, lasi,
pe care le-am strabatut saptama-
na trecutd, ele aveau aerul unor
povesti cu navete spatiale si
martieni posesori de puteri
miraculoase.

Figura multumita de sine a
lui A. Nastase mi-a indus un ciudat
sentimentde competitie: adicatelea,
cum? Numai el a ctitorit cevain
tara asta? Numai el da de lucru,
de mancare? Numai el ofera
distractie romanilor? N-or mai
fi si altii, mai putin buni de gura,
dar mai eficienti? Numai politicienii,
si numai in campanie electorala,
suntinteresati de soarta boborului?
Numai ingii cu acces nelimitat
la posturi de televiziune au ceva
de spus? Nu si-o mai fi pierzand
nimeni altcineva somnul de grija
sanatatii fizice si psihice a populatiei?
Numai secta politicienilor si-a
talk-show-mene-ilor sa conteze?

Fireste ca nu. Dar pe langa
bucuria desantata a exhibarii
publice, exista si o bucurie a
anonimatului. Nu toti intelectualii
romani sufera de histrionismul
cinic al lui Razvan Theodorescu.
Multi dintre eiisi dedica energia
gesturilor simple ale largirii spatiu-
lui respirabil, si nu deversarii de
urd si resentiment De pilda, echipa
alaturi de care ma aflamin acele
momente, pe drumul dinspre
Bucuresti spre lasi. O echipa cat
se poate de neobisnuita pentru
Roméania. Sa-i vezi, Tn acelasi
microbuz, pe H.-R. Patapievici
alaturi de Adriana Babeti si de
leadership-~ Microsoft Romania,
Silviu Hotaran si Paula Apreutesei,
e, Tn sine, un spectacol. Pentru
ca e vorba de oameni uniti de
o idee care, de exact un an,incepe
sa prinda nu doar contur, ci si
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n decembrie 2003, inauguram
laTimisoara o aventura intelectuala,
de cunoastere si comunicare, a
carei anvergura o visam, dar n-o
credeam chiar atat de usor de
pus Tn practica. E vorba de
Conferintele Microsoft. Totul a
Tnceput simplu: loan T. Morar mi-
a vorbit de existenta la Microsoft
Romaéania a unor oameni neobis-
nuiti (cuvantul lui era, cred,
.improbabili’). Adica niste
profesionisti de elita care aratau
o deschidere cu totul admirabila
pentru spatiul culturii. Am cunos-

cut-o mai intai pe Paula Apreutesei,
apoi pe Silviu Hotaran. Cateva
saptpmani mai tarziu, ei s-au
Tntalnit cu Adriana Babeti si cu
Marius Lazurca. Fara multe cuvinte,
fara obisnuitele complicatii si
conflicte cand doi sau mai multi
romani se pun pe lucru, am desenat
proiectul, I-am umplut cu substanta
si l-am pus in practica.

Panain clipa de fata s-au des-
fasurat sapte astfel de conferinte:
doua la Timisoara, cate una la
Arad, Oradea, Brasov, Cluj si
lasi. Succesul a fostfenomenal -
O spun cu toata obiectivitatea.
Cred ca niciodata Tn ultimii
cincisprezece ani niste intelectuali
romani n-au adunat atat de multi

Redactia:

oameni Tntr-un singur loc. Si
eravorba de teme serioase, chiar
abstracte, si nu de vreun bairam
cu mici pe gratis si bere la butoi.
Nu. S-a vorbit despre scris si
imaginatie, despre tacerile si
capcanele filozofiei, despre Tngeri,
despre cosmologia lui Dante.
Cu acele prilejuri s-au lansat
carti ce aveau sa aiba un remarcabil
succes de librarie (Despre ingeri,
de Andrei Plesu, Crase banalitati
metafizice, de Alexandru Dragomir,
iar recent Discernaméantul mo-
dernizarii. Sapte conferinte despre
starea de faptsi Ochii Beatricei.

publicul roméanesc a dovedit ca
ramane constant alaturi de valoare.
Deocamdata, pentru Microsoft
au conferentiattrei dintre .greii'
culturii roméane de azi: Gabriel
Liiceanu, Andrei Plesu si H.-R.
Patapievici. Dar au facut-o cu
teme care reprezentau, pentru
fiecare in parte, un fel de auto-
constrangere:incercari de a depasi
imaginea-standard pentru care
sunt cunoscuti Tn Romania.
Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu
au polemizat superbin marginea
catorva idei de filozofie (memorabil
e conceptul de .Gheorghe', un

de Mircea Mihaies

Conferintele Microsoft

Cum arata cu adevaratlumea lui
Dante, de H.-R. Patapievici), s-a
discutat aprins cu publicul, s-a
fjolemizat, s-a aplaudat frenetic,
ntr-un interviu din noua revista
iesand, .Suplimentul de cultura’,
H.-R. Patapievici a descris céat se
poate de exact atmosfera care
a Tnsotit Conferintele Microsoft
Tn absolut toate orasele unde s-a
desfasurat pana acum: .stip’ cum
afostla Timisoara? Nu maiincapea
lumea Tn Aula Universitatii. La
Oradea am fost la Muzeul Tarii
Crisurilor, si a ramas lumea pe
scari’.
Tntr-un an, 2004, Tn care .cearta
intelectualilor' a Tmpartit lumea
creatorilor de la noiTn douatabere,
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fel de .operator filozofic* lansat
cu acel prilej). Apoi, la Brasov,
autorul cartii Despre limita ni s-a
infatisatin ipostaza de .ghost-
writer* al unui fel de Socrate
roman, Alexandru Dragomir.
Banalitatile metafizice ale acestuia
au constituit prilejul de a ne
reaminti ca suntem mult prea
grabip si ca trecem, iresponsabil,
pe langa lucruri de-o incredibila
frumusete si valoare. La Oradea,
H.-R. Patapievici a prezentat o
prima varianta a cercetarilor sale
despre lumea lui Dante, pentru
calalasi,Tn ilustra Aula a Universitatii,
sa-i farmece pe moldoveni cu
descrierea metaforei lumii medievale
dantesti, Ochii Beatricei.

Toate acestea mi-au dovedit
ca .decesul culturii*, .dispretul
fata de intelectuali’, .indiferenta
populatiei fata de valorile spiritului’
sunt vorbarie goala. Daca niste
intelectuali pot aduce Tntr-o sala
mai multi oameni decét politicienii,
Tnseamna ca nu e totul pierdut.
Daca fondurile Ministerului Culturii
si Cultelor (ce bizara asociere!) ar
fi bine administrate, daca functionarii
sistemului Tncremenit al partidului-
stat ar avea si putina imaginatie
si mai multa buna-credinta, altfel
ar arata societatea romaneasca
de azi. Dar pentru aceasta trebuie
sa mizezi pe valoare, si nu pe
clientelismul politic. il inteleg
perfect pe dl. Theodorescu. Cu
oamenii din jurul sau poti, in
cel mai bun caz, sa te faci de rusine,
asa cum s-a ntamplat recent la
Targul de Carte de la Frankfurt,
dar nu sa propui lucruri capabile
sa impresioneze niste oameni cu
pretentii.

Numai la gandul ca un Fanus
Neagu, un Dinu Sararu, un Ludovic
Spiess, un Sergiu Nicolaescu si
ceilalti .apolitici” din gasca lui
lliescu ar fi pusi in situatia de-a
conferentia Tn fata unui public
de genul celui care a rupt usile
la Conferintele Microsoft matrec
fiorii unui rds homeric. Am dat
nu Tntamplator aceste nume,
pentru ca ele reprezinta tot ce-
are mai spectaculos pesedismul
n materie de intelectuali. Adica
aceeasi veche garda a baietilor
obisnuiti sa sufle in trambita
partidului, oricare va fi fiind acela.
Servilitatea a fost Tntotdeauna
aducatoare de arginti si de posturi
grase, asa ca amanuntele referitoare
la etica, valoare sau competenta
sunt irelevante cand le rostim in
legatura cu acesti domni.

Nu-mi raméane decéat sa sper
ca seria conferintelor va continua
si ca romanii vor putea sa se
confrunte cu adevaratele idei si
cu adevaratii intelectuali ai acestei
tari. m
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Cincisprezece mii de miliarde
de fulgi de zapada

ie ca arabii au inven-

tat cifra zero in fana-

tice reverii de a-si ni-

mici adversarii, fie ca

nu, cert este ca de

atunci Tncoace atéat de
profunde schimbari au avut loc
n lume, Tncéat un istoric cu har
distributivin domeniul periodi-
zarilor ar putea Tmparti istoria
in doua mari capitole, acela al
zarilor enigmatice de dinaintea
nascocirii cifrei zero si acela in
care cu dichis ne ducem traiul,
in schemele géandirii cifrei Tn
chestiune.

Ca am fi contemporani cu
persoane pe care le atribuim
deocamdata altor evuri, nu poate
decat sa le onoreze, ca si pe
noi, de altfel. Fara o marcata
simpatie pentru arabi, de cand
acestia au incercat sa cotropeasca
Bizantul, ai carui mostenitori
nu doar spirituali se stie ca suntem,
ba chiar cu un rusinatsentiment
de satisfactie la reprezentarea
modului Tn care fura ei prajiti
pe mare cand cu focul grecesc
- e pacat ca de atunci si pana
astazi grecii n-au mai inventat
mare lucru - si cu o mediocra
placere pentru cele o mie si una
de nopti ce mi s-au parut,in anii
primelor lecturi, de curata insomnie,
recunosc ca preluarea cifrelor
arabe ne-a scutit de socotelile
cu cifre romane ce n-ar fi iTncaput
pe tabla.

Pe cand, in saptamanile noastre,
un modest calculator de buzunar
ocupand o redusa suprafata a
mesei de lucru, si care nu a afectat
bugetul de intelectual, Tmi este
de totfolosul in calculele de pana
la douasprezece cifre pe care
obisnuit le efectuam la punerea
n ordine a cheltuielilor cotidiene.
Daca ma mai gandesc ca un lot
de incalculabila importanta din
operele elinesti ale antichitatii
ne-au parvenit prin acesti purtatori
de turban, pare timpul sa
descoperim o cale de intelegere

cu dansii. Pana atunci sa notam
ca, operand acum cu inventii ce
nu le-am apartinut — inclusiv
butonul declansator — acesti
numiti arabi se afla pe un drum
gresit, in afara oricarei concordii.
Ca unii tocmai din asta traiesc,
este o alta problema.

Ceea ce ne intereseaza pe
noi, aid si din cate ni se comunica,
pe punctul de a face decisivul
pas catre Uniunea Europeana,
este curioasaintelegere a uzului
cifrelor arabe, paradoxal chiar de
catre acei campioni care le folosesc
n manevrarea banului public.
Ban care are fericita capacitate
de a se deplasa din vistieriile
statului catre duld, intime conturi
personale Tn tarisoara noastra,
cat si peste hotare, unde e mai
bine aparat de umezeala si de
lumina. Unde visul gales al Floridei
si-al ostroavelor Antile exceleaza
si prin discretie. lar problemele
inflatiei te lasa rece.

O inflatie bine tinuta Tn frau
deschide calea fiecarui locuitor
dintre Tisa si Prut, cu iesire la Ma-
rea Neagra, spre numararea
milioanelor, de la venitul minim
la acela ce sfideaza posibilitatile
unui calculator de buzunar. Pana
cand ne vom intoarce la acel leu
greu ce nu ne vaface mai bogati,
dar se va manifesta si mai dureros
fata de trista goliciune a celui
sarac, iar si iarvanand leuLSicand
omul de litere va avea exact salariul
lui Eminescu sau veniturile per
schita ale lui Caragiale-tatal.in
preajma nostimului eveniment
ni se aduce la cunostinta situatia
unor datorii pe care, prin mai
marii lor, mari unitati privatizate
nu si le potonora, la putind vreme
dupa ce alte uriase datorii le
fusesera sterse, Tntru privatizare.
Este treaba lor si daca simultan
s-a aflat modalitatea ca ele sa
functioneze mai departe si sa se
si descotoroseasca de iritantele
datorii financiare, ba inca fara sa
i se aduca nimanui méahnitoare

jigniri prin neavenite Tntrebari,
cu atat mai bine. Este dovada ca
traim Tntr-o lume a tactului si a
gingasiei fata de sensibilitatea
semenului.

Cum arata, Tn saci bancari,
cincisprezece mii de miliarde de
lei, Tn bancnote si Tn moneda,
n cate dube artrebui transportati
si Tn cate Tncaperi ar incapea
banisorii acestia, ce s-arfi putut
face cu eiTntr-o societate In care
salariul minim acopera tratarea
unei unice carii dentare este inutil
sa ne imaginam. Din stiva de zeci
de mii de miliarde de lei, institutia
Tndrituita sa le recupereze va
readuce la buget tot atatea
parfumate vanturi. Tn toiul celei
mai febrile inflatii din tara noastra,
Tn trecutul veac, s-ar fi putut auzi
schimbul de replici: ,Te rog
Tmprumuta-mi pana maine
cincisprezece miliarde de lei!"
,- Imposibil, tocmai am cumparat
o cutie de chibrituri.* Asta se
Tntampla insa pe cand achitam
sovieticilor pentru a noua oara
cete trei sute de milioane de dolari
hotarati prin tratatul de pace.
Dolari grei, aceia.

Capatanosului ce nu-i intra
n glava gaura de cincisprezece
mii de miliarde de lei, careia I-
ar gresi suita de zero-uri cand
ar fi sa o puna pe hartie, i se va
mai da un pumn in crestet, o mai
noua lovitura de patruzeci de mii
de miliarde de lei? - totul este
pana-ti faci mana. Educatia
cetateneasca nu a ajuns inca
acolo unde insul prestator al unor
activitati salariate avand de acoperit
prin contributie individuala aceste
pierderi, sa simta si mandria ca
e parte la o operatie de excep-
tionala anvergura, demna sa
figureze In cartea recordurilor.
Recte, 0 inginerie defara precedenta
amploare, intrecand Tn felul ei
constructia de cladiri-orase, de
barajen gura deltelor de navalnice
fluvii, tuneluri Tntre continente,
poduri peste ocean, cabluri

Tnconjurand globul pamantesc,
vapoare transportand popoare.
Fantastica inginerie prin a carei
mijlocire ne situam ca unicat,
fortand admiratia celor mai
cutezatoare creiere, invidia celor
mai Tmbuibati gangsteri.

De priceput acum si din care
anume motive ne-a costat
calculatorul de buzunar echivalentul
unui ciorchine de struguri grecesti:
nu ne ofera posibilitatea de a
lucra cu sirul de zero-uri ale zecilor
de mii de miliarde. Este numai o
jucarie pentru tanci (scuze: bebelusi!)
Tntre doi si patru ani, ideald, pentru
ca nu poate fi introdusa in fosele
nazale si niciTnghitita. Insul dotat
cu macar un graunte de imaginatie
are de ce ramane visator vis-a-
vis de lungul convoi cifric al zecilor
de mii de miliarde de lei. Duse
pe apa sambetei, dar Tn fapt
judicios Tmpartite intre factori
responsabili, aflatori, bineinteles,
n posesia unor calculatoare cu
magnifica gama de performante.
Care mai si canta...

n schimbul acestor sumulite
ce si le trag de o parte, ei dau de
mancare catorva mii de muncitori
- tot atatea familii — adevar ce-i
tine departe de orice ancheta
care l-ar loviTn demnitate — cum
s-ar mai uita ei Tn ochii propriilor
copii? -, le-arintunecaincrederea
Tn prieteni, le-ar risipi optimismul
existential. Altcum, ce pedeapsa
arfi de aplicat cuiva care a produs
0 paguba, ce e drept marisoara,
nsa strict Intru bunastarea lui
si a familiei sale? Tn pragmatica
America, omul nostru ar incasa
o sentinta ingloband doua-trei
existente dhnenesti de lunga
duratd, pe care cu toate excelentele
conditii de detentie si oricat de
constiincios arfi subiectul Tn cauza,
n-ar putea-o integral satisface.

La noi Ins&, unde pedeapsa
cu lipsirea de libertate nu se cade
a-i atinge pe cei ce si-au permis
toate libertatile, dar in acelasi

m GeSuNaum
Despre identic
si felurit

m Umberto Eco
Misterioasa flacara
a reginei Loana

m Sophie Kinsella
Ma dau Tn vint
dupa cumparaturi

m Vladimir Makanin
Underground

timp sufera de claustrofobie,
hipertensiune circumstantiala,
alergii, obezitate, stresul inactivitatii,
calvitia, speen-ul vanatorilor, o
asemenea cruzime e de negandit
- si n-ar solutiona nimic. Ar da,
n schimb, apa la moara acelor
uraciosi, rosi de insatisfactii, traind
numai Tn dorul justitiei, tinuti Tn
viata doar de dardora vindictei
la adresa celor ce au reusit stralucit
n viatd, norocosii exploratori ai
Eldorado-ului post-tranzitiei. Cei
ce s-au chivernisit pentru mai
multe randuri de vieti — asta merge
- neplatind deloc, nicicand, mereu
Tncasand, realizand fabulosul
perpetuum mobile. A face vreo
legatura intre acesti indrazneti
barbati, intreprinzatoare femei
sifenomenul coruptiei — pe punctul
de afi eradicat pe tejghelele unde
se comercializeaza marar, morcovi,
usturoi in funii — a delira crezand
ca neagra coruptie cuibareste
politic,inseamna a rani delicatetea
generosilor care nu ridica mana
Tmpotriva celor ce, drept este, au
cauzat o paguba cat bugetul
Tnvatamantului,al sanatatii, al...

Dar au facut si mult bine. Noi
de aici pornim. Si trebuie sa le
dam timp sa recunoasca singuri.
Cat priveste inlaturarea definitiv
profunda a coruptiei, credem ca
existd o solutie, una singura, dificila,
Tn raspar cu logica numita curenta:
intoarcere la cifrele romane. Caz
Tn care fraudatorii arfi condamnati
sa scrie n caiete, de o suta de ori,
suma de cincisprezece mii de
miliarde. Cu recidiva, la control.
Dar sa purceada cu iuteald, Tnainte
ca leul actual sa se dezumfle,
reformat, aducand suma la o suta
de lei, zece bani, cinci parale.

Trec alegerile, vremea se
raceste, cincisprezece mii de
miliarde de fulgi de nea coboara
peste RAFO, peste tara. Ninge. E
bine.

Barbu CIOCULESCU

Suplimentul
«CULTURA

Apste simbata

Un saptafninai realizai
>t colaborare cu Ziare!  lasi
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Nicolae St Noica, Dtn istoria
constructiilorromanesti Emit
Prager — un model, prefata de
prof. univ. Mugur Tsarescu,
guvernatorul Bancii Nationalei
a Romaniei, Bucuresti, Ed. Masina
de scris, 2004.160 pag.

In 1984, Ceausescu a ordonat
demolarea Spitalului Brancovenesc.
Dornic sa salveze ceva din trecutul
spulberat de buldozere, Nicolae
St. Noica a hotarat sa preleveze
doua grinzi de beton armat dintr-
unul din planseele edificiului,
pentru a le cerceta in laborator.
Aceste plansee - explica Nicolae
St. Noica - fusesera executate n
1904, cand betonul armatreprezenta
un material cu totul nou, folosirea
lui aflandu-se lainceput nu numai
in Romania, ci Tn intreaga lume,
Tnainte de atrece lafapte, tanarul
(pe atunci) specialistin istoria
constructiilor I-a consultat pe
un mare inginer constructor, aflat
Tn 1984in pragul varstei de 96 de
ani. Emil Prager, caruia i se datoreaza
multe dintre cladirile reprezentative
ale Bucurestiului.

Asa a avut Nicolae $t. Noica
prilejul s&-1 cunoasca si sa-l admire
pe Emil Prager, intelectual din
mult regretata Atlandida care a
fostcivilizatia romaneasca dintre
cele doua razboaie mondiale si
pe care regimul comunistafinecat-o
Tntr-un ocean de incompetenta
si prost-gust. Acum, Nicolae S$t.
Noica, care a ajuns Tntre timp el
Tnsusi o personalitate de prim-
plan a vietii stiintifice si politice
din Romania postcomunista,il
evoca, in pagini de un patetism
sobru, pe maestrul sau,folosindu-
se Tn acest scop de informatii
numeroase si revelatoare si de o
bogata iconografie.

Cartea mai cuprinde texte
despre Emil Prager semnate de
Anton Chiricutd, Petre Antonescu,
Alexandru Gheorghiu, Anca Costa
Foru, ca si texte ale lui Emil Prager
despre Anghel Saligny, Gh. Em.
Filipescu, Anton Chiricuta, lon
Vardala si despre sine.

P.S. Analizate Tn laborator, cele
doua grinzi de beton armatde la
Tnceputul secolului douazeci s-au
dovedit a fi mai atent fabricate
si mai rezistente decat toate
milioanele de tone de beton armat
din constructiile ridicate la indicatia
lui Ceausescu.

Voo plom S S— 1
Mihai lacobescu. 36 de z/fe

In ,,Siberia'- cautand arhivele

Bucovinei, lasi, Ed. Junimea,

2004.490 pag.

Mihai lacobescu este un istoric
erudit si o constiinta. Cea mai
recenta carte a sa cuprinde rezultatele
unei investigatii de 30 zile pe care
a facut-o In Arhivele Bucovinei
din Cernauti, dar sin alte institutii,
Tn randurile populatiei romanesti
din zona etc., dornic sa afle noi
informatii despre vechiul teritoriu
romanesc careintre 1359-1774 a
apartinut Moldovei, intre 1774-
1918 - Imperiului Habsburgic,
Tntre 1918-1944 (cu o scurta
Tntrerupere) - Romaniei, intre
1944-1991 -URSS, iar din 1991
panain prezent - Ucrainei.

Adevarurile scoase la lumina
Tn aceste Tmprejurari sunttragice.

rasfoite de Alex. Stefanescu

ridicol-duioasa a asociatiilor de
protectie a animalelor.

MonicaJoita, Timp siistorie
tn opera lui Cantemir: surse,
resurse.ecoun,uneseu de istoria
mentalitatilor,Gatova, Ed Scrisul
Romanesc, 2004 (prezentari pe
uitima coperta de acad. Virgili
Candea si Dan Horia MazMi

212 pag.

Autoarea identifica principalele
idei filosofice din gandirea lui
Dimitrie Cantemir, insistand asupra
conceptiei sale despre ddul .marire
si decadere'in istorie. Cultivata,
inteligentd, respectuoasa fata de
predecesori, dar decisain afirmarea
propriilor opinii, ea desfasoara o
demonstratie captivanta si instructiva.
Lucrarea reprezinta un succes,in
conditiile Tn care, venind dupa

rechizitorial, poetul din Constanta
are o gesticulatie plutitoare, de
balerin al cuvintelor.

Interviurile lui Mihai Vicol miros
avantde stepa si a prafde pusca.
Poet, prozator, traducéator, dar mai
ales ziarist cu simtul aventurii,
Mihai Vicol a devenit adeseori
participant la evenimentele pe
care trebuia s le relateze, indeosebi
Tn Basarabia, unde a intrat pana
peste cap, intr-un mod periculos,
n luptele pentru pastrarea identitatii
roméanesti si alungarea stafiei
comunismului.

O sensibilitate barbateasca, fara nimic din retorica ridicol-
duioasa a asociatiilor de protectie a animalelor

Lafel de impresionanteste si ceea
ce s-ar putea numi romanul
cfocumentan/intreprinse de Mihai
lacobescu, scris la persoana intai,
cu talentliterar, si inclusin lucrare.
Din paginile lui reiese ca autorul
s-a simtitadeseoriin Bucovina de
Nord, adanc marcata de comunism,
cain Siberia,

Un Jack London roméan, asa
ar putea fi definit lapidar Gellu
Paltineanu, care, cu un talent literar
ingenuu, dar impetuos, povesteste
Tntamplari din lumea muntelui si
a padurii, cunoscuta de el ca inginer
silvic. Protagonistii sunt padurari,
vanatori srain.d. carora mediul le-a
Tnnobilat existenta (fie si printr-un
sfarsittragic). Gellu Paltineanu are
simtul maretiei si o nostalgie a
unui mod de viata — pierdut poate
pentru totdeauna — bazat pe valori
ca demnitatea, curajul, loialitatea,
onoarea, generozitatea fata de
Tnvinsi. Emotionante,in povestirile
sale, suntsi scenele de vanatoare,
descrise cu o sensibilitate barba-
teasca, fara nimic din retorica

numeroase carti ale altor autori
pe aceeasi tema, exista riscul sa
para superflua.

Fantasme ale unei fiinte
inteligente si tandre, a carei
sensibilitate a fost candva grav
ranita. Unele secvente, prea strans
legate, probabil, de momente din
biografia afectiva a autoarei, raman
obscure pentru cititori.

Sorin Rosea, Cetateanul
nimeni Constanta, Ed.Ex Ponto,
2004 (cuprinde si un dosar de
referinte crtitlce). 108 pag.

Poezie neoromantica, gratioasa
si muzicala. Poetul oficiaza, fara
complexe, un cult al frumusep’i,
reusind s& nu devina conventional.
Recitate, textele suna ca un plans
melodios, In stilul lui Mircea Dinescu
si al imitatorilor acestuia. Din
versurile lui Sorin Rosea lipsesc
Tnsa atitudinea sfidatoare si
dramatismul care dau forta de
propagare scrisului lui Mircea
Dinescu. Chiar si cand vrea sa fie

Ca autor de interviuri el isi
alege interlocutorii dintre oamenii
politici greu acccesibili, dar si dintre
scriitorii valorosi, pentru care simte
o dragoste frateasca. Tuturor le
adreseazaintrebari de o sinceritate
brutala. .Are - sustine pe buna
dreptate Valentin Ciuca, intr-o
caracterizare pe care i-o face
autorului pe ultima coperta a cartii
- arta de a spune ceea ce crede
verde-n fata si nu se lasa pacalit
de piruetele diplomatico-lexicale
ale interlocutorilor.’

Piesa de rezistenta a volumului
recent aparut o constituie, fara
Tndoiala, interviul luat lui Mihail
Gorbaciov, care povesteste
amanuntit, la solicitarea lui Mihai
Vicol, cum s-a dsesfasurat puciul
din 19-22 august 1991.

Dan Scurtulescu, Povesti
ipentru ceiobfsnuitisa citeasca
idimineata, Bucuresti, Ed. Afvin
|Press, 2004.146 pag.

Autorul ne comunica prin
intermediul cartii tot ceea ce i
trece prin cap: reflectii asupra a
ceea ce observa in jur, reactii la
ideile altora, teorii pe care le
compune spontan si pe care le

prezinta ca solutii pentru diverse
probleme filosofice etc. Nu lipsesc
sclipirile de inteligenta, dar evlavia
cu care elfsiTnregistreaza propriile
ganduri are ceva caraghios, cu
atat mai mult cu cat numeroase
din adevarurile salvate prin scris
si destinate noua (si posteritatii)
sunt banale: .Nimeni nu-si poate
schimba firea. incearca, ori se
preface, lafel de inutil.’; .Vorbaria
ascundeintotdeauna ceva, fie un
defect; fie o intentie de nemarturisit';
Artistul ce cauta insistent exoticul
se epuizeaza repede, aria de
investigare fiind restransa el este
nevoit sa se repete.’ etc.

lon Barbu este un caricaturist
care nu minte, nu tace, nu iarta.
El a creat la Petrila o industrie a
caricaturii, care alimenteaza cu
marfa de buna calitate piata
romaneasca (si uneori si pe cea
din afara granitelor). Un produs
recental stradaniilor lui este albumul
Cultura bumbacului, cuprinzand
texte si desene imprimate pe
tricouri (de unde si titlul ironic
al albumului, Cultura bumbacului).
Se remarca ingenioaselejocuri de
cuvinte ale autorului, care trebuie
considerat nu numai grafician, ci
si scriitor

.Fuck totum’; .Number one
in acupuncure' (langa portretul
lui Vlad Tepes); .Sarac... 50%.
Cinstit- 50%' (despre lon lliescu);
.Multumesc lui Dumnezeu, sunt
ateul' (declaratie atribuita lui
lon lliescu); .Traiasca Romania
XXXL!; .Mein damf (in dreapta
unei sticle cu tuica si deasupra
semnaturii lui Nicolae Vacaroiu);
.Dumnezeu a murif - Nietzsche
(pe fata tricoului), .Nietzsche a
murif - Dumnezeu (pe spatele
tricoului); .Vedi Sodoma, vedi
Gomora, poi mori!'; . Tanara, draguta,
roscata, sexy, fara obligatii, 90-60-
90, picioare 1,20 m, plina de viata,
patimasa, exotica, misterioasa,
amatoare de senzatii tari, vand
camion.* (langa desenul unei femei
goale); .Nascutsafiu pres.' (.pres,
ca prescurtare de la .presedinte*).

Se mai remarca bunul-gustcu
care lon Barbu si-a ales prefatatorul,
postfatatorul, ca si citatele din
scriitori clasici si contemporani. m



LY

Abia debutat individual in 1989
cu Manualul autorului, Bogdan
Ghiu s-a remarcatdupa revolutie
printr-o prezenta energica in mass-
media, un spatiu care i-a devenit
curand o a doua natura.in rubrica
tinutan paginile .Dilemei', Ochiul
de sticla, devenita ulterior o carte
(ALL, 1997), Bogdan Ghiu a scris
despre televiziune ca fenomen
esential al societatii .media’
postmoderne, cand cei mai multi
abia buchiseau semnele timpului.
Au urmatinca doua volume de
eseuri Grame (Cartea Romaneasca,
1997) si Evul Media sau Omul
terminal (Ideea Design&Print, 2002),
aceasta din urma cea mai buna.
De unde interesul poetului pentru
teorie sin special pentru teoriile
medial? Tn primul rand, datorita
activitatii tot mai sustinute de
traducator care pare sa-| fi acaparat
cu totul.Tn doar cétiva ani, Bogdan
Ghiu atradus din Bataille, Foucauh;
Deleuze, Baudrillard, Bourdieu,
Derrida, Todorov, pentru a numi
doar o parte dintre eseistii si filozofii
care i-au deschis apetitul pentru
filozofia contemporana.

Facultatea de litere este o cule-
gere de eseuri, cronici, prefete, ras-
punsuri la anchete si alte articole
ocazionale publicate Tn ultimii ani
n presa culturalaTextele suntdispuse
Tn paginafoarte interesantsi grupate
Tn mai multe sectiuni. O singura pri-
vire a cuprinsului e relevanta pentru
varietatea subiectelor abordate.
Bogdan Ghiu scrie despre scriitori
sifilozofifrancezi sau americani, pe
care Fatradus sau doar Fa citit, despre
scriitori si literatura roméaneasca,
comenteaza caiti, face portrete, glo-
seazd pe marginea unor subiecte
la moda precum canonul, postmo-
demismul, starea literaturii, arta si
statutul traducerii s.a. Dar ce tip
de eseist este Bogdan Ghiu?

Microdiscursuri
n parcul literar

n primul r&dnd unul tonifiant
de curios si de entuziast Bogdan
Ghiu este interesat de tot ce
tine de domeniul umanistii citeste
mult pe straini si deplange mai
mereu nivelul scazut de informatie
de acest gen de pe piata culturala
romanesca. Scriitorul vrea Tnainte
de toate sa Tmpartaseasca
descoperirile sale, Tncercand sa
faca pofta, sa incite, la randu-i, la
lectura unui Olivier Rolin, de pilda,
romancierfrancez cu care pe mine
m-a convins. Bogdan Ghiu nu
citeste pursi simplu, este .absorbit*
de lectura, se identifica prin
deconstructie cu ideile autorului,
ii preia rationamentele, se filtreaza
pe sine prin scriitorul respectiv.
Bogdan Ghiu este un eseist manierist;
iaraceasta este principala lui calitate,
dar uneori si neajunsul scrisului
sau. Atasandu-se prea mult de
carti, autoprovocandu-se a patrunde
cat mai bine esentele ei, fascinat
de dictiunea ideilor (e un mare
amator de sintagme, concepte,
teorii), Bogdan Ghiu se instaleaza
practic in Celalalt, abandonand
deliberat obiectivitatea, penduland
mai mereu intre extreme, uitand
sa relativizeze prin alternarea
perspectivelor,in duda mobilitatii
sale referentiale si asociative.

= Benjamin Fondane, Privelisti, poeme, editie bilingva
romano-engleza, trad.in engleza de Dan Solomon, Bucuresti,
Ed. Institutului Cultural Roméan, 2004.162 pag.

= Radu Gobanu, Steaua fiecarura, Timisoara, Ed. Excelsior

Art, 2004.192 pag.

= Alexandru Cristian Milos, Poeme reintalnite sub
S/rius, Targu Mures, Ed.Tipomur, 2004.136 pag.
« Preot Lucian Mircea Nincu, Rugaciunea fantanarului
singur, Craiova, Ed. Mitropolia Olteniei, 2004 (versuri). 64 pag.
« Dumitru lon Dinca, Secunda siriscul, publicistica. Buzau,
\ | editura nementionata, 2004.388 pag.
= George Costescu, Bucurestii vechiuluiregat, Ed. Capitel,

Bucuresti, 2004.416 pag.

= Mircea Bunea, Socioestetica teatrului. Mediatizare,
receptare, efecte perverse, prefata de prof. univ. dr. Toma
Roman, Bucuresti, Ed. Adam, 2004.222 pag.

= Petre Vlad, Tntre Prutsi Cotul Donului, Tnsemnarile
capitanului Frunza, Bucuresti, Ed. Florile Dalbe, 2004.288 pag.

= Sergiu Somesan, Aproape ingeri, proza fantastica,
Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneasca, 2004.120 pag.

« Dumitru Sandu, Prea multa dragoste ucide, roman,
Bucuresti, Ed. Semne, 2004.90 pag.

= Dumitru Sandu, Anastasia si alte povestiri, Bucuresti,
Ed. Viitorul Roméanesc, 2004.132 pag.

Bogdan Ghiu - Facultatea
delitere (micindreptarde gandire
gresitd), Editura Cartea Romaneasca
Bucuresti, 2004,320 p.

Bogdan Ghiu ramanefidel principiului
postmodernist «nu exista decat
celalalt*, eseurile lui fiind micro-
discursurile unui Tndragostit in
parcul literaturii. Datfiind si geneza
lor, textele suntinsa dezechilibrate.
Intuitiile excelente, pasionale si
patrunzatoare, pe care le are cu
privire la literatura, deseori mult
mai inteligente, mai dense si cu
o deschidere transdisdplinara care
se refuza multora dfotie profesionistii
nostriintr-ale fenomenului literar
coexista cu glosari metaforizant-
pretease, «subtirele*, cam expediate
sau plicticoase caci ocazionale.
Cea mai mare parte a «odelor si
elegiilor* inchinate scriitorilor
roméani nu meritau recuperate din
reviste, desi ca exercitii de admiratie
au nobletea lor.

Din substantialul cuprins, am
ales Tn cele din urma sa discut
doua texte semnificative pentru
cele tocmai spuse. Primul,in care
Bogdan Ghiu este furat de peisaj
oprindu-se la suprafata chestiunii,
al doilea, In care judeca foarte
detasat, rece; mai relativ si formuleaza
idei demne de dat mai departe.

Tn primafraza din Regele King,
scriitorul media Bogdan Ghiu nM
prezinta deja pe Stephen King
drept«un mare scriitor*, «reprezentativ
pentru epoca noastra', al carui
roman Miseryarfi o capodopera,
in fine, ale carui excelente carti au
fost ecranizate de Kubrick (Carrie)
sau Brian de Palma (Shinincj). Daca
suntem seriosi pana la capat,

Stephen King este un scriitor (honor)
mediocru, romanul Misery este pe
langa o povestire a lui Cortazar
care trateaza acelasi subiect precum
Alchimistul lui Coelho pe langa
istorioara filozofica a lui Borges, iar
cele mai multe dintre ecranizarile
dupa romanele sale sunt, de fapt,
productii de televiziune. Cu trei
exceptii notabile: Stand by me,
Shawshank Redemption si The
Green Miile, scenarii care numai
horror nu sunt. Dar sa revenim
la chestiunea de fond a articolului
despre King. Bogdan Ghiu este
impresionat de experimentul
acestuia din 2000 lansat odata cu
romanul Planta. Rezum datele
esentiale. Stephen King a postat
pe net primele doua capitole
ale romanului, urmand sa-| scrie
si sa-l publice si pe al treilea numai
daca cel putin 75 % dintre vizitatorii
site-ului vor plati fiecare cca. 5$.
Daca reactia cititorilor nu va fi
semnificativa, urmatoarele capitole
nu vor mai fi scrise — acesta era
‘contractul* cu cititorii intemauti.
Subiectul romanului este istoria
unei plante carnivore care cere
unei edituri,in schimbul asigurarii
succesului comercial, sacrificii
umane. Bogdan Ghiu vedein acest
subiect rizibil o alegorie a literaturii:
«Planta carnivora e insusi textul
care creste pe masura si doarin
masura in care e cumparat,
insinuadndu-se in sufletele si mintile
cititorilor sai, punand stapanire
pe ele, facandu-i sa se sacrifice
Tn schimbul beneficiului progresiv
pe careil aduce placerea devoratoare
a lecturii.* Eu ma opresc sec doar
la conventie: numai pe masura ce
este platit, scriitorul produce textul.
Povestea are si un deznodamant,
numai ca Bogdan Ghiu n-a mai
urmarit ce s-atntamplatcu romanul
lui King fata de care nu-si ascunde
admiratia. Urmarea era, de fapt,
previzibila. Aproape toti cititorii
au platit pentru primele trei capitole,
dupa care textul n-a mai fost
descarcat nici macar dejumatatea
dintre vizitatorii site-ului. Romanul
afostabandonat, dar King s-a ales
cu ojumatate de milion de dolari
pentru nici macar ojumatate de
carte. Lucrurile sunt usor de in-
terpretat Stim ca astazi cartea este
ceea ce este difuzarea sa, valoarea
ei rezultand din cu totul altd ecuatie
Calculul lui King este de un cinism

absolut. Daca arfi tiparitromanul,
arfi vandut probabil o suta de mii
de exemplare, dar travaliul creator
ar fi fost complet, iar cheltuielile
publicarii, inclusivde promovare
(King este promovat ca pasta de
dinti antitartru) arfi redus substantial
profitul. Studiile de sociologie a
lecturii arata ca tirajul este un indice
aproximativ al numarului de cititori
reali, din doua motriefie unexemplar
dintr-o carte e citit de mai muilti
cititori, fie cumparatorii nu citesc
cartea pana la capat. Publicand
capitolele pe masura ce erau platite,
King nu a facut decéat sa inlature
aceste variabile ale pietei si sa
scoata cat mai multi bani riscand
(a se citi scriind) cat mai putin.
Daca cititorii i-arfi cumparat cartea
postata pe net pana la ultimul
capitol, King nu ar fi facut decat
sa castige foarte multtimp si bani
cam de 5-6 ori mai multi decat
din vanzarea volumului tiparit pe
hartie. Valoarea Iui King este
una exclusiv a circulatiei si, prin
urmare, prezinta toate capriciile
acesteia. Nimic mai mult.

Canonul literar roméanesc e
o pusca, dar poate ucide este, in
schimb, un eseu de 3 pagini, pe
cat de concis pe atat de dens,
formuland esentialulintr-un mod
dezarmant Ce spune Bogdan Ghiu
despre canon? De pilda, doua
lucruri pe care foarte multi critici
si teoreticieni ai literaturii de la noi
Tnca se straduiesc sa le priceapa:
«Desi se prefera prezentarea lui ca
un fel de «mana invizibila a pietei»
istorico-literare, canonul nu e
pe cat seface.Tn mod impersonal-
«ajutat». Caci daca «se face» nu
Tnseamna ca se si semneaza, ca
cineva anume «face» canonul,
poate fi acuzat sau elogiat de
instituirea lui si de Tnlocuirea altora*
sau «in literatura romana, spre
deosebire de literaturile «canonice»,
canonul intotdeauna existent este
si unicul, fara alternativa. Daca
exista «batalie canonica» ea nu s-a
produs, la noi, decatin sincronie,
n succesiune (pe post de istorie
si de «sinteza inefabila»), dar
niciodata in contemporaneitate:
canonul actual nu este inconjurat
de canoane virtuale, de fantome
care sa bantuie pe la marginile
«canonizarii» ca posibile optiuni.
Literatura neplurald, canon unic.’

Bogdan Ghiu este un scriitor
prizonierin totalitate al literaturii
- inclusiv in sensul bibliografiei
la zi -, pe care nu se multumeste
doarsa o citesca sau sa o traduca
Ccine nu traduce, nu citeste*), dar
sa i si priceapa resorturile, sa o
«gandeaca'in permanenta in
termenii prezentului Caziteleviziunea
e literatura*), fiecare carte, fiecare
autor descoperit fiind prilejul
perfectde a-si relua/Reconstructiile”
cu un entuziasm, dincolo de orice,
oricum contagios. m



£ n ultimii ani, Cristian Badilita
I a scris mai multe carti de
R patrologie (.Calugarul si

moartea, Manual de anti-
cristologie), filozofie (Platono-
polis sau Tmpacarea cu filo-
zofia), eseistica (Sacru si melan-
colie, Vazutele si nevazutele),
jurnal (Tentatia mizantropiei.
Stromate), poezie (Regele cu o
harpa in miini), interviu (Cap-
tivi in lumea libera. Convorbiri
cu Theodor Cazaban, Pe viu
despre Parintii Bisericii). A
Tngrijit mai multe editii si
antologii din scrierile clasicilor
greci sau ale Parintilor Bisericii
(Miturile  lui Platon, Jean
Cassien entre L'Orient et
L'Occident), a publicat tradu-
ceri comentate (Evanghelii
apocrife, Patericul etc.) si, mai
presus de toate, este coordo-
natorul colectivului care se
ocupa de traducerea Septua-
gintei in limba roméana, unul
dintre cele mai ambitioase
proiecte din istoria culturii
noastre. Modul in care alter-
neaza aparitile editoriale din
domenii care, la prima vedere,
nu au nimic Tn comun, suge-
reaza faptul ca scriitorul tine
deschise mai multe santiere in
acelasi timp. Nici unul Tnsa nu
este lasat Tn paragina si, In
timp, edificiul operei sale capa-
ta dimensiuni si forme impre-
sionante.

Poezia ocupa un loc special
Tn scrisul lui Cristian Badilita.
Caracterizata printr-un accentuat
spiritludic, ea este, la prima vedere,
un fel de violon dingres,in raport
cu mizafoarte mare a operei sale
stiintifice si eseistice. Ar fi insa
o greseala sa fie privita asa. In
realitate, poezia defineste scrisul
lui Cristian Badilita la fel de
bine ca scrierile sale savante. Atfta
doar ca unghiul de abordare este
altul.

Volumul Duminica lui
Arcimboldo cuprinde, pe linga
poemele lui Cristian Badilita, si
sase ilustratii apartinind lui Serban
Foarta. Alaturarea acestor nume
(Giuseppe Arcimboldo, Serban
Foartd) atrage automat o eticheta,
manierism, si sugereaza o prima
grila de lectura a volumului. in
timp, termenul .manierism' a
dobinditunele conotatii peiorative
(mai cu seama la noi, Tn timpul
regimului comunist, tot ce iesea
din cadrele strimte ale realismului
socialist era repede etichetat
drept produs manierist), dar poeti
precum Leonid Dimov sau Serban
Foarta demonstreaza vitalitatea
acestui tip de poezie ,pour les
connaisseurs". Poezia lui Cristian
Badilita releva cel mai bine natura
contradictorie (clasic/modern;
savant/ludic; mistic/rational;
livresc/existential) a autorului ei.
Poemele din Duminica lui

de Tudorel Urian

Jocurile eruditiel

Arcimboldo ofera cititorului un
sentiment straniu. O combinatie
de originalitate si daja vu, de
sentimente si jocuri stilistice
marca Badilita rostite Tn ritmurile
unei muzici care suna foarte
cunoscut In urechile celor
familiarizati cu poezia romana.
Asa cum Arcimboldo construieste
din fructe portretele recognoscibile
ale unor personaje ale vremii sale,
Cristian Badilita scrie, din cuvinte
si forme poetice intrate de multa
vreme in manuale, o poezie a
timpului nostru. Parodie si pastisa,
etern clin d'oeil spre cititor,
Duminica luiArcimboldo este o
incursiune complice Tn istoria
poeziei romanesti, de la primele
creatii populare, trecind prin
simbolism si poezia avangardei,
pina la poezia anilor '60 si
manierismul specific liricii lui
Serban Foarta. n lirica lui Cristian
Badilita nimic nu este ceea ce
pare a fi. Intotdeauna, dincolo
de aparenta simplitate a versurilor
se ascunde altceva, o mica sarada,
un joc al inteligentei, o punte de
comunicare catre poezia unei
alte epoci. Unele versuri par afi
extrase din romantele lui Minulescu,
fara a fi insa din Minulescu CDe-
un an de cind ma arzi pe jar/
cu ochii tai de ametist/sunt cel
mai punctual acar/ si cel mai
tragic navetist*- p. 28).Tn altele
recunoastem parca vocea lipsita
de vlaga a lui Bacovia (.Duminica
din cap pina-n picioare/Cu fete
triste sus, pe esafod/ Citindu-si
moartea ce va fi-n ziare/ Jelite
doar de vreun amant schilod’-

Cristian Badilita, Duminica

lui Arcimboldo, cu o prefata
de Virgil Nemoianu si sase ilustratii
de Serban Foarta, Editura Brumar,
Timisoara, 2004, 86 pag.

p. 33).Intr-un mic filigran poetic
parca s-arintrezari ceva din chipul
lui Topirceanu QMa-ntorcin fiecare
ann Nordul bun/Cu fete sanatoase
si biserici/in care fierb, ca-ntr-
un imens ceaun/ Babe cuminti
si preoti cadaverici' — p. 49)
sau din retorica virila a baladistului
din Cercul de la Sibiu, Radu Stanca
(.Racoros, orasul ma cuprinde-n
brate/Ca o absolventa de liceu
stil vechi/ Brusc Tmi creste barba,
mi-am lasat mustata/ Si cercei
Tmi spinzur, vargini, din urechi//
Ma apasa cloruri felurite foarte/
De pe banca scolii, cind eram
boem/ Cind mincam pe piine
dragoste si moarte/ Sifiece clipa
devenea poem.'- p. 34) Si ernpiele
ar putea continua, de la Eminescu,
pina la Serban Foarta.

ristian Badilitd nu este,

asa cum s-ar putea cre-

de un simplu parodist

care scrie a la maniere
de... Chiar daca foloseste
ingredientele altora, poezia sa
este pe deplin originala dez-
voltarea ei ulterioara desprin-
Zindu-se decisiv de modelul
initial. Tn mod paradoxal, poe-
mele lui Cristian Badilita se um-
plu de seva creatiilor poetice la
care fac trimitere Tn mod
plicit sau explicit. Lecturind un
poem precum Dansul materiei,
cititorul nu-si poate scoate nici
o clipa din minte prototipul
bacovian. La sflrsitul lecturii
mintea si inima sa vor fi pline
de realitatea ambelor poeme si
de firele nevazute prin care ele

im-

comunica:'<De-atitea  nopti
aud plouind»/ cresc nuferi din
cuvint, din gind/ si ochiul mi se
prabuseste/ Tn inima cu solzi
de peste/ sunt singur cuc/ si-
astept nauc/spre ce pustiuri s-0
apuc?/ De-atitea nopti Tmi
cresc pe umeri/ Aripi ca nu
poti sa le numeri/ Si-mi cresc
din pleoapele cu sare/ Sute de
poduri plutitoare/. Lovi-m-as
drept de norii goi/ Ramasi cu
semne de razboi/ Si-ntoarce-
m-as din nou n gind/ s-aud
materia plingind/ sa vad mate-

ria dansind.' (p. 64)

Versurile lui Cristian Badilita
sunt o combinatie de eruditie si
spontaneitate, de rafinament
savantsi ludic poznas. De aceea
ele potfi citite cu inocenta chiar
si de un public mai putin instruit,
incapabil sa identifice saradele
livresti ale poetului. Impecabila
la nivelul prozodiei, poezia lui
Cristian Badilita se citeste cu
placere de oricine, chiar daca unii
vor Tntelege din ea ceva, iar
altii cu totul altceva. Pe de alta
parte, este limpede ca aceste
texte contin, pe linga debordantul
joc textual care le confera
specificitate, si o doza deloc
neglijabila de traire. Chiar daca
este greu de spus unde se termina
jocul textual si unde Tncepe trairea.

O carte de poeme scrisa de
Cristian Badilita, ilustrata de Serban
Foarta si prefatata de Virgil
Nemoianu este din capul locului
un eveniment editorial. lar Editura
Brumar (care de o bucata de
vreme 1i rasfata pe cititorii de
poezie cu aparitii bibliofile de un
desavirsit bun-gust) a fost si
de aceasta data laTnaltime. Cartea
arata splendid si aparitia ei (ca si
a celorlalte din aceasta colectie)
demonstreaza, o datain plus, ca
sint mincinosi profetii care se
ntrecin a anunta moartea poeziei.

Duminica luiArcimboldo este
o carte eveniment, scrisa de un
poet ale carui calitati au fost
excelent sintetizate de Virgil
Nemoianu: .Badilita stie sa accepte
atit Apusul cit si Rasaritul, atit
noul citsi vechiul, atit radacinile
proprii, cit sitndepartarea de elq
Este acesta un mod dintre cele
mai agreabile de a intran lumea
poeziei si de a ne ghida si pe noi
ntr-acolo’. m



Criticul, eseist
sl poet

Valentin Tascu, Tratat despre
iubite, Verseuri, Ed. Cartea Romaneasca
2003.160 pag.

alentin Tascu Tsi sporeste

notorietatea dupa 1990

prin cateva acte de vointa

si reprezentare, biografi-
ce si bibliografice: devine titu-
larul unei noi edituri clujene
(«Clusium*), redebuteaza ca
poet, se muta la Targu-Jiu, cala-
toreste in Europa, face exercitii
de exorcism muzical al senes-
centei si mortii (Scoala mortii,
Defaimarea batranetii), publica
studii de poetica si prozodie
(Ritm vertical, 2001), eseuri si
versuri. Recent, de exemplu,
ofera o carte de Elogii/dezeseuri,
cvartet: opus 1-4. Se ambitionea-
za, asadar, o structura muzicala
in patru parti, fiecare dintre ele
elogiind o tema sau categorie
(vocatie) bio-psiho-comporta-
mentala: banalul, gafa, penibilul,
impotenta. Notiuni Tndeobste
negative, carora Valentin Tascu
nu ezita sa le faca apologia n
cele mai diverse contexte, apa-
randu-le si ilustrandu-le in ras-
par, resuscitandu-le din somnul
dogmatic de idei primite de-a
gata. La granita dintre seriozita-
tea moralistilor si arta palinodiei,
mult cultivatul autor recurge la
stratageme varii, cum ar fi schim-
barea de semn a axiomelor,
nuantarea sau fortarea unor con-
ventii suspecte de anchiloza sub
presiunea traditiei, moravurilor,
religiei etc. Aruncand in aer me-
todic si convingator repertoriul
‘ de truisme legate de banal si
banalitate, eseistul 1i previne mai
ales pe artistii ademeniti de uto-
pia capodoperei, de exceptia ei
ademenitoare. Trecand la elogiul
gafei, autorul compendiaza cu
voluptate epica episoade si per-

Valentin Tascu, Elogii. Dezeseuri,
Cvartet: opus 1-4, Ed. Clasium,
Cluj Napoca, 2003.200 pag.

sonaje producatoare de gafe
(singurele care persistd), tipolo-
gia lor fiind nesfarsita: domes-
tice, festive, de critica, intelec-
tuale, de protocol, istorice, eco-
nomice si sociale, estetice, bibli-
ce, politice s.a.m.d. Circumscrie-
rea sferei penibilului, mai ales in
arte si politica, este cu atat mai
provocatoare, cu cat Valentin
Tascu pune semnul de egalitate
ntre marii artisti si marii penibili,
singurii care ajung la o Tnalta
constiinta estetica a penibilului
asumat, garant al celebritatii
postume. Penibilul de succes
trebuie regizat, nevoia lui de
spectacol fiind pe deplin satis-
facuta prin atingere cu tragi-
comicul. Alaturi de arta parado-
xului si sublimarea aforistica din
primele trei capitole, Elogiul
impotentei (maestoso) da la
iveald, stilistic vorbind, oralitatea
speculativa, polisemia terme-
nilor si dublul registru al argu-
mentarii, grav si totodata ironic,
prefacut si sfichiuitor, Tngandu-
rat si persiflant.

Tnrudit in spirit cu cartea de
Elogiieste volumul de versuri ridicate
la puterea eseului, Tratat despre
iubire (versuri), prevazut cu un
referat pozitiv (intre Adam si
Eva) al lui Gheorghe Grigurcu,
verdictul ilustrului critic fiind: «o
creatie iesita din comun*. Exactce
si-a propus autorul, adica, incepand
chiar cu eseul-manifest inaugural
despre devitalizarea metaforei. Tot
mai convins de resurectia epicului
n poezie, dar si de faptul ca «tema
fundamentala a poeziei este iubirea
si echilibrul ei in moarte', Valentin
Tascu crede ca lirismul se va salva

o data cu cititorul, nu doar printr-o
reintrupare epico-ritmican cugetari
Si personaje romanesti, ci si printr-
0 acoperire (recurs la un «paleativ*,
cum hiperurbanizeazaV.T.demai
multe ori, corect paliativ, palliativo,
it., palliatif, fr.) eseistica a textului
poetic. Personajele din acestinsolit
«dictionar al iubaretilor' apar in
haloul si aura lor istorica, poetul
dandu-le o solemnitate iconografica,
dar si un nou lookexegetic plin de
noime intraverbale si muzicale.
Curatate cu grija de orice trop al
inflamarii patetice si Tnsotite cand
pe la mijloc, cand pe lancheieturi,
ca de un prospect sau mod de
Tntrebuintare erudit, poemele se
succed conform unui bun-simt ca
paradox si demitizare-soc,in registru
semiserios, ludic, personalizat.
Atinse de aripile Tntrunite ale lui
Vergilius, Pindar si Paul Valary
par cele patru poeme din ciclul
«Anotimpurile*, ceea ce nu diminueaza
primejdia ca poezia din Tratatsa
fie uneori eclipsata de naratiunea
ei eseistica.

Sifiindca ambitia academica a
autorului, chiar daca formala, este
vaditd, nu putem trece cu vederea
cateva greseli, neintentionate sau
din graba: Salmon Rushdi, corect
Salman Rushdie; oprobiu, corect
oprobriu; paianuri, corect peanuri;
Versacce, legatto, trovatto, corect
fara dublarea consoanei finale.

Geo VASILE

de Emil Brumaru

are aminata

Sint tot mai tacut de o vreme

Privirile-mi luneca-n gol

Spre-un Tnger ce vrea sa ma cheme

Facindu-mi din aripi domol

Sa luam Tmpreuna o birja

Dar eu ma sfiesc sa-l ascult

Tncerc sa nu-l vad si am grija
Sa tin ochii-nchisi cit mai mult

Ci el stie vesnic s-astepte

Caci are-o rabdare de inger

Gnd sta peste razele-n
Si nimbu-si rasfata-n

Rememorarea
Istoriel

titoriile lui Stefan cel
Mare ni-l prezinta pe
Y - Sergiu Adam intr-o
ipostaza mai putin
cunoscuta decat aceea de
poet, prin care a dobandit
notorietate. Pe parcursul ce-
lor 160 de pagini ale cartii el
devine calauza noastra intr-un
spatiu Tncarcat de semni-
ficatii istorice si spirituale, o
pioasa redescoperire a trecu-
tului si a unor dimensiuni su-
fletesti. Mi-am adus aminte,
citindu-i cartea, spusele mo-
nahei Elena Simionovici:
«Dumnezeu e dincolo de
orice afirmatie si negatie, dar
nu Thseamna ca e cu nepu-
tinta o legatura a Lui cu noi.
El ni se comunica intr-o
lumina pe care o sesizam, dar
nu o Tntelegem, desi o ac-
ceptam' (Pelerin in cautarea
luminii, Voronet, 2001).
Aceeasi idee a vietuirii cu

siTn lumina strabate si paginile
volumului Tnchinat ctitoriilor
lui Stefan cel Mare. Acesta se
vrea Thainte de toate, potrivit
marturisirii autorului, fi calatorie
n lumea medievala a Moldovei
de ambele maluri ale Prutului,
implicit un prilej de cunoastere
a unora din ctitoriile cele mai
Tndraznete si maivaloroase, pe
care moldovenii de altadata ni
le-au lasat spre ocrotire si aducere
aminte*.

Lucrarea 1h discutie reprezinta
un demers laborios, 0 munca
de cercetator pasionatsi o ne-
conditionata daruire de sine,
care-| caracterizeaza din plin
pe poetul Sergiu Adam. Ne
invita la un exercitiu de
rememorare a istoriei si la un
examen de constiinta privitor
la relatia noastra cu valorile
trecutului, astfel cum le Tn-
truchipeaza ctitoriile musatine.
Existd subsidiar in carte si un

Sergiu Adam, Ctitoriile lui
Stefan cel Mare, Ed. Casa Cartii
de stiintd, Cluj-Napoca, 2003.162

pag-

semnal de avertizare privitor
la monumentele neglijate, lasate
in paragina sau care nu sunt
pusein valoare asa cum o meritd,
Tmbogatita cu un setde fotografii
de o impecabila tinuta, cartea
lui Sergiu Adam esteimpregnata
de sensibilitatea poetului si ni
se recomanda totodata ca
un veritabil ghid cultural.

Carletta Elena BREBU



dejun sub iarba

Unelte de obsidian, podoabe din scoici spondillus,

fragmente de ceramica pictata,

vase si care, mese si placi votive,

capac prosopomorfic din lut, cu chip de pisica,
securi de piatra, securi de bronz,

model de casa si ca o creasta de cocos,
strachini si cupe, caldari de bronz,

cratita scitica,

securi de piatra, securi de lut,

urna etajata,

Idolul de Varset (cap patrat cu ochi de bufnita,
cu aripi in loc de brate),

aplice de bronz pentru cingatori.

Pe Voica o daduse muma peste noua tari
si noua ape, iar fratele mai mare,
Sfetil Constantin,

se lega cu juramant

iarna s-o aduca de trei ori acasa,
vara, de cinci ori.

«Ciuma ca venea, casa le lovea,
pe toti raposa,

doar muma raméanea.

Si ea ce facea?

In Sfanta Joia, ciobu-n mana lua,
ciob si tamaia,

tot din stap in stalp, din mormant, mormant,
pe toti tamaia,

pe toti opt copii grijea,

numai pe Sfetil,

pe el blestema:

- Nici nu te tamai, ca pe toti de-a rand.
Stii, tu, fierul, Constantine,

el s& muncezeasca si sa putrezeasca,
dar trupsorul tau sa nu putrezeasca,
Sfetil Constantine,

pan'tu mi-ai aduce tot pe Voichita,

ca mi-a rupt inima.’

Dalti, tesle, fierastraie, ciocane, cazmale de miner,
zabale de frau, undite, sageti,
pinteni de os,

diadema din fir de aur, de tip ungaro-roman,
necropole si perle celtice,

harnasamente scitice,

brau avar pieptene dacic,

fibula Pelta sarmata, statuete romane de bronz
(Mercur si Fortuna),

idolul plat de Vatin,

palosul de fier Akinakes,

de-acum sapte milenii.

«Dumnezeu ca vrea, pamantul crapa,
Sfetil se-ntrupa.

Dumnezeu ca vrea, tronul lui

n cal murg se prefacea,

iar el ca-mi salta si zbura,

el se tot ducea prin negru Tntunerici,
prin sfinte biserici,

pe Voica s-o0 ia.

Pe Voica-o gasea in hora jucand, peschire-mpartand,
lautari cantand.

Langa Voica se prindea, in hora juca.
Voica ce zicea?

- Voinice, voinice, ce minte te-ajunge

langa min' a te prinde?

Ca eu mi-si am noua cumnatei, sunt ca niste zmei,
si cu el fac zece, pe toti mi-i intrece!

- Taci, Voichita, taci, ca eu sunt neica,

cel cu barba neagra si cu mintea-ntreaga.
Mana-n colan céa-i punea, dupa el mi-o arunca,
salta si zbura si el se-ntorcea

prin negru Tntunerici, prin sfinte biserici.

Sus, pe ramurele, cantau pasarele:

Unde s-a vazutsis-a pomenit

Duca-si mortpe viu?!

Sfetil Constantin ajunse la muma, acasa,
n pragul portii apuca sa strige:

,- Maica, maica mea,

deschide usa

sina-ti pe Voica,

fecioreaua ta,

surioara mea,

ti-a ruptinima!”

Vase de sticla ciobite, cupe cu picior,

cani La Tane, cesti, cratite, boluri de lut,

urne, urne, urne, urne, urne, urne, urne, urne, urne
(aici autorul e strafulgerat, inexplicabil, de imaginea
printesei egiptene K, vietuind Tntr-un cosciug vernil,
aflat la Muzeul Vaticanului,

de imaginea unghiilor ei mov,

a carnii lemnoase,

a straielor ce n-au apucatinca sa se faca lut),

resturi de care si spade,

podoabe de argint,

pandantive de aur.

Muma batrana nu vrea sa stie de nimic, crede ca totu-i
amagire, ca o ispiteste Ciuma ce i-a rapus

pe toti noua feciorii, iTncat nu deschide decéat dupa ce Voica
isi scoate inelul din deget si i-l arunca pe fereastra.
Muma batrana il recunoaste si-n consecinta

«usa-i descuia, Tn prag ca se-ntalnea si se-mbratisa

si se sdruta, stei ca se facea',

iar Sfetil Constantin, ce barba-si lasa

«odor la mormant, sub negru pamant

se duce, se duce

cal sa priponeasca, trup sa putrezeasca,

vac sa vacuiasca.'

Prin paduri, sub stele, vorbeau cucuvele:
, Unde s-a vazut sis-a pomenit

duca-si mortpe viu?f

calare pe murgul

care-i chiar sicriu. m



vident, lon Bogdan Lefter nu

f putea ocoli «imperativul
m-ft- -A moralitatii', Tn care vede, pe
L ) buna dreptate, «una din trasaturile

definitorii ale momentului literar

actual'. Acest imperativ i se
infatiseaza bifurcatin functionalitatea sa,
pe de o parte individualizat, derivat din
datele ,axiomatice' ale conduitei creatorului,
pe de alta, probind Tn anume momente
dificile, «maturitatea si exemplaritatea
constiintei breslei'. Ne gasim, remarca
exegetul,intr-un astfel de moment. Dupa
«recuperarea estetica' din jurul anului 1960
(mai curind, sa zicem 1965), concretizata
nu doarin opere viabile, ci siTn reconstituirea
nivelului de profesionalitate (elaborarea
formei), avem sarcina decisiva a «eradicarii
falsului la nivelul substantei operei, cu
implicatii asupra profunzimii atitudinii'.
Altminteri zis, e kmomentul in care literatura
noastra — ori mai bine spus: climatul nostru
literar — are nevoie de modele morale,
de modele ale demnitatii actului de a scrie*.
Unul din atari modele — am preciza ca e
principalul (in orice caz invocarea «impactului
creat de disparitia lui Marin Preda' nu ni
se pare aci tocmai fericitd) — 1l reprezinta,
indenegabil, E Lovinescu, veritabila intrupare
«a intransigentei si a onestitatii fata de sine
si fata de operd'. insa nu trebuie sa cadem,
ne avertizeaza dl. Lefter, intr-un gen de
,<admiratie muzeala'fata de marii critici de
ieri, Tntr-o genuflexiune continua ce ar
postula conceptul aberantal unei .actualitati'
ne varietur. Autoritatea lor, atunci cind
se manifesta la acest mod inghetat; anistoric,
risca a fi exclusiv formala: «Ce au spus ei
cindva continua sa fie luat drept litera de
lege, judecata definitiva, atotvalabila, desi,
intre timp, s-au mai schimbat si reperele
culturale, si gusturile, si tehnicile de analiza'.
Din care motiv criticul disjunge o «actualitate'
de gradul unu, .pur literald@’, a veneratiei
mecanice care presupune o aprobare suta
la suta a asertiunilor izvorite-din pana
maestrilor, si o .actualitate' de gradul
doi, mai adinca desi mai discretd, bizuita
pe «strategiile lor mai generale de lecturd’,
pe doctrina lor intelectualda, pe maniera
raportarii lor caracteristice la sistemul de
valori:,Ma intereseaza la el (la E. Lovinescu)
mai putin analizele Tn sine, privite izolat, si
mult mai mult ansamblul, sensul actiunii
lui, care dovedeste o exceptionald capacitate
de perceptie a structurilor lumii Tn care a
trait si, In consecinta, un extraordinar de
ambitios proiectintelectual de reorientare
a destinului uneintregi structuri'. Inclusiv
de pe aceasta pozitie apropiat-detasata,
admirativ-critica, mentorul Sburatorului
se descopera drept «un model fascinant*.
Pe deasupra acceptarirsau a neacceptarii
opiniilor salein parte, se impune o apreciere
asupra totalitatii activitatii sale care articuleaza
o viziune asupra Tntregii noastre vieti
spirituale, cu valente multiple: «Actualitatea
acestui Lovinescu, profund si vizionar, e
pentru mine de maxima importanta’, ne
asigura exegetul. Sa relevam o consonanta
Tntre aceasta morala dilatatd, plurifunctionala
a operei lovinesciene (dl. Lefter o numeste
«0 morala fabuloasa*) si morala analog
expansionista a actiunii criticilor reprezentativi

lon Bogdan Lefter, Anii W-W. Critica
literara, Ed. Paralela 45,2002 Pitesti

din decursul «epocii de aur*, nevoiti a profesa
si ei .un soi de filosofie deopotriva existentiala,
socio-politica si estetica’. Dintr-un spirit
elementarde consecventa, din intransigenta
de atunci decurge (sau artrebui sa decurga!)
intransigenta de azi. Revizuirile de tip
lovinescian, atacate pe vremuri precum
«inconsecvente* ale celui ce le-a initiat,
revin Tn actualitate nu numai ca un ceremonial
lustral al constiintei critice, ci si ca o obligatie
a acesteia de-a sluji valorile care se sufoca
Tntr-un spatiu al fetisizarii fariseice sau
numai opace, ca si al amestecului viclean
cu valori modeste ori expirate, ambele
operatii practicate de «paznicii templului'.
Opinia lui lon Bogdan Lefter este, spre
onoarea d-sale, transanta: «Fie ca isi dau
ori nu seama, cei care se revolta astazi
Tmpotriva dezbaterilor asupra lui G. Calinescu
- sau asupra lui Arghezi, a lui Marin
Preda oria marstiu-eu-cui - fac un deserviciu
obiectului adoratiei lor. Zgomotul controver-
selor indica«gxistenta unui interes viu,

I *%k -

putut spune (...) in cartile sale memori-
alistice'. La fel se trece Tn zbor razant
peste «cazul' «apoliticului' Eugen Simion
(noi am Tncercat a demonstra cu alte
prilejuri c& nu intervine, la d-sa dupa
1989, o bizara «transformare’, ci o etapa a
unui traiect Tndeajuns de... unitar, In
ciuda unor inaparente): .Unora «cazul» li
se pare clar si simplu.n ce ma priveste, il
dintre «misterele» cele mai
uimitoare ale postcomunismului cultural
romanesc. 1l vom intelege cu adevarat,

cred unul

oare?'. Despre oscilatile lui Mircea
lorgulescu nimic Revizuiri de catifea? N-am
putea generaliza, Tntrucit lon Bogdan
Lefter se arata in alte situatii suficient de
explicit In sublinierea unor derapaje sub
egida nefasta a ideologiei totalitare sau a
nemijlocitului oportunism, precum ur-
matoarea .nota' amar-caustica in legatu-
ra cu Valeriu Cristea, text-pilot, am putea
spune, despre ceea ce gindeste cu ade-
varat criticul cind nu e inhibat de polite-

***' | de Gheorghe Grigurcu

Trei decenii de critica di»

«fierbinte», pe cind surdina elogiului
pios nu face decit s& mentina marile figuri
ale trecutului Tn spatiul rece al
conventionalismului, Tn imperiul inert al
cliseelor*.

egretabil ca exegetul nu se ocu-

pa dectit fugitiv de prima parte a

perioadei pe care o trateaza, cea

a anilor 1960-1965, Tnfeudata
nca, in ampla masura, proletcultismului.
Consemnind circumstanta ca ,in acea
prima faza a istoriei sale, regimul comu-
nist a transformat literatura si cultura
intreaga n instrument de propaganda’
si ca ,(pseudo)critica de atunci a sociolo-
gizat intens si primitiv (de unde formula
«sociologism vulgar» care i s-a aplicat Tn
deceniile de dupa asa-numita «liberali-
zare interna» a regimului)’, afirma totusi
ca .analiza discursurilor exegetice domi-
nante ale perioadei ar presupune alt tip
de investigatie, istorica si ideologica'. De
ce neaparat .alt tip'? Nu intra Tn joc
acelasi manunchi de criterii estetice si
morale (Chiar daca le denumim cu un
termen, lovit, vai, de peioratie: est-eticel),
acelasi instrumentar trebuitor oricarei
operatii critice sau de istorie literara,
chiar daca bisturiul trebuie sa taie mai
profund n tesutul putrefiat al tendentio-
zitatii paroxistice? Unele profiluri de cri-
tici apar si ele idealizate prin absenta
referintei sau a accentului incisiv cuvenit
asupra compromisului politic. De pilda,
Ov. S. Crohmalniceanu e prizat aproape
exclusiv prin prisma ultimului sau avatar,
de .centru magnetic al noii literaturi', de
.veritabil leagan' al generatiei optze-
ciste, indelungata, penibila sa prestatie
.realist-socialista' fiind reflectata Tntr-o
jumatate de fraza. Lui lon lanosi, «spirit
profund interogativ', i se reproseaza
doar ca «ramine de vazut, odata ce
regimul comunist s-a prabusit ce nu a

te sau gratitudine: «Greu de nteles invo-
lutia post-1989 a lui Valeriu Cristea, alini-'
at politic primei structuri de putere — nu
foarte democratice - de dupa caderea
regimului comunist, apologet al hoarde-
lor mineresti care au vandalizat Bucu-
restiul Tn iunie 1990 si au aplicat batai
bestiale studentilor si intelectualilor,
colaborator, Tn prima etapa postcomu-
nista, la ziarul Adevarul (fost Scinteia, ofi-
ciosul partidului unic), tribuna - atunci -
a antireformismului celui mai hotarit, a
tuturor «nostalgiilor» dupa «realizarile»
fostului regim. Timidul, introvertitul Va-
leriu Cristea a ajuns sa apara si in emisuni
televizate de campanie electorala pen-
tru fostul om de aparat lon lliescu... Cu
ce sentimente isi va fi trait ultimii ani,
dupa ce atare optiune politica se do-
vedise moralmente catastrofala? Rama-
sese complet izolat fatda de lumea inte-
lectuala Tn mijlocut careia, asa retractil
cum era, traise pina in 1990.0 drama in
felul ei'. Si mai degajat ni se revela dl.
Lefter cind vine vorba despre G. Célines-
cu. «Contestatar* energic, asa cum se
stie, al Divinului critic, d-sa e minat de
impulsul «demitizarii' atit de departe,
Tncit, neoprindu-se la «compromisurile
politice* ale autorului Principiilor de
estetica, pune la Tndoiald «substanta
efectiva* a operei acestuia (cu exceptia
aripei romanesti), .«adevarurile» ei mai
putin cercetate': .in ce ma priveste, cu
titlu strict personal, am avut foarte acut
sentimentul ca opera lui G. Calinescu,
mai precis sectorul ei critic, are un pres-
tigiu hipertrofiat, neacoperit decit partial
de realitatea textelor si aflat — pe de alta
parte — intr-un flagrant contratimp cu
spiritul epocii noastre. Incit am ajuns
repede sa ma consider un «anti-calines-
cian»* (si, Tn schimb, un «lovinescian»).
Am o copie superlativa despre talentul
literar, epic al autorului, pe care il consi-

der realizat la cotd maxima in proza (ca-
podopera sa mi se pare Bietul loanide).
Sint — insa - foarte rezervat fata de critic-
ul si istoricul literar, ale carui scrieri le
gasesc extrem de... «discutabile»!'.
Chiar daca ne-ar veni foarte greu a ne
ralia unei sanctiuni atit de categorice, nu
putem a nu aprecia gestul leal-disociativ,
asumat cu temeritate, preferabil prin
Tnsasi dezbaterea ce-o poate anima, unei
admiratii stereotipe, soporifice...

m lasat la urma analizele propriu-
zise care alcatuiesc materia
majoritara a cartii. Factura lor
semnificd o constiinta critica ce

se distinge printr-o larghete a corr

hensiunii care imbratiseaza o mare vari-
etate de personalitati, luind in calcul cind
socoteste de cuviinta nu doar aversul ci
si reversul unei ipostaze, aproximindu-le
atent consecintele atit pe orizontala
logicii cit si pe verticala sensibilitatii.
Totul prin concursul unor factori estetici,
psihologici, istorici, care, conjugindu-se
creeaza orizontul observatiilor partiale si
acorda un suport faptic celor generale.
Astfel, omologind revizuirea Iui Tudor
Vianu Tmpotriva celor inclinati a-l elogia
necritic Tn numele unei «piosenii abso-
lute*, al unei «provinciale arogante care
adoarme bunul-simt si spiritul critic',
pledeaza astfel: «<Daca — de pilda - vom
admite ca un spirit Tnalt si o constiinta ca
Tudor Vianu a cedat intr-un anumit
momentin fata politicului, si nu Tn forme
grave, nu inseamna ca locul in cultura
autohtona 1i va fi compromis. Citusi de
putin. Portretul sau va fi — doar - mai
exact; si — poate — chiar mai uman, daca
ne gindim la drama interioara a cartu-
rarului. Dupa cum mai aproape de reali-
tate vor fi si profilurile altora, care, ei, nu
s-au framintat la rindul lor prea mult!" in
raport cu Mircea Zaciu, evantaiul apre-
cierii se restringe, aparent minimalizator,
insa n favoarea indicarii unui specific
temperamental-moral al aportului nu
mai putin pretios decit corpul textual
putin satisfacator al operei. in vederile d-
lui Lefter, criticul clujean a propus, Tn
succesiunea Scolii ardelene, o opera
pedagogica laboriosa, tenace in afir-
marea ei nu doar ideala, ci si de un prag-
matism istoric, cu mijloacele apostolatu-
lui livresc (oare Hronicul lui Sincai nu-si
afla ecoul Tndepartat in tribulatiile
Dictionarului coordonat de M. Zaciu?):
«Probabil ca acestea au fost adevaratele
sale vocatii: cea a activismului didactic si
cea a bataliilor «conspirative» din mediile
intelectuale. Dovada - Tn primul plan,
academic si de cercetare - faptul ca
rezultatele sale de virf sint de ordin for-
mativ si organizatoric. Contributiile pro-
prii, de istoric literar, cad pe planul doi. E
realmente curios faptul ca Profesorul,
«sef de scoalda» Tn Universitatea clujeana,
n-a dat carti fundamentale si nici macar
— cum se spune - «de referinta»'. Ochiul
exegetului se opreste uneori parca fortu-
it asupra mastii somatice, asupra com-
portarii cite unui coleg pentru a
desprinde din ele sugestia unui «spatiu
interior*.

(continuare in pag. 19)



roiectul lui Daniel Dragomirescu,
n buna masura finalizat, este de
a scrie o trilogie romanesca. l-a
aparutin 2003 prima parte Nimic

nou dupa Cortina de fier, iarin acestan a

vazut lumina tiparului cea de-a doua,
romanul Desertul rosu. Nu | se poate
reprosa autorului, Tn primul rand,
ambitia. S& te apuci de o asemenea
ampla constructie epica constient fiind
ca sunt tot mai putini cei dispusi sa o
citeasca pana la capat, sa construiesti
realist atmosfera roméaneasca - prepon-
derent rurald - din vremea schimbarilor
radicale aduse de noul regim comunist,
jarasi constient ca acest tip de literatura
nu se Tncadreaza prea bine in trend, sa
creezi cu talent (asta insemnéand, printre
altele, sa si poti evita modelele puternice
— Preda ar fi un exemplu), toate acestea
fnseamna un volum de munca aprecia-
bil. Dar dincolo de acest efort evident
stau punctele slabe si cele tari, calitatile si
defectele.

Prima impresie dupa lectura romanului
Desertulrosu este catitlul nu prea se confirma
n faptele narate ori cd, cel putin, este cam
radical.inca nu se poate vorbi de un pustiu
comunist bine instalat, de anularea sau
eradicarea violenta a oricarei forme de
rezistentd, a tot ceea ce nu corespunde
noii ordini sociale (este vorba aici de materia
narativa analizata si nu de istoria in sine a
perioadei). Mai este ceva viu. Slugarnicii
partidului rosu mai potfi luati la suturi prin
satteama generalizatain fata unor diabolice
masuri nu estenca pe deplin functionala,
pamanturile nu sunt confiscate deocamdata,
dar asta nu inseamna ca desertul nu este
forma spirituala de reliefcea mai apropiata,
Tn masurafin care se poate spune ca Romania
comunista a fost un veritabil .desert
rosu* — afirmatie discutabila -, atunci el
aparein romanul lui Daniel Dragomirescu
doar sub semnul fatalitatii, al unei iminente
proximitati. Partiala inadecvare dintre titlu
si naratiune s-ar putea scuza doar daca
acesta ar fi un element premonitoriu pentru
ultima parte a trilogiei, un fel de liantcu ce
va urma. Dar pana la aparitia celui de-al
treilea segment observatia ramane ca o
simpla speculatie Pe scurt, cum se infatiseaza
trama romanului, printr-o hotarare arbitrara
a guvernului comunist Stelian Teodorescu
este privat de pensia cuvenita pe motiv ca
ar fi fost chiabur. Nu mai poate obtine
nici o slujba, solicitarile de a-si recapata
ajutorul de stat raman fara un raspuns
pozitiv. Strategia usor extravaganta de a
se abona la Scanteia, gest care ar fi trebuit
sé fie interpretat de autoritati ca o deschidere
si o forma incipienta de adeziune fata de
noul regim, trece neobservata. in acest
context supravietuirea sa si a sotiei sale
ramane sub semnul probabilitatii. La un
momentdat preotul satuluiii marturiseste
ca i-a vazut numele pe o lista a celor ce
urmeaza sa fie arestati. Singura posibilitate
de a se salva ar fi fost donatia pamanturilor
proprii catre stat, semn ultim si irecuzabil
al noii sale orientari.Tn urma .convertirii' la
politica agrara a regimului isi va recapata
pensia, dar sotia lui, dupa o prabusire
interioara fatala va muri. Destinul lui Stelian
Teodorescu inrameaza o serie de alte destine
mai putin spectaculoase, mai putin profunde,
oarecum lineare, menite sa dea putina
culoare epocii si sa-i incadreze tensiunile.

Un

Moromete
Tmputinat

Materialul faptic al romanului este lipsit
de cadenta si seamana cu un preludiu in
stare sa tot amane o tragedie originanta
care-l organizeaza si-l anexeaza permanent
Unele episoade, rezonand coerent cu
ansamblul psihologic, au rolul de afurniza
naratiunii o tensiune articulata pe mai multe
nivele. Exista o prima tensiune la nivelul
mentalitatii fiintei colective. Sistemului
politic comunistdin cen ce mai deformat
crescut ca pantecele unui Moloh Tnsetat
de suferintd, i se opune speranta eliberarii
prin interventia salvatoare a americanilor.
Apare un conflictintre doua scenarii: unul
real, din ce Tn ce mai .rosu’, simtindu-i-se
deja duhoarea, si altul mai mult inventat
pentru a asigura un soi de stabilitate, de
echilibru funciar taranesc. La un alt nivel,
tensiunea dospeste in decalajul dintre
luciditatea solitara a lui Stelian Teodorescu
si constiinta celorlalte personaje. Predictiile
lui repetate par un soi de avangarda politica
intangibila, lipsita de consistentd, imposibil
de argumentat (.Dartine-te bine, ca ce e
mai rdu inca n-a venit!",,.. .asa cred ei, ca
libertatea asta e o floare la ureche [...]
dar tare mi-e teama ca deocamdata o sa

Daniel Dragomirescu

DESERTUL ROSU

Daniel Dragomirescu, Desertul rosu,
Ed. Timpul, lasi, 2004,178 pag.

trebuie sa traim cu eliberatorii sovietici si
ca peste cativa ani n-o sa se mai poata
nimeni lauda ca are, acolo, macar un pogon
de pamant... Din pacate...*) si se opun
asteptarilor mesianice ale taranilor in
americanii omnipotenti. Profetia batranului
nu pare a fi decat o umbra a viitorului
apropiat care alimenteaza suspiciunile
taranilorfara a le intunecainsa. Tensiunea
explodeaza in finalul romanului. Obligat
de conjunctura sa-si doneze pamantul
statului, Stelian Teodorescu are figura unui
Moromete Tmputinat. Gestul sau este
incalificabil pentru cei din jur, nimeni nu-
| Tntelege, nimeni nu stie ca a negociat
pentru viata lui, asa ca revolta ultima a sotiei
Tmpreuna cu stupoarea perplexa ataranilor
constituieTmpreuna o asistenta care urmareste
O piesa tragica jucata n spatele cortinei.
Cum spuneam, tensiunea psihologica a
romanului este un punct forte, dar mai
important mi se pare totusi darul de povestitor
al autorului. Naratiunea curge nestingherita,
nu se Tmpiedica de experimente stilistice
inoportune, nu cauta o originalitate stridenta
si are un aer de firesc atragator.

Unul dintre punctele slabe ale romanului

este modul in care Daniel Dragomirescu
isi construieste personajele. Acestea sunt
putin slefuite, .bidimensionale’, fara note
individualizante remarcabile si prea idilic
prezentate. Par cam multe pentru o scena
Tngusta iar lumeafin care se misca este tema,
lipsitd de conflicte notabile, de asperitati.
Idiosincrasiile taranilor suntantrenate doar
cand vine vorba de diabolicul regim comunist
Aici se foloseste un arsenal religios univoc:
,...sa fi fostin puteri, puneam si eu mana
pe-o puscad si ma bateam cu anticristii astia,
cum s-au luptat batranii nostri pe vremuri
cu paganii!’, un preot peroreaza impotriva
.ateilor si stricaciunilor de randuieli crestinesti
din tara’, un alt personaj are planuri de
.mantuire morala a natiei romane' dupa
ce vorfi scapat de bolsevici si,in fine, comisia
de revizuire a pensiilor din Ministerul Muncii
se afla la camera 666. Taranii din Desertul
rosu Tncep sa se informeze. Citesc ziare,
asculta posturi de radio serioase, fac speculatii
cu privire la politica externa anticomunista
aamericanilor,incep sa se trateze cu cafea
si dulceata,fara a renunta definitiv, bineinteles,
la obisnuitul rachiu sau traditionala tuica.

aratiunea realista a romanului
sufera de o fisura inutila la un mo-
ment dat, cand Daniel Dragomi-
rescu introduce un pasaj de lite-
raturd fantastica. Un oarecare Parcalici,
.omul lui Dumnezeu', pleaca din sat
pentru a verifica daca avionul vazut cu o
zi Tnainte este sau nu american. Pe drum,
n timpul zilei, este Tnconjurat de .aburi
laptosi’ din care se desprind niste femei
voluptuoase, venite sa-l ispiteasca, ur-
meaza apoi o ploaie de galbeni, .sute si
mii de ochi ai Satanei', alte ispite ma-
runte si asaltul final al demonilor Tnta-
ratati. Episodul este unic, lipsit de urmairi,
si nu poate fi interpretat ca o proba
initiatica, asadar un derapaj in construc-
tie. Numai consecventa l-ar fi salvat si ar fi
dat prozei o alta sansa.
Desertulrosu este un roman soft sustinut
n Tntregime de experienta tragica a lui
Stelian Teodorescu din final. in rest, un
povestitor talentat nesustinut de un arhitect
experimentat al naratiunii si de un stilist
fin al personajelor.

Cristian MAGURA
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A 1 ai des decit alte carti de scoala,
1 ’~3 manualeie de literatura servesc

f rm de exemplu preferat noilor dis-
* «c—'l cursuri despre metoda. Cum
trebuie si cum nu trebuie predata liter-
atura, ce este si la ce ne ajuta ea, cine o
scrie si cu ce scop — intra toate Tn caruse-
lul problemelor fara solutie. Discutia
despre soarta literaturii, ca institutie (di-
dactica), este un fel de ‘cover stor/, ce
se reia oricind se schimba moda. De obi-
cei, fiecare moda (stilisticd) Tncepe cu un
manifest si sfirseste, epuizata, Tntr-un
manual. Dar altceva vor sa arate, cu
Manualul de literatura al lor, recent
aparut la Editura Vinea, Daniel Banules-
cu, Mihai Galatanu, loan Es. Pop, Cristian
Popescu, Nicolae Tone, Lucian Vasilescu
si, printr-un rendez-vous dat picturii,
Floarea Tutuianu. Literatura traieste, dar
nu se preda. Manualul nu e, asadar, do-
cumentul unei capitulari precoce, sau o
fosta erezie dusa de capastru, cum s-au
mai vazut. Alcatuit sub forma de best of,
e, mai degraba, un soi de oprire In panta,
cu frina de mina trasa, ca sa poti porni la
loc. Existd o oarecare coerenta .proce-
durala' a selectiei dar, dincolo de ea,
fiecare autorisi pune ordine in viata si in
opera cum crede de cuviinta. Capitolele,
daca se pot numi asa, sint facute sa
semene, sd dea o imagine nu de ge-
neratie (horribile dictul), ci de ,clan’ lite-
rar. Tncercarea e reusita in masura in care
o astfel de structura ,gentilica’ isi are,
intotdeauna, capii ei. In ciuda unei
nepartinitoare ordini de alfabet, ,spuma’
se stringe mai ales spre mijlocul masivei
carti, in dreptul lui loan Es. Pop ori al lui
Cristian Popescu. De altfel, pe masura ce
dai paginile, .regia’ pare mai neglijenta,
bio-bibliografiile se scurteaza, para-tex-
tele care viciaza cu intentie interpretarea
sint mai subtiri, iar selectiile din opera
Ipropriu-zisa parca mai consistente.
Cititorii trebuie sa ,desurubeze’, de fie-
care data, un alt construct. Fiecare autor

MW.MI- CALfy&l;

T.iru»

Manualul de literatura, Carte alcatuita
de Daniel Banulescu, Mihail Galatanu,
loan Es. Pop, Cristian Popescu, Floarea
Tutuianu, Nicolae Tone, Lucian Vasilescu,
prefata: Alex. Stefanescu, postfata: Horia
Garbea, editie Tngrijita de Nicolae Tone,
Ed. Vinea, Bucuresti, 2004.680 p.

Frina de mina

se prezinta (si-i prezinta pe ceilalti) ca pe
un fenomen ce se autopropune, cu Tn-
drazneald, istoriei literare spre studiu. Au
aplombul, mostenit, al unor ,criticau-
tori'. Ce scriu ei, si gasesc de cuviinta sa
selecteze, se Tmparte Tntr-un gen (de
baza) si intr-un ,alt gen literar'. Greu de
spus care-i care, intr-un amestec de sec-
vente ce apartin unui ,program* mai de-
graba implicit (loan Es. Pop, Cristian Po-
pescu, Daniel Banulescu, Lucian Vasi-
lescu), sau violent explicit, de avangarda
recirculata, ca la Mihai Galatanu sau
Nicolae Tone.

Daniel Banulescu fsi Tncepe ,recitalul’
cu o biografie pastisata, s-ar zice, dupa
Ltirgovisteni*. Devine cu adevarat interesanta
spre sfirsit, cind anunt&, pentru cei interesati,
discutii mai detaliate cu autorul, de gasit
la cele doua adrese pentru corespondenta
(electronica). O strategie asemanatoare,
de-a ldsa ce-i bun la urma, pentru impresie,
Tntilnim Tn modul de ,paginare* a poeziilor.
Strinse pe luni, din ianuarie pinain aprilie,
par a-si Insuma versurile si valoarea. Aprilie
este o frumoasa ,balada* despre corpuri,
despre memoria lor dezordonata, despre
stinghereala si despre parasire. O prietena
din Berlin povesteste, iar Banulescu traduce,
Tntr-o romana voit cam stricata: ,N-am la
cine sa-I daruiesc pe organism.” Amintiri
din copilarie: il duceam la biserica. il spalam
Tn urechi/siii dddeam -aa.. .cum se spune?
- camasuta de noapte/ De-a lungul
scolii organismul meu s-a Tmprietenit/
cu organismele a zeci de fetite/ si a facut
dragoste cu organismele atrei colegi.' Pot
suspecta, in ,conversatiile'imbatrtnitelor
organisme de prisos, 0 asemanare de ton
cu Elegia a Xll-a a Marianei Marin. Corpul
prietenei ajunge apoi un fel de totem,
cu coada de crocodil, semanind in rest a
hienda, sau uneori a vultur «,Sa vezi!' mi-a
raspuns ea Tn acelasi virtej de miscari
pasaresti si de germano-engleza. ,De fapt
pe mine nu ma cheamain nici un fel... Dar
pentru tine ma cheama Brunhilda.' Ofiinta
nepaminteana si,imi vine sa spun, printr-
o foarte involuntara asociere, verde si
trista... Din sectiunea de proza, mai
interesante decitfragmentul din Ceisapte
regi ai orasului Bucuresti sint flash-uf\\e
autobiografice, bunaoara cel legat de
Cenaclul ,Universitas', cumva in stilul lui
Urmuz:, invitati sofisticati dintre care unii
au fost adusi pe baza ultimei dorinte
(notificate prin testament), cei mai multi
constind numai din cite o ureche sau dintr-
o singura mind, impachetate in hirtii pe
care era scris: ,,Am sosit aici cu drag sa va
ascult* sau ,Am fost trimisa ca s-o mingfi
pe doamna.'»

LPortia* lui Mihai Galatanu este un brevet
de inventie. El a creat,,romana-cu-prostii*.
Este un dialect n care isi scrie versurile,
orgolios, cu multa galagie facuta in jurul

eternelor ipocrizii si locuri comune, de-o
brutalitate uneori redundanta. Impresia
de asocieri involuntare, care ,curg* fara
poticniri, este una construita, dar nu
Tntotdeauna suficient de bine tinuta sub
control. ,,Criticu" este un personaj care
,bea numa’' vermuturi, dulcegarii', pe cind
poetul trebuie sa faca in asa fel Tncit sa
spuna lucrurile pina la capat Fonoteca de
aur a literaturii romane demonteaza,
sistematic, ceea ce se cheama ,statut de
scriitor*. Mihai Galatanu prefera sa fie un
insurgent n vesnica, nelinistita miscare.
Totusi, nimereste, cind si cind, calmul delicat
al ,inchiderii': ,am adormitsi am visat, am
dormit/ si am visat ca/ mormintul meu se
sapaintr-o burta de fata/intr-o burta care
n-a ajuns Inca abdomen/ e inca, dulce,
burticica.*

Mai ales despre ,inchidere* scrie loan
Es. Pop, despre leud, despre Bucuresti apoi,
spatii limitate, niciodata indeajuns de libere,
de goale. E un poet al navetei imposibile,
anti-calatorul dintr-un anti-Budila Expres:
»a zis Tnvatatoarea n clasa a patra copii/
dar ieudul unde este am zis noi n-am iesit
niciodata sa/ stim unde este, a zis macar
trece trenul prin partea voastra?/ am zis
trece autobuzul zilnic de / doua ori pe
saptamina vinerea pe la borsa. (...) si cum
sa te duci atit de curind, e abia noiembrie
draga noastra/ pasarile- abia au Tnceput
sa Tngalbeneasca si sa cada/ si autobuzul
trece doar vinerea si azi e marti/ si miine,
si poimiine doar marti si autobuzul/ cind
trece, vinerea, trece doar pe la borsa.’
Scenariu defarsa tragica,in cheie suprarealista,
ca in Crusta lui Gellu Naum: ,in tot acest
timp, copiii cresteau, punind mereu o
singura intrebare/ pe dnd adultii, nedumeriti
si superbi/scadeau, scadeau, surizfnd.* Un
scamator mai lucid si mai trist. Face
buna pereche, sith Confort2 imbunatatit,
un joc de doi, cu Lucian Vasilescu, autorul
unei literaturi de bucatarie’, pour le
gourmets, dar, altfel, cu mirosuri grele,
amestecate, care amagesc, precum ,,un
afis/ de concert aminat.' Fire de histrion,
care-si electrizeaza preajma, pastreaza
totusi rezerve de sinceritate delicata:
,Dumnezeu exista pentru ca mi-l aduc
aminte: Se facea tot mai mic, Tnghitit de
astfalt si de cuvinte.'

Tn volum, Nicolae Tone este, mai
ales, organizator. Merita citit fragmentul

de articol care asimileaza experimentul lor
colectiv unei neo-avangarde a la anii '90,
cu aceleasi stiute marote: nu continuam,
inventam, sintem stapinii (teoreticienii)
propriului discurs, nu simpli bricoleuri.ii
asaza, cu mina lui, pe ceilalti intr-un tablou
de familie mai cuprinzator, de fapt decit
o arata volumul. Cu ei au fost si altii, au
existat mentori, s-au produs despartiri. De
toti si de toate, In Tncercarea de-a-ti face
o impresie, trebuie sa tii seama. Dincolo
de paternitatea, care se cuvine recunoscuta,
a unui fragment de manifest, Nicolae Tone
este prezentcu poezie, ce are consistenta
scenelor din vis. Scrie despre ,universala,
infinita plictiseald’, prea abstract uneori,
n linia unei Gedankenlyrik (poezie de
conceptie): ,moartea ca semn de carte
ntre clipe si timp'. O anume solemnitate
a altei Virste poetice Tsi face locintr-un text
scris, de fapt, spre proslavirea usturator-
jucausa a ,magnificului nicolae'.

CHiteratura ca un ris acru, prozaica in
felul din La Lilieci, un cimitirvesel, de familie,
a scris Cristian Popescu. Formula e circulara,
catraseul tramvaiului douasase, amenintind
sd se epuizeze prin repetitie. Dar nu se
Tntimpla asa. Un nume foarte purtat, niste
vieti banale, tramvaiele care, toate, seamana,
construiesc atent o ucigatoare monotonie,
de care te salveaza cea mai apropiata
Tnmormintare familiala. Bucurestiul poate
fi si el, iata, un tirg Tn care nu se Intimpla
nimic, o vizuina, o statie pustie de tramcar.
Bintuita de vise: ,Matusa: Am auzit de unul
care, adormind, a coborft visul Tn el, cum
coboara de obicei visele. Si adormitul a
strins visul In brate, I-a mingiiat, se
simtea bine, dar, Tn zori, vezi, nu s-a mai
trezit si a ramas visul inchis acolon el,n
loc de suflet.

Sora: Asa si cu tine, mama. Nu stiu cum
le mingii, nu stiu cum le stringi in brate -
ca ramin viselein tine. Si dupa ce te trezesti,
isi pierd, saracele, capul si nu mai vor sa
plece.

Bunica: Ramin Tnchise n tine ca sin
cel care nu s-a mai sculat niciodata, stim
noi!

Tatal: Si eu am auzit despre vise ca,
daca te prapadesti in somn, visul ramine
acolo Tntre timple, ca un cristal.. Sau ca
un vers nespus pina la capat.

Extravaganta, potrivita pentru oincheiere,
este poezia pictoritei Floarea Tutuianu,
corporald, scrisa de ,un trup care se da la
cuvinte.' Feminismul este clamat ostentativ,
fata Tn fata cu critica feminina si plasat
cumvain ofensiva fata de cei sase plus doi
domni. De fapt, volumul mai include un
prefatator si un ,postfatator*, implicati, mai
mult memorialistic decit critic,in ,construirea*
unui manual cu autorii inca poeti.

Simona Vasilache



Critica editiilor

Opere complete
cu bete-n roate

A _|| omentul istoric era cel al anilor
f V|1953—1955. La 5 martie 1953, infir-
itf mand raspunsul postului de radio
| Erevan la intrebarea daca de oon-
gestie cerebrald se moare, c3, intr-ade/ar, se si
moare, dar lui nu i se poate intampla asa
ceva, .genialul corifeu al stiintelor", .pa-
rintele popoarelor”, |. V. Stalin, murise ca
tot omul, eliberand astfel circa 30% din
sistemul nostru nervos de teroarea psi-
hologica a kaghebeului, exercitata n
Roméania de agentii lui directi si indirecti,
care se straduiau sa se catere, cu ghea-
rele si cu dintii, pe scara sociala a .no-
menclaturii', adica a .nobilimii* comu-
niste. Intelectualitatea romaneasca, atata
cata fusese si cum fusese, era fie lichidata
prin aruncare Tn Tnchisori si in lagare de
munca fortata, fie prin terorism psiholo-
gic de stat, exercitat, de la caz la caz, cand
cu brutalitate, cand cu ferma intransi-
genta, cand cu aparenta blanda buna-
vointa, dispusa a fi intelegatoare si a face
unele concesii, Tn schimbul tot a unor
concesii. Metoda terorismului psihologic
de stat, cu dialoguri uneori rafinate, pen-
tru aducerea personajelor vizate la intele-
gerea leninista a libertatii ca necesitate
liber consimtita (de nevoiel!), a dus la in-
genuncherea unor nu putini intelectuali,
la acceptarea treptata a unor compro-
misuri pe care multi le simteau umilitoa-
re, dar fara de care stiau ca nu-si puteau
salva catimea de liber arbitru a person-
alitatii sau situatia familiei, altfel ame-
nintatd de mizerie si de persecutii. Pe
unii, aceste concesii, aceste compro-
misuri, aceste umilinte, Tncetul cu Tncetul,
i-au distrus. Pentru altii, deprinsi intr-o
viata de-o duratd sa accepte compro-
misurile necesare existentei si sa se
razbune pe cei care li le impuneau prin
tertipuri de cuvinte cu subintelesuri,
acest terorism psihologic de stat comu-
nist nu era decat o alta fateta a teroris-
mului exercitat mai intotdeauna de pute-
rea politica si de puterea financiara a
oamenilor de afaceri (asa-numiti), insen-
sibili fata de artisti Tn general si mai cu
seama fata de scriitorii cu venin in penita,
indivizi cu o personalitate iesita din co-
mun si cu o constiintd greu, daca nu
chiar imposibil de tinutin haturile puter-
nicilor de orice fel.

Tn acestmomentde vremuri si de vremuiri
deologice si politice marxist-leniniste,
~arcat mai cu seama prin demascarea
oe catre N. S. Hrusciov a crimelor politice
:0~se de LV. Stalin si de sangeroasa rascoald
a-rtsow etica a ungurilor, cativa tineri si

putin tineri cartari din redactia

carea mostenirii literare* a Editurii

r -or pe~T- Jteratura siAna, am propus,
Cke* r><>< prindiscuti interne si pontr-cn
'i-sctc de un plan de perspectiva,
superioare* — voiam sa

facem revolutie ,cu voie de la politiune"! —
editarea tuturor operelor scriitorilor romani
n editii de texte integrale, cu variante
integrale, Tnsotite de note si de comentarii
de istorie literara, de glosare si de indici.
Stiam din anii de studii universitare si din
putinii ani de experienta editoriala ca
realizarea acestor editii va fi extrem de
dificila din cauza absentei bibliografiilor
complete ale operelor fiecarui scriitor si a
bibliografiilor critice, greu de realizat in
absenta unei evidente centralizate a
publicatiilor periodice, risipite prin bibliotecile
tarii si multe din ele cu importante lacune.
Apoi, din cauza absentei unei evidente
centralizate a manuscriselor olografe din
fondurile publice si din fondurile private
(ale succesorilor si ale amatorilor de asemenea
manuscrise), situatie existenta si astazi. in
sfarsit, din cauza lipsei colaboratorilor, a
numerosilor colaboratori necesari (de la
textologi pana la dactilografe si corectori),
competenti si dispusi sa se dedice unui
asemenea travaliu istovitor si dispretuitor,
insultator de prost recompensat.

Bineinteles ca datorita idealismului
tineretii noastre, predispus sa nu tina seama
de obstacole, sa le delature sau sa treaca
peste ele, si profitand de consensul si de
importantul concurs a doi directori ai
editurii, Al. |. Stefanescu si Petru Dumitriu,
am lansatfara intarziere corpusul de opere
complete visat, angajand trei editii de opere
complete, ale lui Miron Costin, Grigore
Alexandrescu si |. L Caragiale.

Tnceputul travaliului la cele trei editii
mentionate nu a fost lipsit, ca de obicei,
de impedimentele scornite de activistii de
stat si de partid, specializati Tn bagarea
betelorin roatele oricarei initiative straina
de priceperile lor si care ameninta sa devina
viabila. Mai intai ni s-a impus sa amputam
titlul corpusului si titlurile volumelor,
eliminand adjectivul .complete’, amputare
ce a deschis posibilitatea oricaror interventii
ale cenzurii. Apoi ni s-au facut obiectii si-
canatoare cu privire la numele colaborato-
rilor, ale Tngrijitorilor de editii. Primul vizat
a fost profesorul P. P. Panaitescu, ,reco-
mandandu-ni-se'sa nu-l angajam ca editor
al operei lui Miron Costin, aruncandu-se in
balanta argumentelor aceeasi obiectie
ca siTn anul 1953, cand am reusit, totusi,
sa obtin colaborarea lui pentru editarea
cronicii lui Grigore Ureche, scotandu-l si
de sub anonimatul pseudonimului impus,
Alexandru Grecu: can primul an al dictaturii
antonesciene fusese rector al Universitatii
din Bucuresti. Invocand precedenta editiei
publicate la Fundatia Regala pentru Litera-
turd si Arta, n 1944 si neputinta de a gasi
un alteditor lafel de competent ca profeso-
rul P. P. Panaitescu, am reusit sa obtin inca
o data colaborarea lui.

A doua obiectie adnominem l-a vizat
pe Serban Gocuiescu, a carui ironie artdgoasa

probabil ca nu le placea celor de la .sectia
de agitatie si propaganda* a comitetului
central al Partidului Muncitoresc Roman
(cum se numea pe-atunci Partidul Comunist
Roman). Ca sifn cazul colaborarii profesorului
P. P. Panaitescu-Miron Costin, am sustinut
ca o editie a operelor lui I. L. Caragiale
fara participarea lui Serban Cioculescu este
de neconceput, si pe langa argumentul
precedentei (editia Zarifopol-Cioculescu),
am invocat si studiile si articolele dedicate
de Serban Cioculescu lui |. L. Caragiale. Fie
ca argumentarea mea nu afost bine inchegata,
fie ca interventia ulterioara a lui Petru
Dumitriu nu a fostdestul de convingatoare,
fie ca prejudecatile activistilor bagatori de
bete-n roate erau Tntemeiate, cum se
Tntdmpla uneori, pe alte pretexte, secrete,
aprobarea pentru contractarea editiei a
Tntarziat o vreme destul de lunga, iar cand,
n sfarsit, a fost acordata, a fost totodata
si conditionata: Serban Cioculescu nu
trebuia sa fie lasat sa ingrijeasca singur
editia operelor lui |. L. Caragiale, ci trebuia
sa fie .flancat* de un redactor din editura
(redactor al editiei fusese deja desemnat
regretatul meu coleg Liviu Calin, care a
devenit imediat colaboratorul lui Serban
Cioculescu) si de profesorul Al. Rosetti.

esi il anuntasem telefonic pe pro-
fesor de ceea ce urma sa devina -
seful unui colectiv de doi mem-
bri -, el mi-a cerut sa-i fac o vizita

acasa, pentru lamuriri suplimentare.

ajuns la profesor exact la ora stabilita, dar
vizita m-a contrariat. Mai Intai pentru ca
profesorul a aparut abia dupa aproape
treizeci de minute de asteptare, iar apa-
ritia lui a fost de un pitoresc extraordinar
si, de buna seamad, indimenticabil. Nu-I
mai aveam n fata mea pe profesorul Ale-
xandru Rosetti, seful catedrei .Limba ro-
mana si dialectele ei* si nici pe directorul
Fundatiilor Regale pentru Literatura si
Arta, ci pe un barbat corpolent, cu o fru-
moasa piele roz, imbracat foarte sumar,
cu niste pantaloni scurti sau poate niste
chiloti, iIn dungi. Aparitia lui astfel dez-
bracat m-a fastacit in asemenea hal,
incat, cerandu-i scuze ca l-am (cum se
zice) deranjat, m-am ridicat de pe fotoliul
pe care sezusem asteptandu-l, cu inten-
tia de a iesi cat mai grabnic din incapere.
Alexandru Rosetti Tnsa, cu dezinvoltura
lui obisnuita Tn toate cele, cerandu-i
menajerei sa-i aduca un pahar cu apa, s-a
scuzat, spunandu-mi pe un ton amical ca
nu suporta caldura si ca simte adeseori
nevoia sa se .scalde' (chiar acesta a fost

cuvantul folosit de profesor). Trecand
peste aspectele pitoresti si peste sura-
surile mele interioare provocate de
amintirea povestita a polobocului in care
se scalda lon Creanga, m-am reasezat in
fotoliu si, concentrandu-ma asupra invi-
tatiei de a conduce .colectivul' de edi-
tare a operei lui . L Caragiale, am reusit
sa obtin, Tn cateva minute, o aprobare
contractuala semnata, cu care m-am
ntors la editura. in aceeasi saptamana,in
biroul directorului Petru Dumitriu s-a
constituit .colectivul*, nu fara oarecari
dificultati, iscate din discutiile in contra-
dictoriu cu Serban Cioculescu, refractar
ideii de a include Tn comentariile sale de
istorie literara si opiniile lui C. Dobrogeanu-
Gherea.

el de-al treilea contract, pentru

editarea operelor lui Grigore Ale-

xandrescu, a fost incheiat, fara
(( nici un incident, cu exceptionalul

om, eminentul profesor si
Fischer, a carui imagine va ramane in
amintirea celor ce |-au cunoscut ca un
model de discretd, eleganta si sobra per-
sonalitate.

Dar ca si cum sicanele si dificultatile
mentionate nu ar fi fost destul de multe
pentru a ciunti si intarzia concretizarea
initiativei noastre, au fost bagate dintr-odata
si alte bete-n roatele corpusului, niste bete
mai solide, .ideologice’, afirmandu-se ca
raportul si planul de perspectiva care il
Tnsotea reflecta .lipsa de nivel ideologic
marxist-leninist*a redactiei si .obiectivismul'
nostru in valorificarea critica a mostenirii
literare. Si pentru ca totodata cuiva din
forurile superioare* i s-a nazaritca volumele
aparute din operele lui Miron Costin, |I. L.
Caragiale si Grigore Alexandrescu arfi, prin
structura lor, .academice' (nu se stie ce
ntelegea respectivul prin acest adjectiv),
s-a hotarat caintregul corpus sé fie transferat
la Editura Academiei. Desigur, transferul
cu toata dezamagirea produsa noua, celor
din Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
n-arfi platitcat un capatde tara, daca Editura
Academiei arfi preluatsi planul de perspectiva
al corpusului si l-arfi pusin lucrare, cum se
zicea Tn secolul al XIX-lea. Din pacate nu
l-a preluat si nu a Tncercat cel putin sa
continue editarea operei lui Grigore
Alexandrescu. Si astfel s-a demonstratinca
o data eficienta metodei romanesti de-a
anula o initiativa buna prin simpla metoda
a bagarii betelorin roate.

G. PIENESCU

« Ardealulliterar. Anul VI, nr. 3/2004. Deva. Director Valeriu Bargau.
La rubrica .Arhivele Ardealului literar* revista publica un interviu cu
Mircea Cartarescu datand din 1985. La cronica literara Valeriu
Bargau comenteaza volumul Amintirisiportrete literare de G. Dimisianu.
Sunt prezenti in sumar, cu poezie si proza, scriitorii basarabeni Liviu
Damian, Vasile Romanciuc, Nicolae Rusu, Irina Nechit, Nicolae Popa,
Calina Trifan, iulian Filip, Grigore Vieru, Arcadie Suceveanu, Gheorghe

Voda, Vladimir Besleaga s.a.

editor



antipatie nu are, n
mod normal, istorie.
Este aceeasi, fara vari-
abilitati, de la Tnceput
pana la capat, irationala si in ter-
meni ireconciliabili. Debuteaza
brusc, de la prima confruntare a
partenerilor, legati pentru tot-
deauna printr-o repulsie inven-
tiva Tn explicatii imaginare, de
ochii lumii, dar care au radacini
intortocheate Tmplantate insi-
dios Tntr-un sol ignorat cu buna
stiintd ca prea prozaic. Asa s-a
intamplat n atitudinea lui
E. Lovinescu fata de Gala Galac-
tion, de laTnceput violent repul-
siva. Totusi, aceasta antipatie a
avut o istorie, Tntr-un regim spe-
cial, cum prea rar se intampla. A
debutat cu episoade de negatie
furtunoasa, aproape inexplica-
bila, si a sfarsit Tntelept n
Istoria... din 1937 printr-o tole-
rantd Tn care abia se mai vad
urmele maligne ale vechii si
devastatoarei intolerante.

Pe cat sunt de firesti si de
previzibile subiectele lorga sau
samanatorismul in randul revizuirilor
lovinesciene, pe atat de nefiresc
si nejustificat mi se pare, ca obiect
al contestatiei Tn trei numere
din august 19151n .Flacara’, debutul
lui Gala Galaction cu volumul
de povestiri Bisericuta din Razoare,
aparutin 1914 sub patronajul
revistei .Viata romaneasca’ si deci
al lui G. Ibraileanu, adversar
activai lui E. Lovinescu.in revista,
articolul apare cu dedicatia ,D-lui
Barbu Delavrancea’, al carei talc
Il deslusim mai tarziu, cand intelegem
ca el se face vinovat de o opinie
favorabila pentru premierea
volumului de proza de catre
Academie. Gala Galaction, aflat
(repet!) la debut, constituie obiectul
unei negatii furibunde, iar toata
argumentatia se rezuma la excesul
neologistic; probat printr-o avalansa
cu totul exagerata de exemple.
Titlul enigmatic al articolului de
revizuire prematura, 5. P. L, s-ar
traduce prin .Societatea pentru
Protectia Limbii', societate care
artrebui sé fie Academia, iar aceasta
in loc sa ne apere de o
monstruozitate, cum este volumul
de povestiri Bisericuta din Razoare,
o premiaza: .Dintre scriitoriinostri
de azi, nimeninu pangareste limba
romana cu o staruinta maibarbara
decatdl. Gala Galaction'- afirma
taios si prapastios criticul. Abia
daca vede cateva .particele de
frumosinecate in putregaiul unei
limbi corupte’, singurele care
rezista fiind povestirile Moara lui
Califar s\ La Vulturii. Tn rest, o
desantata lipsa de talent literar si
.crimaimpotrivalimbei' se gaseste
ceva acceptabil totusi in .poezia
fantastica'si atat. Niciodata nu a
primit E Lovinescu cu atata cruzime
si ostilitate un debut. Nu se sustin
nici un sfert din reprosurile de
stricare a limbii,formulate la adresa

foarte tanarului prozator Gala
Galaction. E. Lovinescu aluneca
aici, prin acuzele cu totul exagerate,
ntr-un dogmatism lingvistic, un
conservatorism antineologistic
preluat parca in mod direct,
prin contaminare, de la N. lorga,
unul din constantii sdi adversari
ideologici. Mai tarziu, cand va
Tncepe editia definitiva de Critice,
va repudia acest conservatorism
lingvistic, de care se considera
vinovatin prima tinerete, si va
adopta cu multa indrazneala
neologismele. Tn 1915, conser-
vatorismul era un bun paravan
dupa caretsi putea ascunde antipatia
Articolul de revizuire drastica a
prozei lui Gala Galaction, cu singurul
argument al excesului neologistic,

a pierdut batalia, dar tocmai de
aceea pare sa fi pastrat mai acerba
antipatia, care se alimenta din
zone obscure. Daca .iluziunea
purista’'nu mai persista in 1928,
cand apare al saselea volum din
editia definitiva de Critice, cu
tabloul sintetic al revizuirilor, de
ce mai este pastrat articolul despre
Gala Galaction cu aceeasi
argumentatie?

Tncerc sdinteleg de unde vine,
prin ce se motiveaza aceasta
enorma nedreptate pe care o
savarseste E Lovinescu n 1915 la
adresa excelentului debut al lui
Gala Galaction. Desigur ca atunci,
n 1915, E. Lovinescu nu avea de
unde sa stie ca acesta va ramane,
nu numai pentru contemporani,

Istoria unei antipatii:

E. Lovinescu si

va trece Tntocmai in prima editie,
TJin 1916, avolumului IV de Critice,
si, cu unele prescurtari, modificari
si atenuari, si in editia definitiva
a revizuirilor din volumul VI de
Critice,in 1928. Dupa mai bine de
un deceniu, criticul renuntase la
purism si milita pentru restaurarea
neologismului in drepturile sale
depline, dupa cum marturiseste
n volumul Il din Memorii, capitolul
Ill, recunoscandu-si numai partial
greseala: .lluziuniipuriste i se
datoresg n parte, siatacurile aduse
limbii lui Galaction, desi, Tn cazul
sau, prezenta neologismului era
agravata prin banalitateaziaristica
siprin asocierea luicu alte cuvinte
arhaice, daunatoare unitap'istilistice'.
E o partiala recunoastere a vinei
n receptarea prozei lui Galaction,
chiar un Tnceput de disculpare,
dar urmata de o persistenta in
pacatul acelei disproportionate
acuze. Adevarul este cain 1914-
1915 Gala Galaction era mai modem
Tn expresia lingvistica si maitndraznet
Tn adoptarea neologismului decat
E Lovinescu. Pe acestteren criticul

dar si Tn posteritate, cel mai bun
volum de proza al productivului
Gala Galaction. Subiectul unui
debut, oricare arfifostei, nu avea
ce cautain randul revizuirilor, dupa
un articol despre dominatiatiranica
a samanatorismului si Tnaintea
unui articol despre Trtu Maiorescu,
una dintre personalitatile cele mai
prestigioase si mai autoritare
ale momentului.intre Nicolae
lorga si Titu Maiorescu, ce miza
a negatiei putea reprezenta
debutantul Gala Galaction? Nici
una! Prima cauza a acestei negatii
violente o constituie - inclin sa
cred, fard a inventa — o antipatie
iremediabild a lui E Lovinescu fata
de Gala Galaction, o antipatie ce-
si cautaforme onorabile de motivatie
publica.

Galaction, cel vandut nemtilor
n timpul primului razboi, va fi si
cazul cel maiflagrantsi maifrecvent
invocat Tn campania revizuirilor
morale. Totin .Flacara', la o distanta
de numai cateva luni, Tn numarul
din 12 decembrie 1915, Gala
Galaction va fi atacat din nou.

Aversiunea lui Lovinescu fata ae
el se va mentine constanta aproape
doua decenii. Abia dupa 1935
se va stinge treptat; nu fara sechele,
pe care le pot observa numai
.specialistii*.

Nu-i lipsit de utilitate, pentru
a gasi o alta explicatie acestei
aversiuni mult prea puternice,
suspect de persistentd, sa citez
un fragmentdin portretul pe care
criticul i-l face lui Galaction in
volumul | din Memorii, capitolul
XXIX: ,Un ortodox militant, care
n tinerete a prefatat romane
profanatoare de cele sfinte [e
vorba de prefata lui Galaction, sub
numele real de Grigore Pisculescu,
la romanul lui N. D. Cocea Poet-
Poeta, 1898 - n. n.], sicare acum

Gala Galaction

practica sionismulsise mentinea
Ihca fri atmosfera imorala aprieteniei
cu Bogdan-Pitesti, imida de banuit
Poate casiaoeastd legitimasuspiciune
ainfluentatcu cevacele treiarticole
ale mele din ~Flacara* impotriva
literaturiisale, scrise cu o virulenta
ce-sidepasea obiectulsilasau, pe
nedrept, impresia unei chestiuni
personale'. E Lovinescu incearca
aid imposibilul: s& dea o motivatie
obiectiva unei antipatii. Criticul ar
vrea sa puna totul In seama unei
incoerente de personalitate a
prozatorului. Dar, tarziu, in 1930,
de cand dateaza primul volum de
Memorii, numeste foarte bine
principalul defectal articolului sau
din 1915 despre Galaction, defect
a carui recunoastere trezeste o
noua suspidune:virulenta criticului
si-a depasit obiectul. E o doza
de remuscare, e un pic de regret
De unde o fi provenit aceasta
exagerare Tn negarea violenta a
foarte tanarului si talentatului
prozator?

Mai sunttotusi la mijloc si alte
motive, care P°Tfi chiar .motive

personale’, dreptcauze ale acestei
virulente — cauze multprea omenesti,
deloc estetice, ale revizuirii unei
valori ce nu se impusese Tnca.
Nuvelele si povestirile lui Gala
Galaction din volumul Bisericuta
din Razoare au fost propuse la
Premiul Academiei, cu sprijinul
lui Barbu Delavrancea, iar E Lovinescu
afost mereu prejudiciat de aceasta
onoare.Tn vara anului 1915, cartea
de debut a lui Gala Galaction
primeste Premiul .lon Heliade
Radulescu* al Academiei Romane,
iar E. Lovinescu a fost un posibil
rival. De ce a sters dedicatia sfidatoare
catre Barbu Delavrancea cand
articoiul a fost preluatin volumul
IVVde Critice, editia 19167 Ca sa nu
se vada urmele invidiei? De ce a
schimbat titlul misterios 5. P. L,
Tnlocuit simplu cu Gala Galaction,
n volumul VI din editia definitiva
din 19287 Ca sa se stearga urmele
unei exagerari conjuncturale prin
care cerea interventia rapida siin
forta impotriva lui Gala Galaction
a unei imaginare Societatipentru
Protectia Limbii?Tn loc sa-| premieze,
Academia arfi fost datoare - dupa
parerea lui E. Lovinescu - sa-|
sanctioneze drastic pe Gala Galaction.

Daca nu e victima unei antipatii,
daca nu e victima unei invidii,
atunci debutantul Gala Galaction
e victima colaterala a unei lupte
literare. Venim la Tmprejurari
mai prozaice. Naivul Galaction
aparea de sub pulpana detestabila
(pentru Lovinescu) a .Vietii romanesti*,
n a carei editura ii apare cartea,
sialui G Ibraileanu,fiind pe deasupra
elogiat peste masura tocmai in
paginile .Vietii romanesti' (ceea
ce erafiresc) de un alt detestabil,
D. Caracostea (ceea ce nu era deloc
suportabil), cu care E. Lovinescu
polemizeaza in partea a treia a
articolului din 1915, neacceptand
cuvintele entuziaste ale acestuia.
Mi-e foarte clar acum, la capatul
acestei investigatii de istorie literara,
ca debutantul Gala Galaction,
Tntr-un fel colegul de generatie al
lui E. Lovinescu (cu o diferenta de
numai doi ani Tntre ei, dar asta nu
are, desigur, nici o relevanta), a
nimerit sub pana criticului ca
Tntr-un triunghi al Bermudelor, un
triunghi nefast de sentimente
negative. Antipatia (inexplicabila,
n fond) se ascundea fie sub teoria
caduca a unui conservatorism
lingvistic perdant (recunoscutca
atare), fie sub masca unei adversitati
doctrinare dintre .Sburatorul* si
.Viata roméaneasca’, dintre E.
Lovinescu si G. Ibraileanu sau D.
Caracostea. Gala Galaction era
revizuit din start, de la debut,
pentru simplul motiv ca valoarea
lui fusese legitimata prin Premiul
Academiei.Tn cazul lui Gala Galaction,
E. Lovinescu practica o revizuire
umorald, nu estetica. E singura
exceptie de acestfel Tn programul
lui de revizuiri.

lon SIMUT



de Constantin

G. Calinescu, gazetar

S\. n general, azi se scrie prost,
fara fantezie. De multe ori,
incorect, trivial, scontandu-
se pe acceptul majoritatii
ignare. Rar, In sferele Tnalte,
obligatoriu elitiste, cum zice

mediocritatea, vei Tntalni hazul,
truculenta unui Andrei Plesu, scrisul
acut, patrunzator, al lui N. Manolescu,
masura, cuviinta lui G. Dimisianu.
Mai sunt si altii. Nu dubitez, cum
zic editorialistii firoscosi. Soarta
limbii roméane superioare, vrand,
nevrand, se pare ca incepu a se
calcula, proportional, doar pe
degetele unei singure méaini...

Ziaristica, vorba spumoasa,
aruncata Tn mijlocul multimii, se
bucura pe timpuri de un respect
teapan panasi din partea prostimii
drept credincioasa. Facand o
socoteala mai larga, putemincepe
numaratoarea cu nabadaiosul
cronicar Radu Popescu, luand o
pauza de vreo doua secole si ceva
n dreptul lui Tudor Arghezi, artiderul
vitriolant, Tntre doua versuri
nemuritoare. Au fost oameni ai
scrisului care facura epoca... Acum,
nu numai ca multi din ei nu pun
cine stie ce pecete asupra timpului,
dar te mai si plictisesc cu fel de fel
de baliverne, plus indestructibilul,
semidoctul lor deci...

Cum aratam laTnceput; substanta
scrisului sclipitor nu a pierittotusi
la noi. Neamul vrajitorilor, stirpea
fermecatorilor manuitori de margele
de sticla nu s-a stins. Sarmana
noastra limba romana, maltratata
de antropoizi, greu articulata,
are inca norocul ei, cu efectele
stralucite ale inteligentei si imagina-
tiei. Chezasie este prezenta, vai,
acum istorica, doar, a scrisului
scanteietor al lui G. Calinescu.

De curand, scotand din raftul
bibliotecii Tnsemnairri si polemici,
m-am delectat recitind articolele
criticului divin aparute prin ziarele
vremii. Marturisesc, au fost momente
cand am réas cu lacrimi, nefiind
nimeni de fata. Ca proba, Tmi voi
Tngadui sa reproduc Tn numarul
urmator un articol ce va incanta
cu siguranta cititorul. Furia de
cuvinte. Ar fi si o reactualizare.

Dar, Thainte, permiteti-mi sa
povestesc o Tntamplare stranie.
Am mai scris o data mai demult
despre casa veche de pe ulicioara
periferica In care sedea marele
critic. Despre aspectul ei de fort,
de bunker, una cu pamantul, avand
aerul Tnaltului Stat Major al unei
ostiri imperiale. Adaugasem obser-
vatia cd, geniilor adevarate, le plac

locuintele mici-mici, anume, spre
a fi amplificate prin proportiile,
prin grandoarea spiritului lor inven-
tiv, capabil de strategii colosale...

Urmeaza o marturisire intima.
Ezit, dar varsta, precum si gandul
ispititor al posteritatii ma indeamna
sa o pun pe hartie. Fiind o mica, o
infinitezimala zgaiba de culoare,
nu chiar intregind, Tnsa facand
eventual sa tresara un pic fiziono-
mia Subiectului. Paralel cu locuinta
criticului, se afla o casuta modesta,
in care locuia singura o tanara
nepoata a lui Calinescu, pe nume
loana Trifu, ramura iesana. Nu stiu
daca o maifi traind; oricum, iertata
fie-mi indiscretia. Nu Tmi mai aduc
aminte cum ma cunoscusem cu
aceasta fiinta rara, inteligenta,
talentata, dar retrasa, singuratica.
Cert este ca, fara sa-mi fi spus la
Tnceputca este nepoata lui Cdlinescu,
Tntre noi se legase o simpatie
spontana. Ma duceam destul de
des s-o0 vad Tn casuta ei Tn care
statea, cum spuneam, singura.
Pana intr-o zi cand, dupa ce Tmi
spusese ca este nepoata lui Calines-
cu, tresarise deodata, privind fix,
putin speriatd, pe unul din geamu-
rile ei fara perdele, visavis, unde,
la nici patru metri distanta se zarea
un cap masiv ce se uita crunt pe
fereastra spre noi, care discutam
febril.

Era, clar, Calinescu... Si,intr-o
zi. loana ma ruga incurcata sa nu
mai trec pe la ea,intrucat unchiul
ei Tncepuse sa o spioneze, gelos,
certand-o ca primeafin casa, baieti.
Tin minte totul, perfect. La despar-
tire, exclamase vesela, in loc de
altceva: sa stii, semeni cu Calines-
cul. .. Literata ferventa, nu-i zicea
altfel decat ca pe coperta Istoriei
literaturii. Naiv, Tntrebasem in ce
sens... Ea zambise. Asta fusese
tot... m

fostde multa vreme

observata usurinta cu

carefn romana se pot

forma cuvinte cu

ajutorul prefixului

negativ ne-; frecventa
si regularitatea procedeului sint
cu atit mai mari cu cit ne- este
si un afix gramatical, prin care
se obtin formele negative ale
participiului, ale supinului si
ale gerunziului {nevazut, de
negasit, necautind). Me-oscileaza
asadar Tntre gramatica si lexic:
intervenind chiarin sintaxa, de
pildain acele structuri caracteristice
n care doar aparent formeaza
un cuvintnou, fiind de faptvorba
de reducerea unei propozitii:
Casa, ne-casa, sa-mi dea banii!
Sint numeroase situati interesante
n folosirea prefixului: Tn negatia
negatiei, ca litota, figura retorica
a atenuarii Gnu e neinteresant”),
Tn producerea unui numarfoarte
mare de asimetrii,in care cuVintul
formatcu ne-are altsens principal
decit baza de derivare {nebun,
nesimtit), se foloseste mult
mai multdecitaceasta {nenoroci-
re), sau are alte disponibilitati
gramaticale — de exemplu, folosi-
rea adverbiala {neaparat) ori
formarea unui plural {nedrep-
tati). Exista Citeva constructii cu
negatie tipice romanei popular-
familiare: la nesffrsit, Tn nestire;
specifica este si structura cu
supinul, echivalenta cu un derivat
n -bil{de necrezut=incredibil),
ca sitmbinarea dintre prepozitia
pesiforma partidpiala de feminin-
neutru plural: pe nesimtite, pe
nevazute etc Ne-reduce propozitii
si subliniaza antiteze: *in Bucuresti
neplacutele sint mai multe decit
placutele" {Evenimentul zilei =
EZ 3891,2004,13).

Multe dintre aceste particularitati
ale lui ne- au fost semnalate si
bogat ilustrate de lorgu lordan,
in Limba roméana actuala. O
gramatica a “greselilor» (1943)
si Stilistica limbiiroméane (1944).
Descrierea detaliata a sufixului
afostcuprinsain tratatul academic
Formarea cuvintelorin limba
romana (vol. ll, 1978); observatii
si interpretari noi a adus Intr-un
articol Ariadna Stefanescu (1996).
in fine, n ultima vreme interesul
pentru negatia romaneasca pare
sa fi crescut considerabil: au
aparuttrei carti care o investigheaza
din perspective diferite si
complementare Barbu B. Berceanu,
Negatia. Sistemul negatiilor in
limbaromana, 1999; Constantin
Dominte, Negatiain limbaromana
2003; Emil lonescu (ed.),
Understanding Romanian Negation,
2004.

lorgu lordan observa ca prefixul
negativ se poate atasa nu doar
cuvintelor simple, ci chiar unor
compuse si locutiuni: neinregula
neinstare, nelalarg - ,se simte

nelalargul ei' {Limba romana
actuald). Exemplele din aceasta
categorie nu sint rare nici In
prezent, cu oscilatii in ceea ce
priveste punctul de plasare a
negatiei: '‘cam la neindemina
chilipirgiilor ce bat caldarimul
Lipscanilorsi al stradutelor limitrofe’
(RL 2019,1996,18); ,si fetele
au o dreptate a lor mai ne la
Tndemana noastra' (phoenixro).
Fenomenulii punein dificultate
pe cei care folosesc aceste
constructii Tn scris, cu atit mai
mult pe autorii dictionarelor: se
Tntimpla ca forma pozitiva a
constructiilor sé fie scrisd nesudat,
n vreme ce ne- ar impune
contopirea. DEX Tnregistreaza
forma sudata nelalocul, ca adjectiv
si adverb, cu sensul ,in mod

Ne-nimic

nepotrivit, altfel de cum ar fi
normal’ {nelalocul lui),Tn vreme
ce echivalentul pozitiv la locul
lui,asa cum se cuvine’ ramine
o expresie, inregistratain cadrul
articolulului loc.

Totlordan (in Stilistica limbii
romane), culegind din proza si
presa epocii sale numeroase
exemple de folosire a structurilor
simetrice, repetitive (cu sens
concesiv) voie, ne-voie; bun, ne-
bun; nevasta ne-nevasta Cnevasta,
ne-nevasta, nu importa*), mai
ales dintre celefixate, cu pronume
si adverbe - cine, ne-cine; de ce,
de ne-ce;cum, ne-cum - citeaza,
dupaTiktin, un ,cumul de negatii*

Tncheiat prin negarea pronumelui
negativ nimic: ,si vin multi,
nechemati, nenimid. Procedeul
aramas viu in limba vorbita, fiind
atestat sporadic si Tn scris: e
desigur o negare accidentala
si stilistica, cu rolul de a marca
hiperbolic absenta, la sfirsitul
unei enumerari. O regasim Tntr-
un interviu recent Era o persoana
pragmatica, exacta, cu o vorbire
concretd, cu dictie buna, cu ne-
mieunat, ne-botic, ne-nimic..."
(EZ3327, 2003,10). Structura
negativa e mai neobisnuita si
mai expresiva decit constructiile
privative echivalente Qfara mieunat
fara botic,fara nimic*); n final,
apare dubla negatie de intensificare;
aceasta e comparabila cu dubla
negatie gramaticalizata (verbul

laforma negativa se asociaza cu
pronumele negativ: nuenimic),
dar prefixarea pronumelui nimic
este mai putin obisnuita si produce
un anume efect de surpriza.

Oricum, tiparul existd, intemetul
oferind si alte exemple: ,dupa
aia tabla. Netratata, subtire,
nenimic la ea. O porcarie'
(gamesmania.ro); ,baga in ei
pana crapa, nespalati, netunsi,
nen/m/c*(sexpert.ro); ,imi arata
doar niste caractere necunoscute,
nespatiate, nenimic” (forum.
softnews.ro); ,nu tiparita normal,
ci batuta la masina, nelegatane-
nimic" (fanclub.ro). m


gamesmania.ro
sexpert.ro
softnews.ro
fanclub.ro

Inedit

Testamentul lui
MacedonskKi

Anul acesta s-au Tmplinit, in
martie, 150 de ani de la nasterea
lui Alexandru Macedonski (1854-
1920), iar la anul se vor implini
85 de ani de la moartea sa.

Pentru a completa datele de
istorie literara privitoare la viata
poetului oferim spre publicare
«Romaniei literare' un testament
olograf al lui Macedonski, lasat
Tn pastrare prietenului sau Theodor
M. Stoenescu. Documentul, cu
titlul Ultime vointe, a fost apoi
achizitionat de la sotia acestuia
de catre istoricul Gh. Cardas (care
l-a publicatfragmentarin «Viata
romaneasca*), iar de la acesta a
ajuns, tot prin achizitionare, Tn

posesia lui Serban Cioculescu.
Desi nedatat, el poate fi circumscris
perioadei cuprinse intre iunie
1888, cand se naste fiul sau Nikita,
si august 1893, cand apare pe
lume Pavel, care nu este pomenit
n testament. Data probabila a
redactarii documentului este
1888/1889, una din perioadele
cele mai grele din viata poetului,
atatdin punctde vedere sufletesc,
cat si material (ani de saracie
lucie).

Tn istoria literara exista un caz
Macedonski. Spun exista si nu
a existat, Intrucatin acestdomeniu
timpul de desfasurare este prezentul
etern. Tn epoca, Macedonski

Ultime vointe

Simtindu-mi moartea apropiatd, pun sub paza lui Dumnezeu
pe copiii mei prea iubiti cu credinta ca el le va fi mai folositor
de catam pututsa le fiu eu. Rog pe prea iubita mea consoarta
sa nu'i Tnvete carte multa ci, sa caute sa'i indemaneze la un
mestesug, ori-care ar fi el, spre a putea sa-si castige hrana
zilnica Tn ori-ce tara. Deia copiii mei prea iubiti, cer, cand ei vor
fi varstnici sa paraseascatara unde am suferitsi sa caute sa-sifaca
o patrie noua. Regretca versurile mele le-am scris in roméaneste,
dar am fost nascut si crescut aici si mi-am iubit tara mai presus
de mine. Nu cer distrugerea lor, pentru ca va venipoate o zi, cand
modul cum am Tnteles eCifrumosul, va fifolositorpentru nadltarea
inimelor. Doresc Romanieifericire, cu toate ca m'a adapatcu amar
si ca a fostpentru mine o mama cu adevarat vitrega.

Doresc ca corpul meu, sau daca nu se va putea aceasta din
cauze materiale, ca ramasitele mele, sa fie ridicate mai tarziu si
mormantate afara din paméantul roméanesc Voiu sa fiu morméantat
cu simplitate, dar dupe toate poruncile bisericei. Mor crezand
in Dumnezeu si in viata viitoare, vecinie reTnnoita prin moarte.
Cer, ziarelor care m-au Tnjurat toata viata sa nu ma laude dupe
moarte. Nu voiesc la Tnmorméantarea mea sa se priimeasca ca
Ministerul Instructiunei publice sa se reprezinte. Nu voiesc nici-
o delegatiune oficiala, nici delegatiuni de studenti. Blestem,
murind, pe regele si pe coboritorii lui neam-de-neam. lert pe
cei cari mi-au facut rau, dar plec dispretuindu'i. Regret ca n-am
pututsa fac mameimele prea iubite sialormei o viata maifericita.
Nu voesc bani ministeriali pentru mormantarea mea. Rog pe
Alexandru si pe Nikita, Tngerii mei prea slaviti, sa creada ca n'am
muritsicasufletulmeu vecinie va veghia asupra lorsile va insufla
binele. Multumesc celorcarinu m'au lasatsa mor cu desavarsire
de foame, caci au fostzile cand nici eu, nici consoarta mea, nici
copiii mei, n-am mancat pana seara. Adio! copiii mei! Adio
iubita mama! Adio iubita si virtuoasa tovarasa a vietei mele.

Alexandru Macedonski

nu era apreciat ca mare poet.
Gloria poeziei sale este un produs
al criticii interbelice (Vianu,
Calinescu, Pompiliu Constantinescu).
Mai mult, el era receptat ca un
personaj funambulesc, poet
extravagant, pe care Caragiale,
cu umorul lui cunoscut,il numise
«poetul Macabronski'. Macedonski
avea, desigur, un temperament
excesiv, frondeur si Tn acelasi
timp, era un mare orgolios. Aceste
caracteristici ale unui artist,
constient de valoarea sa, l-au
Tmpiedicat sa faca cariera politica
sin general orice fel de cariera.

Vulnerat si neajutorat, poetul
a intrat Tntr-un soi de razboi
permanent cu lumea, cu mediul
scriitoricesc, ba chiar cu cercul
intimilor. Un alt calificativ care |
s-adatin epoca a fost «fabricantul
de ingrati* — aluzie la desele tradari
din partea unor apropiati. Dar
cel mai mare rau pe care si l-a
facuta fost atitudinea negativista
fata de cei doi mari poeti
contemporani, Alecsandri si
Eminescu. Orice apropiere critica
sau academica ce-i omagia Tl
Tmpingea pe Macedonski la atacuri
violente (culminand cu epigrama
din 1883 Tmpotriva «greoiului’
Eminescu in momentul imbolnavirii
acestuia). 1l sustine pe Caion in
necinstitul atac de plagiat al
acestuia la adresa lui I. L Caragiale.
Contra lui Cosbuc si Vlahuta
publica epigrame. Cu Junimea
a fost Tn polemica aproape
permanent. De asemenea,
atitudinea antidinastica a fost
o constanta a scrisului sau (in
revistele «Oltul', «Stindardul tarii',
«Telegraful*), fiind chiar arestat
n aprilie 1875.

La randul sau, atacat de
adversari, capata -Tn special dupa
1883-0 psihologie resentimentara,
considerandu-se persecutat
de o lume marginita si mediocra,
incapabila sa-l inteleaga. Toate
aceste aspecte se observa siin
Testamentul scrisin mod evident
Tntr-un moment de criza acuta
intervenitain viata poetului, care
ajunge sa considere Romania
0 «mama vitrega'si sa-si doreassca
sa fie Tnmormantat in afara
pamantului ei. Familia (sotia,
mama, cei doi fii) par a fi ramas
singura oaza a poetului/emir,
care a visat toata viata o Meka
a frumusetii si armoniei.

Simona CIOCULESCU

P.S. Am pastrat ortografia ori-
ginala a textului lui Macedonski.



Publicarea Tn anul 1997, sub
titlul Scriitorul in fata Revolutiei
(L'ecrivain devantla Revolution, Ed.
Paris-Maditerranae) a discursului
pe care Benjamin Fondane (Fun-
doianu) trebuia sa-l tina la asa-
numitu! Congres pentru Apararea
Culturii, organizat prin influenta
sovietica Tn capitala FranteiTn 1935,
ne face sa asociem numele acestui
important scriitor plecat din tara
spre malurile Senei cu cel al autorului
Spovedaniei pentru invinsi. Cartea
lui Panait Istrati, tiparita tn 1929 n
volumul-triptic colectiv Vers l'autre
flamme, ce mai cuprindea doua
texte, de Victor Serge si Boris Suvarin,
facuse, cum se stie, mare valva in
acel moment, fiind prima contestare-
demascare ferma a sistemului
dictatorial instaurat de sovietici Tn
1917. Socul produs de 'spovedania’
istratiana era cu atat mai puternic
cu catcel ce ajunsese sa cunoasca
vreme de un an si ceva Uniunea
Sovietica la fata locului, dupa un
prim deceniu de ‘dictatura a
proletariatului’ (vizita se desfasurase
Tntre 15 octombrie 1927 si 15februarie
1929, la invitatia oficiala de a participa
la aniversarea revolutiei) era un
vechi simpatizant socialist, apropiat
al unor cunoscuti activisti, cativa
trecuti din Roméania spre demnitati
rusesti, precum romano-bulgarul
Cristian Rakovski (ambasador sovietic,
o vreme, la Paris, retras Tn acel
moment din functie, marginalizat)
si pretuit ca scriitor, mult editat si
chiar ecranizat — cu un film turnat
dupa Chira Chiralina-Tn ‘patria
socialismului Victorios

Al doilea text, scris de Fundoianu
a ramas, Tn schimb, necunoscut
pana nu de mult, iar autorul sau,
care se bucura de o anumita apreciere
n cercurile filosofice si literare
pariziene (publicase, de exemplu,
n 1933, foarte originalul si
nonconformistul eseu despre
Rimbaudgolanul (Rimbaud le voyou)
si era prezentin cateva reviste de
foarte buna tinuta intelectuala
precum Cahiersdu Sudde la Marsilia,
era totusi departe de afi atins cota
de popularitate a celui ce fusese
numit de Romain Roland, care-l si
lansase, 'un Gorki al Balcanilor
Diferentele erau importante si in
ce priveste marca ideologica a
gandirii celor doi. Caci Fundoianu
nu avusese la activ nid un angajament
politic explicit, scrisul sau limitandu-
se la poezie si eseistica literara si
« osofica (versurile scrise Tn roméaneste

perioada 1917-1923, care urmau
sa alcatuiasca volumul Privelisti

tiparit abiatn 1930, eseurile dedicate
majoritar literaturii franceze modeme
din Imaginisicartidin Franta —1922,
si cele ramase n reviste, despre
literatura romana, poemele franceze
din Ulysse, 1933). Din ce apucase
sa publice pana la amintitul *discurs
se putea deduce totusi ca se afla
departe de orice inregimentare de
partid siTntelegea sa se exprime ca
o constiinta libera, democratica si
careia-i repugnau, in orice caz,
regimurile dictatoriale. Dovada ca,
laTnceputul anului cand Panait Istrati
va fi invitat pentru festivitatile de
la Moscova, Fundoianu publica
Tn numarul 10 al revistei bucurestene
de avangarda ntegrar, din ianuarie
1927, un articol despre LouisAragon
ou le Paysan de Paris, in care, vorbind
despre 'revolutionarismul' poetului
suprarealist, se referea si la influenta
pe care sovieticii o exercitauTn presa
franceza de stanga, in acesti termeni:
*Revolutionara, iata singurul demers
pe care Louis Aragon 1l fixeaza
gandirii, dar articolul in care vorbeste
despre ea, aparutn mod ironic n
revista Clarte (sub directia
comunizantului Henri Barbusse -
n.n. I.P.) — lucru de care trebuie sa
sefi minunat editorii de la Moscova
ai acestei foi, care stiu ca revolutionara
gandirea lor nu e deloc decéat din
punctul de vedere al cutarei sau
cutarei ordini din Europa si pana la
rasturnarea lor, ci doctrina a ordinii
ea Tnsasi, a supra-ordinii, deci
aservindu-si forta gandirii si margi-
nind-o la social'.

Tn acelasi periodic (nr. 12, aprilie
1927), Fondane va mai publica
un articol care-l arata preocupatde
relatiile dintre literatura si revolutia
sociald, asa cum e gandita de marxism
si, Tn speta, de cel sovietic, — sub
titlul Les surrealistes etla revolution.
Subiectul reflectiei sale priveste
recenta adeziune la marxism a lui
Breton si a suprarealistilor, foarte
discutabila din punctul sau de vedere.
Mai exact, adeziunea vizata este
cea legata de amintita publicatie
'(Jarte, organul comunistdin Paris',
aceiasi, asadar, la care facea trimitere
si Tn textul precedent, si de care
suprarealistii se detasasera dupa o
scurta perioada de colaborare.
Comentand raspunsul lui Breton
(un pamflet, Legitime defense, tiparit
n revista 'La Revolution surraaliste’,
in decembrie 1926) la o brosura
semnata A.D. (alias Pierre Naville),
care punea Tn chestiune tocmai
fragilitatea acestei comunicari,
Fondaneli sesizeaza contradictiile,
cuincepere chiar de la sloganurile
suprarealiste ce proclamau libertatea
absoluta a spiritului. 'Alipindu-se
celei de a lll-a Internationale dupa
programul marxist - scrie el -,
acceptand o alta experienta, un alt
destin al spiritului decéat cel traitde
suprarealism — nu va fi obligat el,
oare, sa-si scoata palariain fata lumii
evenimentelor, pentru a aboli un
trecutsupus cautiunii?' Adeziunea

la dictatura proletariatului e privita,
astfel, cu mari reticente, pe linia
unei gandiri ce refuza domnia si
justificarea 'Ratiunii’, proclamata
si de burghezie, siimpusa contra a
ceea ce ea considera drept'arbitrar,
balet al omului si al dorintelor sale,
al omului si al miturilor sale, al omului
si a propriei sale libertati'- Suspiciunea
sa merge, asadar, si catre revolutia
proletard, care pune totul pe seama
factorului economic, si intelege
sa-si rezerve totul, inclusiv spiritul.’
Si adauga imediat, ironic: 'Copyright
by ziarul Felumosoitiul

cotidian comunist.

Tn context, autorul articolului
se Thdoieste serios de noutatea
valorilor propuse de zisa revolutie
proletara, facand o trimitere explicita
la ceea ce se petrecea in URSS:
'Sconteaza oare Breton pe valorile
cu adevarat noi care nu s-au lasat
-vazute nici prevazute panain prezent
— ideile URSS-ului fiind tot atat de
vechi si de burgheze pe cate lumea'-
De aici, si concluzia ca suprarealistii
n-au ‘Tncetat sa se caute'si ca, daca
exista cu adevarat un Curent de
avangarda care sa poata fi legat de
realitatea imediata, acela e mai
degraba futurismul italian:'Futurismul
se adapteaza infinit mai bine, de
altfel, civilizatiei bolsevicilor decat
celei a Italiei lui Mussolini, discipolul
sau; e de remarcat cafii este comun
acest vis de putere, al unei lumi
n care energia se vrea libera de
orice jena a spiritului - Numai ca
Fondane nu ezitd sa noteze ca:
'Superficialitatea futurismului vine
poate din aceea ca inlatura orice
viata contemplativa, nu concepe
decat miscarea, dar nimic nu convine,
desigur, mai bine timpului sau

Tn 1927, Fundoianu considera,
asadar, ideologia sovietica ce tindea
— cum stim foarte bine astazi - sa
controleze prin oficinele sale externe
si spatiul cultural francez,in stransa
relatie cu conceptia sa mai larga
despre ecuatia literar-sodai, gandire
libera si structuri economice, libertate
interioara si constrangeri venite
din afara, dinspre doctrinele care,
prin natura kx, sunt tentate sa dictezE
asupra comportamentului individual,
subordonand pana la anulare orice
tendinta frationala de eliberare
din tiparele doctrinare.

n ce-l priveste pe confratele
sau roman, acesta pornea catre
bastionul marii revolutii proletare
de pe un teren modelat politic si
ideologic Cum am notat deja, Istrati
avea un trecut de simpatizant al
miscarii socialiste si convingeri
exprimate raspicat despre necesitatea
transformarii revolutionare a lumii
apasate de exploatarea burgheza.
Nu era, insa, membru de partid,
refuzase Tnregimentarea doctrinara,
optand pentru o partiapare personala,
Tntemeiata pe o ‘credinta’ proprie,
personalizata, pasibila de interogari
si confruntari cu realitatile concrete,
dar ancorata in idealismul ei generos:

Istrati nu Tnceteaza sa viseze la
eliberarea deplina a omului muncitor
si nedreptatit de societateain care
traieste. Referindu-se la conceptia
istratiana, prietenul sau Boris Suvarin
nota Tn 1981: 'Nu avea habar de
marxism, dar asta nu-l deranja deloc;
sentimentelenlocuiau la el doctrina,
instinctul 1l situa de partea celor
saraci si exploatati, de partea jertfelor.
Ideologia lui Istrati era cevain genul
unui anarhism umanitar, liber de
motivatie teoretica. Despre regimul
sovietic stia un singur lucru: ca acesta

se opune lumii capitaliste’ (v. Boris
Suvarin, Panaitlstratisicomunismul,
Tn Panaitlstrati— omul care nu adera
la nimic. Documente din Rusia
sovietica, vol. |, Editura Istros, Braila,
1996, p.3). Este, cum marturiseste
elinsusi de lainceputul ’spovedaniei’,
un 'om de buna credinta': '"Am
nenorocirea de-a fi acest bastard
care uneste constiinta omului de
buna credinta cu setea de dreptate
a masei careia 1i apartin si al carei
martiraj e foarte cunoscut Din cauza
asta ma cert cu toata lumea, dar
mai ales cu speta umana care -
constientsau nu - Tnseala pe toata
lumea... zicandu-si ca este Tn stare
- ea, singura - sa realizeze toate
aspiratiile revendicate de clasa
muncitoare, monopolizandu-le' (v.
P. Istrati, Spovedanie pentruinvinsi,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1990, p. 23-
24). Este o pozitie reafirmata peste
cativa ani, Tn 1933, Tn articolul-
confesiune Omul care nu adera la
nimic, unde .Tmpotriva 'minciunii
sociale dominante’, Tsi va intari
punctul de vedere individualist,
adeziunea la 'viata nomada, ia acea
viata Tn care societatea n-are nici o
putere asupra individului'Totacolo
va scrie ca 'Revolutia unuia singur,

prin refuzul aderarii la orice ar fi
este de altfel credinta (sa) dintotdeauna
si ca nu a 'vrut niciodata sa (fia
membrul unui partid, al unei societa]
sau 'organizatii' profesionaleiO»
cit., pp. 144-145).

Dintr-o asemenea perspectiva
el va privi lucrurile ca un fidel a
cauzei celor oprimati, care nu Tn
ceteaza sa creadain idealul Revolutia
cu majuscula,in numele caruia s-a
Tnfaptuit si rasturnarile radicale di|
Rusia, apreciind doar ca acestidea
a fost deformat si tradat. "Iin ciud

a toate, Uniunea Sovietica trebuii
sa ramana pentru proletariatd

mondial ceea ce este in realitata
fortareata inexpugnabila, contrl
careia capitalismul va trebui si
se prabuseasca Tntr-o zi. (...) Dar, d

data spus asta categoric, pentru
totdeauna, am dreptul sa maintorl
spre putreziciunea birocratica si sa
i strig: lepadatura’ (Ibidem, p. 23
cum se vede, traducerea lui Al. Tale!
este destul de stangace - n.n.).To]

asa, va vedea in Trotki, un 'bolsevid
cu constiinta nealterata' (Op. c/q
p.37).

Reactia lui Panait Istrati este]
asadar, efectul gravei deziluzii a
unui idealist. Spre deosebire da
Fundoianu, care judeca, in 19351
starile de lucruri de pe pozitia
filosofului de factura existentialist]
sestoviana, opus falselor evidente
ale ratiunii constrangatoare si oricaaJ
program susceptibil sa redu3

libertatea spiritului individual, s
reticent, ca atare, din principiu, in
fata oricaror limitari doctrinare
prozatorul se manifesta ca o fira
pasionala, care-si marturiseste fara
ocol partialitatea, decisa de chia
investitia sentimentala. El e un idealist
ce nu are nevoie de mari sicomplicata



vari de natura filosofica pentru
justifica: totul e esentialmente
, la temperaturi si tensiuni
ime, scoase de sub regimul
Xilatiei intelectuale. ‘Marturia
eu —scrie el  impartialitatea
tor. Si eu nu practic simpatia
antipatia, ci dragostea si ura.
i ce aduc aici sunt convingeri
ma costa scump si ar putea
0 zi s& ma coste chiar viata
wedanie, ed. cit., p. 30). Or, la
;t nivel al implicarii afective,
iptia apare cu atat mai grava:

ne
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i este omul care intelesese
daruiasca total idealului sau
stitie sociala, Tn afara oricarui
| politic care sa fi vizat o forma
alta de profit practic. Vina
Irdonabila a Sovietelor este,
ar, pentru el, de a fi profanat
bl, Revolutia cu majuscula si,
ducatia ce o factinerelor'cadre
msomoli”, de afi 'ucis viitorul',
anumitd masura, el se comporta,
observa si Suvarin, ca un
hist', refuzand 'camaraderia
$a si condamnand explicit
imentarea in numele unui
ram strict, rigid, repede
hatizat, insensiblil la aspectele
ke, la viata concreta: ‘Nu din
Doctrinei se datoresc toate
rocirile operei socialiste?” — se
pba el retoric, ironizandu-i
i care si-au luat de 'nevasta,
tos' (Op.cit., p. 82).
eca am vorbi Tn termenii lui
Weber, angajarea sa este
are tine de asa-numita 'morala
ringerii*, radical opusa ‘'moralei
hii* sau a 'puterii’, adica una
baza — cum spune Paul Ricoeur
htandu-l pe sociologul german
bptimum eticsau fe souhaitable
fin - ceea ce este de dorit

pentru om. (v. Paul Ricoeur, Lectures
1. Autour du politique, Seuil, Paris,
1991, p. 251). Intran joc aici si utopia,
cum atrage atenpa Ricoeur, intrucat
'Exista o morala universalain masura
n care omenireaisi poate proiecta
existenta ca pe un tot indivizibil’,
Tnteleasa ca o singurafiinta suferinda’,
dar siTn masurain care profeseaza
‘realizarea individuala, deplin
singularizata, a vocatiei umane’
(Op. cit., p. 252).

Citit sub acest unghi, am putea
spune ca Istrati e un utopistin dubla

dimensiune semnalatd, caci viseaza
la binele si eticul colectiv si,Tn egala
masura, la respectul pentru persoana
umana. Negociereaintre cele doua
*morale este pentru el inacceptabila
sau, poate mai exact, fata de relativul
echilibru dintre ele, optiunea sa
tinde sa privilegieze eticul contra
‘realismului’ politic si a actiunilor
cedecurg din el. Daca suntem nsa
mai atenti, observam ca ceea ce
Weber numise 'morala a actiunii'
sau a 'puterii' este Intr-o asa masura
distantatsi contrarin raportcu orice
exigenta etica, incat pana la urma
balanta Tnclina clar in favoarea
punctului de vedere istratian:
caci ‘'morala fortei, a violentei reglate,
a culpabilitatii talculate cum scrie
Paul Ricoeur detaliind trasaturile
'moralei fesponsabilitati e descoperita
de vizitatorul Uniunii Sovietice ca
functionand violent-unilateral si
exclusivistsi, pe deasupra, pe baza
unor premise deja falsificate. Istrati
denuntaiara rezerve 'putreziciunea
precoce’, 'minciuna, ipocrizia,
delatiunea, asasinatul' ca mijloace
de a ajunge la putere fara a mai lasa
loc acelei 'etici a convingerii’,
proclamate totusi retoric, fara nici
o bazain realitatea concreta. Ceea

ce scriitorul numeste 'masina de
fabricat fericirea' produce mai
degraba sfaramari de oase, 'Este
vanat omul oriunde se afla’, 'in
Rusia, pacea nu exista pentru nimeni’,
cenzura Tnabusa orice critica, se
aude o lozinca precum 'nu avem
nevoie de intelectuali Tn URSS',
‘falsitatea omului de la putere care
triseaza adevarul' e evidenta, oamenii
comunismului oficial, ce constituie
o0 secta, o 'monstruoasa casta...
ignoranta, vulgara, perversa’ actioneaza
arbitrar si brutal, arestandu-i pe o-
pozantii mari si mici' si deportandu-i,
‘maciuca fascismului rosu' e
instrumentul unei dominatii fara
mila. Cazuri precum cel al familiei
Rusakov, cu procese dramatice
Tnscenate din motive minore, ori al
fostului camarad Rakovski, marginalizat
si ostracizat dupa ce adusese servicii
importante cauzei revolutiei bolsevice,
nu vin decéatsa intareasca impresia
generala de desfigurare, tradare,
falsificare totala a idealurilor inca
proclamate formal. Felul cum este
tratat chiar scriitorul, cenzurarea
sau respingerea unor articole ale
sale, si la Moscova si Tn organul
Partidului Comunist Francez de
obedienta moscovita, atesta, de
altfel, clar si brutal, natura reala a
puterii comunist-staliniste represive.

Cum se poate usor constata,
opozitia demascatoare a lui Panait
Istrati fata de ceea ce el considera
afi sabotarea'celei maifrumoase
opere dejustitie sociald’, caricaturizarea
ei birocratica, ‘fripturismul’ ca si
generalizat1h randurile reprezentantilor
regimului sovietic, e Intemeiata pe
numita 'etica a convingerii', ridicata
la scriitorul nostru la un nivel de
tensiune extrema, care Tmpinge in
plan secundar orice alt argument
de ordinul ‘responsabilitatii’ si al
‘outerii  primele banuieli, cele
esentiale, tin, cum noteaza intr-un
loc, de 'moralitatea puterii re-
VYolutionare (p.78). Lipsita de un
substantial fundament etic, actiunea
Puterii in planul deciziilor luate
pentru comunitate, nu are pentru
el nid o valoare. Deceptia idealistului
mereu Tncrezatorth numitul ‘optimum
etic este atatde mare, angajamentul
sau sentimental se afirma atat de
putemic, incattotceea ce ar putea
fi dictat de tactici momentane ori
strategii pe termen mai lung ale
regimului nu mai intereseaza. Este
foarte adevarat, insa, ca gradul de
arbitrar, deturnarea grava de la
scopul *principial fixatin privinta
a ceea ce Paul Ricoeur numeste
‘rolul deciziei politice si exercitarea
fortei de catre puterea publica’
(v. Op. cit., p. 253) sunt atat de
frapante si scandalos-abuzive si
mincinoase,incat nu mai pot primi
decato replica pe masura celei date
de Istrati. §dealist sau nu, orice om
de buna credinta ar fi trebuit sa
reactioneze Tn aceeasi termeni -
numai cd, asa cum noteazain cateva
randuri scriitorul — prea multi dintre

‘scribii’ invitati sa zugraveasca o
imagine cosmetizata a realitatilor
si ideologiei sovietice s-au lasat
corupti si cantain struna gazdelor.

Temperament pasional, Panait
Istrati va ramanea, asadar, pana la
sfarsit un solitar, o exceptie de la
regula Tnregimentarii ideologice
neconditionate, o constiinta curata,
imposibil de cumparat. isi va afirma,
ceva mai tarziu, n articolul Omul
care nu adera la nimic, cum am
notat deja, chiar un fel de crez
*anarhist refuzand 'orice organizatie’,
Tntrucéat ea 'nu foloseste niciodata
decat organizatorilor’, si va opta
pentru 'viata nomada... acea viata
Tn care societatea nu are nici o putere
asupra individului' si pentru ‘revolutia
unuia singur (Op. c/t, p.144). Dez-
gustat de felul cum sunt puse n
practica principiile crezute nobile
ale revolutiei proletare, el nu-si mai
ia ragazul reflectiei asupra fondului
Tnsusi al filosofiei si ideologiei ce
le sustine, ci motiveaza doar alterarea
lor prin situatia societatii rusesti
abia aspirante la conditia burgheza,
'la fel catoate natiunile din Balcanii
nostri, care ies lentdin viata patriarhala’.
Siadauga, nu farad dreptate: lata pentru
ce gandesc ca a fost o nenorocire
ca cea mai grandioasa tentativa de a
construi socialismul sa fie facuta tocmai
n Rusia’ (Op. cit, p. 28).

n schimb, Benjamin Fondane
Tntdmpina ideologia promovata de
sovietici, cu incercarea de a o0 'exporta”
si Tn Occidentul capitalist, de pe
pozitii filosofice,in care latura afectiva
nu poate avea decat o pondere
secundara. Pana la data cand asista
la Congresul parizian '‘pentru apararea
tulturii  modelat dupa conceptie
comunist-stalinista, el se exersase
Tnsa serios Tn spatiul unei gandiri
de substanta existentialista, redevabila
Tn speta rusului Leon Sestov, pentru
care *evidentelor gandirii rationale,
categoriilor sale, trebuiau sa i se
opuna ‘categoriile Vvietii Tn eseul
dedicat maestrului sduin Constiinta
nefericita, ce urma sa aparain 1936,
din care tocmai am citat, el scrie:
'‘Nimic din ceea ce este istoric nu
are dreptul la conceptul de adevar
etern, iar ratiunea si cunoasterea,
desi stapani absoluti, nu sunt, la
urma urmei, decat moduriale acestei
fstorii  Si, ceva mai departe: "'Omul
sa fie restabilit Tn totalitatea sa; sa
nu se mai numeasca 'gandire'ceva
ce 1l ucide, ci numai ceea ce 1l
face sa traiasca; cunoasterea sa
nu mainsemne moarte, ci numai
viata, omul sa nu aiba numai datoria
de a se resemna, dar si dreptul la
disperare; sa aiba in general toate
drepturile, inclusiv cel de a spera —
iatd cum artrebui sa arate un umanism
care ar concilia ratiunea cu viata
(daca aceasta conciliere este vreodata
posibild). (...) Nimeni nu ar trebui
sa fie obligat nici sa creada, nici
sa nu creada; credinta care ‘constrange’
nu este adevarata credinta, ci toto
ratiune care se ignora’' M B. Fundoianu,

Constiinta nefericita, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1993, p. 267,277).

Confruntarea sa cu acest
evenimentvafi, ca atare, modelata
deopotriva de realitatea imediata,
de evidentele unei manipulari
punctuale de catre agentii ideologiei
Sovietelor, si de convingeri mai
generale, de natura filosofica, de
genul celor ilustrate prin citatele
de mai sus. Pe teren concret, Fondane
se izbeste, ca si Istrati cu aniin urma,
de 'imposibilitatea de a vorbi liber"
si de conceperea reuniunii in cauza
mai degraba ca ‘'meeting’, la care
un publicn mare masura neavizat
e chematsa aplaude ori sa dezaprobe
un numar de discursuri inflacarate,
subordonate unor lozinci sim-
plificatoare. Reactia la cuvantari de
buna credintd, dar cu accente critice
la adresa ideologiei sovietice,
interdictia de la cuvant a lui Andre
Breton, atitudinea cameleonic-
oportunista a unui Aragon, il lamuresc
repede Tn privinta operatiilor de
manipulare: sub pretextul combaterii
fascismului, se ascundea de fapt
intentia de a bloca orice dezbatere
critica despre conditia scriitorului
sub regimul 'dictaturii poletariatului*
instalate In URSS, ca siimpiedicarea
aprofundarii analitice a situatiei
scriitorului Tn raport cu societatea,
cu realitatile ei economice si spirituale.
Pe teren filosofic, Fondane era,
pe de alta parte, suficient de pregatit
pentru a repudia ‘adevaruri' si
*'evidente", "legi' si "determinisme"
pe care doctrina marxista in lectura
leninist-stalinista, adoptata atunci
de comunismul european, le servea
Tn chiar cadrul lucrarilor Congresului
parizian. Unul dintre acestea era
mult vehiculatul determinism al
vietii spirituale de catre factorul
economic sau — cum se va repeta
mereu in comentariile la marxism
— a suprastructurii de catre baza
economica. Ceea ce 1l deranjeaza
pe autorul 'discursului herostit este
mai ales 'opinia simplificatoare a
lui Marx ca nu exista activitate
revolutionara decét pe plan economic
si ca revoltele spiritului, manifestarile
libertatii sociale, nu sunt decat o
rasfrangere a tendintelor de clasa"
(L'&crivain..., p. 76) si, cum spune
mai departe, faptul ca "Marxii refuza
spiritului, ideii, culturii, orice autonomie"
(Op. cit., p. 99).

lon POP

(continuare n pag. 18)



Istrati, Fondane

(urmare din pag. 17)

usa n acesti termeni
fartyj transanti, chestiunea

evidentiata de Fondane

a A Tsi ia, la randul ei, riscul

tli* unei anumite simplificari

si schematizari. il remarca,
de exemplu, si prefatatorul primei
editii a 'discursului' fondanian,
Louis Janover, care insista asupra
relativizarii raportului de determinare
dintre economic si spiritual de
catre Manx Tnsusi. Atitudinea lui
Fondane se cuvineinsainteleasa
Tn contextul politicTn care singura
‘lectura* a marxismului, cu
consecinte dramatice Tn practica
politicii culturale si nu numai, era
cea a Puterii sovietice totalitare,
dogmatice, deloc dispusa la
nuantari, luandu-si drept unice
calauze viziunea leninista inca
agravata de stalinismul ce i-a
urmat Scriitorul e revoltat si da
replici severe tocmai acestui mod
rigid-simplificator de a vedea
lucrurile, asa cum 1l poate constata
n actiunile Sovietelor in spatiul
cultural. De acord ca puterea
sovietica ar fi rezolvat unele
probleme de natura strict
economica, el nu poate accepta
evidenta unor practici constran-
gatoare ce contrazic orice idee
de libertate creatoare: 'Contradictia
economica a burgheziei care-si
arunca marfurile Tn mare atunci
cand lumea moare de foame doar
pentru a-si ridica preturile, afost
rezolvata de soviete' - scrie el.
"insa faptul ca sovietele arunca
n mare, pentru a-si ridica propriile
preturi, atunci cand lumea moare
de nevoi spirituale si religioase,
tone de marfuri necesare, nu e
oare o dovada a contradictiilor
interne ale socialismului metafizic?*
(Op. cit., p. 111). Fara indoiala,
0 asemenea realitate concreta,
a politicii culturale staliniste, I-a
provocat la contestarea radicala
a marxismului, ajungand sa spuna
ca 'cuvantul ‘cultura’ este anti-
marxist*.

Or, Fondane pune accentul
tocmai pe libertatea individuala
a scriitorului, pe actul creator
catinand mai degraba de planul
existential decat de cel rational,
de trairea ‘irationala* decéat de
‘doctrind’ si exigentele 'etice’':
"In spatele statului comunist (se
afld) un intreg corp de doctrine
infinit respectabile, Tnsa care,
nascute dintr-o exigenta etica,
opereaza o confuzie ucigatoare
Tntre valorile etice si valorile estetice
si culturale*, eticul fiind limbajul
ratiunii, esteticul — al Nationalitatii

Si revolutia

lirice. Incompatibilitatea dintre
‘etic*-Tn Tntelesul specific de
‘doctrinar* si 'rational’, ‘abstract*,
vehiculat nu cu suficiente nuantari
de eseistul-filosof Fondane, si
‘estetic*, ieseTn reliefin chip decis
aici. Si ea1i apare confirmata, in
chipul cel mai drastic, de tacticile
si strategiile sovietice n teritoriul
spiritual, prelungite panain
dezbaterile'Congresului pentru
Apararea Culturii', unde — observa
el - 'un val de locuri comune, de
calomnii disperate, de procedee
de intimidare, s-a revarsat asupra
noastra; si tocmai acest lucru
dovedeste ca avem de-aface cu
o neputinta a doctrinei’ (Op. cit.,
p. 112). Gandind ca un intelectual
democrat, Fondane intelege sa
se situeze pe o pozitie reflexiv-
interogativa, isi motiveaza mereu
si 1si conditioneaza 'angajarea*.
Va invita, ca atare, la o reflectie
responsabila, caci, scrie el, 'o
doctrina care vrea sa modeleze
si modeleaza deja destinul a sute
de milioane de oameni trebuie
sa fie mereu supravegheata,
discutata, adaptata si readaptata
exigentelor reale ale oamenilor
— iar aceasta este, de asemenea,
marxism pur. Marx - adauga el -
era, faraindoiala un mare geniu,
dar nu era papa; nu auzeavoci Si
nu primea revelatii, n-a proclamat
dogma infailibilitatii sale* (Op.
cit., p. 112).

Citite astazi, dupa traversarea
prea lungii perioade de comunism
sovietic si de obedienta sovietica,
remarcile lui Fondanefsi vadesc,
dincolo de unele simplificari,
curajul si fermitatea, Tntr-un
moment cand vocile critice la
adresa dogmatismului marxist
erau incafoarte rare. S& ne reamintim
cain tarile ex-comuniste, cerinta
mereu proclamata a dezbaterii
critice a doctrinei si a adaptarii ei
la niste realitati Tn miscare n-a
fost, de fapt, niciodata indeplinita
si ca orice incercare de 'revizuire'
ramanea suspecta de 'deviationism'
contrarevolutionar.

Reluand paralela dintre cei
doi scriitori romano-franceazi,
apare cu evidenta atitudinea lor
critica, aproape exceptionala in
context, fata de realitatile si
ideologia politica promovata de
regimul sovietic al 'dictaturii
proletariatului*. Si Panait Istrati,
si Benjamin Fondane vad limpede
si comenteaza deschis si curajos
ceea ce seintamplain U.R.S.S.1n
anii '20-30 si nu ezita sa califice
dreptinadmisibile prin dogmatismul
si antidemocratismul lor practicile
Puterii sovietice. O fac, desigur,

cu motivatii si de pe platforme
ideologice si filosofice sensibil
diferite. Caci daca autorul
Spovedaniei pentru Tnvinsi da
glas unei uriase deceptii a omului
care nu Tnceteaza sa creada in
idealurile socialismului, desi nu
e un militant strictinregimentat
politic, mai rationalul filosof
Fondane pune Tn joc, cum am
vazut, in reflectiile sale critice,
si un fond ideatic chemat sa le
justifice Tn planul unei conceptii
mai generale. Améandoi seintalnesc,
Tnsa,in refuzul Ingradirii libertatii
individuale de catre organizatii
si programe constrangatoare, ce
nu tin seama de concretul faptelor
si existentelor particulare. Ambii
sencadreaza perfectin categoria
oamenilor ce slujesc unei'morale
a convingerii', vizand amintitul
‘optimum etic* si se opun eticii
fortei si puterii, acelei 'morale a
realitatii* care, prea adesea, nu e
dispusa satina seama de exigentele
morale propriu-zise si actioneaza
Tn functie de interese strict politice,
de conjunctura. Cei doi scriitori
se regasesc alaturi, din pacate de
data aceasta, si prin comuna lipsa
de ecou pozitiv a reactiilor lor
critice la adresa ideologiei si puterii
totalitare sovietice, care a reusit
pentru prea multa vreme sa
nfrAnga orice opozitie interna si
sa manipuleze ori sa cumpere
numeroase constiinte intelectuale
din afara, unele onesteinsa naive,
altele deja manevrate de propriile
grupari politice aliniate ideologiei
staliniste. Calomniat de cercurile
pro-moscovite din Franta, infierat
ca tradator al idealurilor clasei
muncitoare, Panait Istrati a trebuit
sa moara - Tn 1935 - Tnainte de
o reala reabilitare. lar Fundoianu-
Fondane, mai putin implicat in
sfera politicului, a lasat nepronuntat
importantul discurs pus sub titlul
Scriitorul in fata revolutiei, care
arfi putut constitui un important
semnal de alarma cu ecouri majore
n lumea intelectuala europeana.
Acesta a vazut, insa, lumina tiparului
la mai bine de ojumatate de secol
dupa disparitia sa tragica, din
octombrie 1944. Posteritatatea
i-a reabilitatinsa,fie si cu intarziere,
recunoscandu-le améandurora
Tnaltele calitati morale, exemplarul
curaj intelectual si etic, vointa
de adevar. Caci, cum scria Fondane,
‘a pomi cu ochii inchisi Tnseamna
a ajunge cu ochii inchisi'. Or, si
el si Panait Istrati au Tnteles sa
ramana, intr-o lume grav manipulata
ideologic, cu ochii larg deschisi.

lon POP

23.11.1905 - s-a nascut Petru
Comamescu (m. 1970)
23.11.1923 - a murit Urmuz (n. 1883)
23.11.1939 - s-a nascut Zaharia
Sangeorzan (m. 2002)
23.11.1948 - s-a hascut Grete Tartler
23.11.1949-a murit CarolArdeleanu
(n. 1883)
23.11.1951 - s-a nascut Dan Mucenic
23.11.1971 -a murit UryBenador
(n. 1895)

24.11.1889 - s-a nascut lonel Pop
(m. 1985)
24.11.1902 - s-a nascut Nicolae
Crevedia(m. 1978)
24.11.1909 - s-a nascut lon Sofia
Manolescu (m. 1993)
24.11.1914 - s-a nascut Ecaterina
Antonescu-Tanasova (m. 1991)
24.11.1919 - s-a nascut Dimitrie
Costea
24.11.1919 - s-a nascut Nicolae
73utu(m. 1972)
24.11.1920 - a murit Alexandru
Macedonski (n. 1854)
24.11.1946 - s-a nascut Dumitru
Stancu
24.11.1953 - a murit |.EToroutiu
(n. 1888)
24.11.1967 - a murit G.CNicolescu
(n. 1911)

25.11.1885 - a murit Grigore
Alexandrescu (n. 1814)
25.11.1941 - s-a nascut Nicolae
Turtureanu
25.11.1942 - s-a nascut Doina Cetea
25.11.1942-a murit Mihail
Dragomirescu (n. 1868)

26.11.1896 - s-a nascut D. Murarasu
(m.1984)
26.11.1929 - s-a nascut lon Vlad
26.11.1947 - s-a nascut Valentin
EMihaescu

26.11.1970 - a murit Vladimir Streinu
(n. 1902)

26.11.1996 - a murit Valentin
Silvestru (n. 1924)

27.11.1818 - s-a nhascut Aron Pumnul
(m. 1866)
27.11.1885 - s-a hascut Liviu
Rebreanu (m. 1944)
27.11.1908 - s-a nascut Mircea
Grigorescu (m. 1976)
27.11.1924 - s-a nascut Nina Cassian
27.11.1939 - s-a nascut Nicolae
Manolescu
27.11.1940 - a murit Nicolae lorga
(n. 1871)
27.11.1970 - a murit Petru
Comamescu (n. 1905)
- a murit Victor Eftimiu
(n. 1889)
27.11.1987 - a murit Nicolae
Ciobanu(n. 1931)
27,11.1995 - a murit George
A/mosn/no (n. 1936).

27.11.1972

28.11.1874 - s-a nascut Jean Bart
(m. 1933)
28.11.1919 - s-a nascut Cornel
/tegman (m. 1999)
28.11.1923 - s-a nascut Dan Tarchila

28.11.1941 - s-a nascut Eugen
Negria
28.11.1954 - s-a nascut Traian
T.Cosovei

2811.1971 - a murit Eugeniu

Boureanul (n. 1885)
28.11.1971 - a murit Dimitrie Stelaru
(n. 1917)
28.11.1973 - a murit Martha Bibescu
(n. 1889)

28.11.1991 - a murit Gheorghe
Bogad(n. 1915)
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alexandru lungu

Poeme
ntr-un vers

n volbura Tngandurarii litera prinde vedere si auz
*

un cuib zburatorisi cauta pasarea niciodata vazuta
«

Tn samburele-serii mierla revarsa amintirile din gusa
«

departe'n geana zarii se frange'n sine timpul nesortit
» cuvantul despicatin sapte in cautarea rostului pierit
«

din teasta zeului mort se nalta amintiri ancestrale
«

pasaretul in asteptare tainuie adancimea frunzisului
un vreasc de roua cade'n osul fruntii din necunoscut
«
din padurea sfasiata duhul zburator luminii da tarcoale
*
Tn goana spinarilor sure lupii spulbera odinioara zapezilor
*
umbra sabiei mereu Tsi schimba taisul si amenintarea
*
stelele se-aud stingandu-se'n adancul tarziului

Tn semnul trecerii crinul negru isi bantuie mireasma
*

rascoala clipei bate timpul pana'n miezul orelor tarzii

cuvintele-si gasesc lumina'n tacerile ce le despart
pasi Tngeresti topiti Tn calatoriile norilor prelungi
Tnsingurarea inserarii asterne tacerile si umbra
urma paste timpul Tn miscarile-i Tnvesnicite
n dopotul de fum agonizeaza urma uitarii de demult
nesatiosii nuferi absorb lumina pana'n maduva tacerii
prelungi bejenii adancesc durerea vremurilor duse
Tngemanarea de lumina si'ntuneric tresarind n flori
ceasul caintelor pluteste catre miercurea cenusii
painea e trup vinul e duh Tn Tntdmpinarea jertfirilor
pietre visatoare Tn bataia lunii par a tresari de teama
Tntomnari Tnmerismate inflorescn cerul gurii
—»
pestii luminii stidindu-si vesnicia Tn lacul tiberiadei
carari de fum pleaca din pipa catre cumpanirile visarii
necurmat pe scara vietii Tngerii urca si coboara
la steaua sparta vin duhuri tandarite sa le-adune
pe inima cernelii se-arata Tnrourarile din urma
W »
cu coamele'n vant tintaurele fug sa'ntareasca timpul
fee umbra lunga pamantului zidind zadarnicii
arborele vietii si al mortii Tnmerismeaza marul cosmic
-

Nascult dogoarea fara timp din flacarile salamandrei
pe drumul fumigen al tutunului se-arata lumi nestiute
.
ochiul cernelii patrunde'n adancul cuvintelor nescrise
*

Tngerul ciclop stravede lumea pana dincolo de zare
«
suvoaiele de teama rascolind nelinistea din oase
heruvul cu sapte aripi coboara lin din calea robilor
unde Tncepe firul care duce la urcusul trecerii din urma?
fruntea zeitei lilith pecetluita de semnul stelei negre
zapezi Tnsangerate de 2mintirea pruncilor ucisi
feunul cantand din nai infermeca padurea

bufnita alba prigoneste aripat lumina prihanita

din Tngandurarea norului cad zapezi intrebatoare
«

o boare fara inteles Tnvaluie timpul daruit uitarilor
«

maslinul soarbe semnele si daruie suflet cuvintelor
*

ochiul strain visandu-ma umbra mi-o tulbura
«

maduva noptilor primind lumina blandelor mistere m

Trel decenil
de critica di»

(urmare din pag. 9)

ondenitatea, elasticitatea, «charmul' nestrain de .cochetarie’
al lui Nicolae Manolescu nu alcatuiesc oare un pandant
al extrovertirii sale funciare, sub forma freneticii deschideri
spre actualitate, spre cronica literara care e o cale parca
predestinata de a trai in lume (in lumea operelor, dar
si a literatilor)? .Dintr-un zimbet si din gesturi putine
simti imediat ca ai in fatd deopotriva un om al spiritului si un om
de spirit. Poate surprinde si vocea lui: subtirateca (la fel ca intrea-
ga-i constitutie), adica deloc «tunatoare», cum ti-ai Tnchipuit -
poate — dupa autoritatea pe care i-o stiai. Prinzi apoi tot felul de
inflexiuni care dau seama de inteligenta elastica, finetea, ironia
si,Tn general, simtul ludic (in sensul cel mai profund) al personajului.
Spunind personaj ma gindesc si la faptul ca Nicolae Manolescu
are acelasi stil «artist»' si in vorbire, cultivind ceea ce am numit o
usoara «cochetarie»: nu un stil savant, desprins de oralitate, ci -
Tn cadrul acesteia din urma - unul plin mereu (daca se poate spune
asa) de «culoare intelectuald». Din concentrarea lui Lucian Raicu
asupra detaliilor, din minutia sa descriptiva si analitica ce denota
o voluptate a palparii concretului, o implantare Tn fluxul vital ce
leaga textele de oameni, deducem un patetism reprimat, rasfrint
asupra .universului mic* al creatiilor. Un elan romantic sugrumat
ce se tradeaza prin cultul nostalgic al fragmentelor care sufera
de conditia lor de aservire (damnare) la .imaginea lumii si a fiintei'
caintreg: .Acum ca si altadata, scrisul lui Lucian Raicu sfideaza (...)
pericolul uniformitatii, latentin extazul liniar al comentariului, care
ajunge - uneori - sa riste inadecvarea, tratind cu gravitate exagerata
amanunte mai putin semnificative ori chiar insignifiante: un cuVint,
o0 exclamatie sau — ca sa exagerez si eu putin! — chiar o virgula! -
din jurnalul lui Tolstoi Ti pot da lui Lucian Raicu iluzia unor
intentii profunde ori a unorintelesuri adinci privitoare la opera si
constiinta marelui scriitor". Trecuta prin filtrul imaginativ, perceptia
lui Alex. Stefanescu raspunde la imagini prin imagini. O unda de
reverie se propaga dinspre subiectspre obiect, dar si dinspre obiect
spre subiect, sudindu-le Tntr-o figura a comunicarii sugestive: .Ceea
ce valideaza in primul rind permanentele analogii pe care scrisul
lui Alex. Stefanescu le contine e plasticitatea lor, apropiata de
cea a picturii naive. Atunci cind, meditind la opera unui critic,
literatura i apare «ca un urias foc aprins noaptea, in jurul caruia
chipurile cititorilor, inundate de lumina si dogoare, capata expresii
stranii: contaminate de frenezie sau, dimpotriva, placide sisomnolente,
pierdute Tn actul contemplatiei sau schimonosite de refuz si
neintelegere» (Jurnal de critic, p. 166), comparatia e revelatoare
pentru ce vrea sa spuna despre diversele stiluri critice'. lon Bogdan
Lefter se sileste a-si pastra capacitatea de Tntelegere la cota unei
luciditati ce respinge rutina, neexcluzind ingenuitatea mirarii,
mirabila seinteie a surprizei. Drept care Tnregistreaza nu o data
paradoxalele reactii ale unor critici ce emit reflectii in raspar cu
contextul mai mult ori mai putin arid al scrisului lor: .Ciudata mai
e, uneori, si istoria lucrurilor! |I-a fost dat tocmai lui Gherea, care a
deschis drumul criticii (0 numea el) «stiintifice», sa faca o adevarata
pledoarie (si, culmea, tocmai in Asupra criticei, eseul lui
doctrinar) pentru «inexplicabilul» creatiei criticii: «de multe ori
intuitia, un fel de ghicire a criticului, face mai mult decit analiza;
de multe ori criticului | se cere inspiratie ca si artistului»'. Sau:
.Serban Cioculescu intr-o pledoarie rationalista caracteristica, prin
care ajunge Tntr-un chip necaracteristic pentru el sa sustina
legitimitatea creatoare a criticii: «Asadar, nu e adevarat, cum se
pretinde, ca fiecare critic e un scriitor ratat, ci dimpotriva, fiecare
scriitor valabil e un critic care a vrut sa fie altceva decitt critic, si
nu a reusit decit prin puternicul spirit autocritic, conditie sine
qua non a operei de artd moderne»'.
| se potrivesc dlui Leftervorbele prin care d-sail caracterizeaza
pe un confrate: .Scrisul lui Mircea Martin prezinta garantiile de
dreapta rigoare etica si de eleganta profesionalitatein masura sa
faca din autorul lor o prezenta pretioasa in cimpul literaturii noastre
actuale'. lon Bogdan Lefter este, alaturi de Al. Cistelecan, liderul
Tnvederat al criticii optzeciste.
- sfirsit -



Tirgul de Carte

Gaudeamus
- hoiembrie 2004 -

-a enervatingrozitor,

ca la toate editiile

precedente, prezenta

oamenilor politici,

complet insensibili la

culturd, cind e vorba
sa-i asigure o finantare decenta,
dar brusc interesati de ea cind e
vorba sa-sifaca reclama electorala
pe laTirguri de Carte. Astfel, vineri,
m-am Tmpiedicat de suita Dlui lon
lliescu, o roata de oameniin negru
care se rostogolea pe scarile de la
intrare o data cu (inca, atunci)
presedintele tarii. De ce fugeau
acesti oameni, n-am inteles, dar
erau ca-n benzile desenate, la
urmariri, ca armatele romane fugarite
de Asterix si Obelix Simbata, cind
credeam c-am scapat de intruziuni
politice, am dat de (inca, atunci)
domnul prim-ministru, Tnsotit si
el de o cohorta neagra. Daca macar
unul dintre acestia (inclusiv Adrian
Nastase) a scos vreun banut din
buzunar ca sa-si cumpere macar,
.0 carte mica, o carticica’, nu
mai e nevoie sa precizez Gura lumii
spune c4, la un stand, DI Nastase
ar fi luatin mina cartea lui Tom
Gallagher, Furtul uneinatiuni, dar,
cum, ca oricarui cititor, casiera

i-a comunicat pretul, 350.000, DI
Nastase a pus-o la loc in raft. Se
vede ca era prea scumpa pentru
buzunarul lui.

M-a bucuratenorm sa-| Mnesc,
ca si la editiile precedente, pe
Gheorghe Ene, cindva vedeta a
textualistilor la Facultatea de Utere,
acum profesorin Buzau,insotitde
un grup de elevi de gimnaziu,
carora le straluceau ochii de fericire
ca se afla acolo. Cei doifrati (gemeni,
cred) care-l Tnsoteau atenti si
viol pe profesor si abia asteptau
sad dea o raita printre rafturi au
valorat pentru mine mai multdecit
toti oamenii politici la un loc, cu
suita cu tot. Facusera un drum
lung cu trenul, pe banii lor, pe
oboseala lorsi acum, sub coperta
boltita a Tirgului, se pregateau
pentru descoperiri culturale. Am
primit de la Gheorghe Ene un
volum deversuritngustca un semn
de carte, Portretin picaturide roua,
aparut anul acesta, si am Tnteles
ca asemenea profesori salveaza
Tncainvatamintul de la prabusire.

M-a amuzat si m-a Tngrozit
incultura vocilor care anuntau

lansarile: faimosi scriitori straini ale
caror nume erau pronuntate
romaneste (Poe scrie, po-e citim)
critici romani care erau, dimpotriva,
adaptati la diverse limbi straine.
'-Ali auzitde criticul italian NegrF
cii ? maintreaba, rizind, cu umorul
pe care Fl stiu din Bazarbizar, Radu
Paraschivescu. Tocmai a fostanuntat
la microfon, domnul Eugen Negridi.'
N-am idee cine sint necunoscutii
de la microfonul Tirgului, dar e
limpede ca bunul simt ar trebui
sd-ifaca sa nu se maifintoarca acolo.
O minima regula organizatorica
cere ca la microfonul unui Tirg de
carte sa citeasca oameni... cititi.

M-au impresionat lansarile la
care s-a Intimplat sa asist: desi
conditiile erau improprii (zgomot
mare, spatiu mic, Vinzoleald), cu
un donquijotism care se transmite
de la Bookarest la Gaudeamus si
din primavara pina-n toamna,
publicul a avut parte de discursuri
bine articulate si spumoase ca o
sticla de sampanie lovita de nava
lansata la apa. Cum de reusesc
criticii, cititorii, editorii si mai ales
cititorii sa-si pastreze entuziasmul,
sa nu oboseasca, nu incerc sa aflu.
Si, pentru ca a venit vorba de
donquijotism: unul din evenimentele
Tirgului a fost aparitia versiunii
romanesti a romanului lui Cervantes
n traducerea lui Sorin Marculescu
(Editura Paralela 45).

M-au obosit lipsa de aer,
baloanele, suprapunerile sonore,
muzica defend stridenta si inadecvata.
La Tirgul de Carte de la Viena pe
care |l-am vizitat acum doi ani se
auzea, n surdina, muzica baroca.
De ce trebuie sa semene banda
sonora a unui loc cultural cu cea
a unui parc de distractii pentru
copii, mi-e greu sainteleg. Adaug
ca atunci cind foamea de carte era
concurata de foamea cealalta, mai
banald, aceleasi sandviciuri sleite
te faceau sa meditezi, prin pretul
loringhititla repezeald, lavaloarea
durabila a cartii.

M-au captivat cele 12 carti
pe care mi le-am cumparat (la care
adaug vreo cinci-sase primite) anul
acesta, in cele doua zile, vineri si
simbata, cind am vizitat Tirgul. Nu
e mult - mi-au ramas privirile la
atftea altele — dar e suficient, pentru
ca duminica n-am mai iesit din

casa ca sa ma dedic cu totul lor
si nici n-am ajuns la jumatatea
teancului. Am facut-o pentru sufletul
meu si fara griji critice. Amnceput
dimineata cu capitolul 5 din superbul
.album stiintific' Universuljntr-o
coajade nucade Stephen Hawking,
care m-a atras ntr-un vis de care
nu reusesc sa scap: 'Este posibila
calatoria in timp?' Apoi am luat
cartea cu titlul cel mai lung din
toata viata mea de cititor,
Honorificabilitudinitatibus (ciMntui
existd) de, fireste, Serban Foarta.
Faceti exercitii Tnainte, daca vreti
sa o cereti la librarie! Apoi am
Tncercat sa ma lamuresc ce e cu
Da-u\ luiThomas Bernhardt (roman
pe care Fam cumparatfara tresariri
electorale). Q sa dau otenta poetica
schitei mele aventuroase de dejun,
am ascultatpe CD, de pe un audio-
book, Levantul\u\ Mircea Cartarescu
(teatru radiofonic). Cum tot era
calculatorul deschis, am pus si CD-
ul cu versurile din noul volum al
Anei Blandiana, la sonetul meu
favorit, care Thcepe cu versul
'Suficienta mie nu mi-am fost
niciodata*si seincheie cu dedicatia:
'Numai tu, cititor nenascut, ca un
fiu - - Lacafea, am cititdin scoar-
ta-n scoartd numarul 2 din Idei

Carol Rogers

Ghid fitoterapeutic
pentru femei

WUIno OWoie

©
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in dialog, pe care mi Fam cumparat

tot la Tirg (cele doua carti noi ale

lui H-R Patapieviciinca n-am apucat,

desi cea despre modernitate afost

.cea mai Vinduta carte a Tirgului*),

apoi am plonjatin Scoala memoriei
2004, carte tulburatoare, scoasa

de Fundatia Academia Civica.

M-am Tntrerupt din lectura ca sa

vad la televizor, Taxi 3 si apoi,

Tnseninatd, am citit cu uimire, cel

mai interesantdebut dftanul acesta,

dupa gustul meu, un amestec de

Agopian si Saramago si altceva,

Evanghelia dupaAraria de Nicolae

Strambeanu. Mi-am Tncheiat
duminica si Tirgul, cu poezie, odele
lui Fernando Pessoa (Ricardo Reis),

editie bilingva, versiunea romaneasca
de Dinu Flamand, care scria,

Cind ajunsese cu viata camin acelasi

punctca mine:'Cu scurtul numar
de douasprezece luni/Trece anul,t
iar anii sint scurti, / Viata dureaza
putin./Ceinseamna doisprezece
sau saizeciin padurea/ Numerelor,

si cTt de putin lipseste /7 Pina la
capatul viitorului!...”Asa a mai

trecutun Tirg... m

James E. Houston
Menopauza

format 14 x 20,300 p., 160.000 lei



N moment decisiv in
receptarea poeziei
romane Tn Italia 1l
J reprezinta recenta
aparitie, la prestigioasa
editura italiana Donzelli,
avolumului cu traduceri din opera
Anei Blandiana, intitulat Un tempo
glialberi avevano occhi.
Numele poetei romane
a mai aparutin peisajul editorial
din Peninsula gratie traducerilor
realizate Tn intervalul 1987-2002
de Adriana Mitescu, Marco Cugno,
Marin Mincu, Luisa Valmarin, Bruno
Mazzoni si Biancamaria Frabotta.
Volumul de fata cuprinde, intre
copertile ce aduc a stampejaponeze,
o antologie din opera poetica a
Anei Blandiana, de la Calcaiul
vulnerabil (1966) la Soarele de apoi
(2000). Nu putem decatsa regretam
“ca alcatuitorii si traducatorii italieni
ai recentei antologii nu au beneficiat
de ultimul volum al poetei. Refluxul
sensurilor (Editura Humanitas,
2004), care ar fi contribuit nu numai
la completarea profilului spiritual
al Anei Blandiana pentru cititorii
italieni, dar mai ales la demonstrarea
originalitatii sale Tn panorama
poeziei europene de astazi.
Antologia ce poarta ca titlu
interesanta alegere a traducatorilor,
anume poemul Candva arborii
aveau ochidin volumul Octombrie,
Noiembrie, Decembrie (1972), a
fostlansatin prezenta autoarei pe
16 octombrie la Universitatea din
Padova, pe 19 octombrie la
Universitatea din Bari si pe 20
octombirie la libraria Bibli din Roma
Cele trei lansari s-au constituitn
evenimente de Tnalta tinuta
Ihtelectuald,cu participarea unor

reprezentanti de marca aifilologiei

romanice si ai romanisticii din Italia:
Corrado Bologna, Marco Cugno,
Bruno Mazzoni, Alexandru Niculescu,
Lorenzo Renzi, Roberto Scagno,
Adriana Senatore, Luisa Valmarin.

lubitorii si traducatorii italieni
ai poeziei Anei Blandiana sunt
Biancamaria Frabotta si Bruno

Mazzoni, doi profesori universitari
si cercetatori italieni care trudesc
de cevavreme latranspunereain
limba lui Dante a harului poetei
(B. Frabotta, Terra contigua, Empiria,
Roma 1999; settepoesiea cura di
B. Frabotta e B. Mazzoni,in ,il gallo
silvestre’, 2000,13; Ana Blandiana.
L'ombra delle parole a cura di B.
Frabotta e B. Mazzoni, Tn volumul
Poeti della Malinconia, Donzelli,
Roma 2001). De altfel, Bruno Mazzoni
este Tn Peninsuld, la ora actuald,
cel mai prolifictraducatorsi propagator
al valorilor literaturii romane, de
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numele sau legandu-se printre
altele cele trei traduceri din opera
lui Mircea Cartarescu: Travesti
(editura Voland 2000), Nostalgia
(edituraVoland 2003) si CD doppio
(editura Pagine 2003).

Afinitatile spirituale si pretuirea
profunda a traducatorilor fata de

personalitatea umana si poetica
a Anei Blandiana razbat inclusiv
din prezentarile din finalul antologiei:
traducerea unui eseu al poetei,
intitulat semnificativ Lapoesia, tra
silenzioepeccato, apoi o sensibila
confesiune atraducatoarei italiene
(.Verso unapoesiapovera) si scurtul
dar esentialul studiu semnat de
Bruno Mazzoni, cu modestie numit
Nota, Tnsotit de un profil bio-
bibliografic cu rol nu numai de
prezentare, ci si de recuperare.

Cad acesta mi se pare afi meritul
de exceptie al antologiei italiene:
relansarea pe piata occidentala si
redscutarea,ti noul contextaxiologic
al poeziei contemporane, a unei
voci lirice apartindnd nu numai
spatiului sud-est european, dar
si generatiei lirice a anilor saizeci,
supusa la noi unor reevaluari si
chiar contestari.

Cu acest scop pe jumatate
marturisit, traducatorii au ales poezii
reprezentative pentru teme care,
Tn opinia lor, perpetueaza in
contemporaneitate - prin vocea
poetei din Romania - esente lirice
sisufletesti perene. .Teme precum
puritatea si cadereati pacat moartea
si supravietuirea, dragostea ca
aspiratie catre absolutsi deopotriva
ca fuga de realitatea concreta
confere poeziei xmodeme» a Anei
Blandiana o dmensiune atemporala
care, refuzand atéat biografismul
catsi artifidalitatea, consacra actul
poetic ca mit creator* apreciaza
Bruno Mazzoni.

.Recuperarea lectiei moderniste'
de catre generatia lirica din care
face parte Ana Blandiana, constata
traducatorul italian, ainsemnat nu
numai .o simpla revolta genera-
tionista’, ci si o .reactie moral3,
chiar mai mult decéat una explicit

politica, la obsesia realismului
(socialist)* si mai ales jo dara optiune
estetica'. Tn acest sens, ar fi fost
binevenitdaca Biancamaria Frabotta
si Bruno Mazzoni arfi augmentat
justificarea faptului cd, independent
de contextul sodo-politic al generatiei
lirice roméanesti a anilor saizeci,

optiunea estetica a acesteia - ilustrata
siTn crezul poetical Anei Blandiana
- are .valabilitate*Tn modernitate,
eventual prin scurte comparatii
(nu neaparat prin asemanare) cu
cateva din vocile semnificative ale
liricii europene de astazi, ma gandesc
de pilda la poezia Wislawei
Szymborska.

Reinvestirea Cuvéantului cu
sensul sau primar, aspiratia de
sorginte ortodoxa si bizantina catre
esentializarea limbajului poetic,
catre .poezia saraca', cum bine
spune Biancamaria Frabotta, a
impus, cred, un a/rtip de efortdin
parteatraducatorilor Anei Blandiana
Acesta s-a Tndreptat nu catre
cuvintele propriu-zise si echivalentele
lorb frnba italiand, d catre .alcatuirea*
si «rostirea* lorn discursul liric si
mai cu seama catre relevarea, in
spatele acestuia, a rolului asumat
cu .umilintd* de autoare, acela de
poeta theologus, dupa cum a
constatatinsusi traducatorul italian.
Probabi ca de aceeassititlul antologiei
apartine unui poem aproape
franciscan, Tn care tema vegetala
atat de draga poetei devine o
arspoetica: .Candva arborii aveau
ochi/ Pot sa jur/ Stiu sigur/ Ca
vedeam cand eram arbore/imi
aminteam ca ma mirau/Qudatele
aripi ale pasarilor/Care-mi treceau
pe dinainte* G Un tempo glialberi
avevano occhi/posso giurarlo/
so di certo/che vedevo quando
eroabero/rioordochemistupNanc/
le strani aii degii uccelli/che mi
sfrecdavano davanti").

Cu toate acestea, ma voi opri
la cateva din optiuni de traducere
n care cautarea echivalentului
strict lingvistic pare a fi fost mai
insistentd, latd, de pilda,in poemul
Stiu puritatea (Lo so la purezza),

aria semnificantilor pentru puritate,
temamajora a poeziei Anei Blandiana,
este variat redata puritate — purezza,
maculare - I'impuro, (zapada)
neatinsa-(la neve) casta, (pamant)
impur-(laterra) infetta, neprihanit
— incontaminatoAn acelasi poem,
sunt cred discutabile optiunea
pentru traducerea .pacatului’ prin
,colpa", in contextul .intre tacere
si pacat/ Ce-o sa aleg - cirezi sau
lotusi?* — cu atat mai mult cu cat
titlul eseului Anei Blandiana din
finalul antologiei, intitulattocmai
Poezia, Tntre tacere sipacat, afost
tradus de data aceasta La poesia,
tra silenzio e peccato - precum
si cea pentru traducerea penultimului
vers .O, drama de-a muri de alb"
cu ,,Oh, ii dramma di morire in
bianccf. Cum tema puritatii este
strans legata lh poezia Anei Blandiana,
de cea a caderii Tn pacat, cred ca
.pacat*, cuvant nedespartitin limba
romana de conotatia sa biblica,
pierde muilt prin traducerea ,,colp/,
precumin poemul Cadere (Caduta),
unde, fiind vorba de Tngeri, poeta
pune intrebarea fundamentala ,,
() ce pacat/ Le-a alungatfapturile
din ceruri?*, dand lafinal raspunsul:
. (...) Ingerii cad/ Nu din pacat,
nu din pacat/Ci din oboseala*.in
schimb, .oboseala* este frumos
tradusa prin ,sfinimento” (mai
aproape decéat uzualul .stanchezzd!
de sensul din vers, acela de .sfarseala"),
n acelasi poem, iata un altexemplu
de profijnda interpretare a sensului
poetic: cum Tngerii cazuti traiesc
drama dualitatii cer-pamant,
antologatorii italieni au introdu-
s-o chiarin traducerea sintagmei
.Ingeri cu aripile-atamand*, anume
»<angeli con le aii a terra".

Fara indoial&, analiza atenta
a echivalentelor Tn traducerea
oferita de Biancamaria Frabotta si
Bruno Mazzoni - si ma referin
primul rand la Artrebui(Dcvremmd>,
Hotarul (Il confine), Elegie de
dimineata (Elegia del mattino),
Poveste (Racconto), Leagan (Culla),
Din apaieseau trupurialbe de plopi
(Dall'acqua uscivano corpibianchi
dipioppi) — ar sublinia, o data in
plus, faptul ca .antipatia' poetei
fatd de redundanta tropilor, fata
de frazarea metaforica, precum si
.saracia transparenta a sintaxei',
.repudierea abundentei lexicale’,
pentru a o cita pe traducatoarea
italiana insasi, reprezinta - pentru
orice cititor al poeziei Anei Blandiana
— capcana intinsa de simplitatea
care ascunde profunzimea, paradoxul
mallarmean al prapastiei de tacere
care zace in adancurile Cuvantului.

Aparitia antologiei Tn limba
italiana Un tempoglialberiavevano
occhi aproape concomitent cu
volumul de versuri inedite de la
editura Humanitas, Refluxulsensurilor,
poate semnifica ofrumoasa, mult
asteptata reintoarcere a Anei
Blandianain poezia contemporana.

Monica JOITA
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n univers uluitor, Tnviat din morti
pentrutrezirea celor multi adormiti
n picioare, o lume a freneziei
carnavalesti, a grotescului, a
chiuiturilor si a chinurilor lumesti,
a ironiei si a cruzimii, a prea
plinului de viata si a prea golului mortii, a
mastilorsi a marionetelor, o lume caleidoscopica,
aflata dincolo de morala, religioasa si violent
profana in acelasi timp, medievala si
contemporana, iata panorama colcaitoare
ce se prezinta privirilor cititorului cu imaginatie,
viitor spectator sau regizor. Prinsa in jocul
acestui teatl' al oglinzilor deformante si
oraculare, .ca Maniutiu ofera astazi

pasionatilor teatru, dar si simplilor curiosi

sau novicilo tj ale artei efemere a scenei,
pe langatrad eaadoudpieseghelderodiene
reprezentativc L'Pcole desbouffons (Scoala

bufonilor) si La Balade du grand Macabre
(Ratacirile Marelui Macabru) - proaspat
aparute la Editura Libra, si cateva cai spre
culisele si subsolurile labirinticului edificiu
teatral ghelderodian. Un adevarat .triptic’
(pentru a prelua cuvintele folosite de lon
Vartic la prezentarea ultimei carti lansate
de autoare), intr-un concordant spiritflamand,
iatd ce ne propune Anca Maniutiu. Triptic
ale carui prime doua .panouri’ poarta pecetea
colectiei .Belgica.ro’ de la Editura Casa Cartii
de Stiinta din Cluj: Carnavalul si Ciuma.
Poetici teatrale in oglinda (aparutain 2003)
si Michel de Ghelderode Tn cautarea unui
teatru teatral (octombrie 2004).

Desi aceste prime doua publicatii Tn
volum sunt de sine statatoare, suportul,
prepararea acestuia si tehnica folosita
creeaza cateva punti de legatura impo-
sibil de trecut cu vederea: daca Michel de
Ghelderode este pivotul Tn jurul caruia se
invarte Tntreaga exegeza, punerea in
oglinda a poeticilor teatrale pare a fi fe-
ricita metoda adoptata inca din primele
capitole. Cititorul atent va vedea insa ca
nu este vorba de un simplu paralelism Tn-
tre diferite figuri marcante ale teatrului
secolului XX, ci de o analiza in profunzime
a finei si de multe ori Tncalcitei panze de
relatii tesute intre anumite persoane Si
texte, viziuni si experiente, idealuri si ex-
perimente, esecuri si realizari In cadrul
vietii si gandirii artistice europene. Michel
de Ghelderode apare aici In acelasi timp
ca pretext si ca scop al cercetarii Ancai
Maniutiu, care porneste de la dramatur-
gul belgian pentru a se Tntalni si confrun-
ta cu figuri precum Artaud si Grotowski,
Jarry, Craig, Meyerhold, Tairov, Marinetti,
Johan de Meester, Copeau, Dullin, Eugen
lonescu, Oskar Schlemmer, Edouard
Autant si Louise Lara, toate acestea Tnsa
pentru a se reintoarce la Ghelderode si
pentru a-i Tntelege in profunzime com-
plexa opera teatrald, pentru a-i clarifica
tendintele afirmate prea sus si tare, dar si
pentru a scoate la iveala cele voit ascunse
sau renegate.

Ambele studii pleaca, asadar, de la o
situatie controversata: primul, de la
apropierea problematica pe care multi
critici au facut-o de-a lungul secolului XX
intre poetica lui Antonin Artaud si scrii-
tura dramaturgului belgian. Al doilea, de
la refuzul lui Ghelderode de a recunoaste
ca afacutteatru de avangarda si de la mi-
nimalizarea, la fel de problematica, a re-
latiei sale cu gruparile artistice ale avan-
gardei europene.

De ce carnavalul si ciuma? Tn primul

Noua izbucnire
a ghelderoditel

rand pentru ca lumea camavalesca se
dovedeste inseparabila de teatrul lui
Michel de Ghelderode, iar mastile, morala
pe dos si regulile nescrise ale carnavalului
constituie una dintre principalele sale
chei hermeneutice. 1n al doilea rand,
pentru ca ciuma nu este altceva decat
fata neagra a carnavalului, condusa de
aceleasi legi de esenta .distrugator-
regeneratoare', de aceleasi patternuri pe
care Bahtin le observa in cadrul manifes-
tarilor carnavalesti. .Exact ca si carnavalul,
ne spune Anca Maniutiu, flagelul are
drept consecinta abolirea generalda a di-
ferentelor dintre oameni, incitand la Tn-
calcarea tabuurilor, la transgresiuni de tot
soiul, iar sub actiunea sa dizolvanta ca-
drele societdtii si ordinea sa fireasca se
prabusesc. Chiar daca, Tn carnaval,
aceasta .imensa lichidare' este simbolica
si .voioasa', pe cand, in cazul ciumei, ea
este realda si tragica, ambele favorizeaza
descatusarea refularilor si pulsiunilor
inconstiente, a energiilor sexuale, (.puseu
de febra erotica* spune Artaud), .revar-
sarea viciilor*, lasand sa tadsneasca .ima-
gini incredibile care legitimeaza existenta
unor acte ostile, prin natura lor, vietii so-
cietatilor*.

Citandu-l1 pe Artaud si analizdndu-i
atent poetica teatrala din Teatrulsiciuma,
din Teatrul balinez sau din Teatrul si
cultura pe langa multe alte texte, n
oglinda cu piesele, scrisorile si marturiile
cuprinse Tn miile de pagini lasate de
scriitorul belgian, Anca Maniutiu nu
numai ca reuseste sa verifice, sa nuanteze
si sd corecteze ansamblul observatiilor
facute de alti critici cu privire la ambigua
relatie dintre viziunea artaudiana si cea
ghelderodiana, ci si sa scoata la iveala
terenul fertii pentru arta teatrului

timpului nostru, dat de fondul comun al
carnavalului si al ciumei. Nodul gordian,
pe care criticul clujean nu il taie, ci 1l des-
face cu multa stiinta, rabdare si minu-
tiozitate, este aici frecvent dezbatuta pro-
blema a cruzimii. Cruzime si senzatie a
cruduluiin toate sensurile sale, care s-a in-
filtrat In Intreaga arta si istorie a secolului
XX si care razbate pana si dincolo de valu-
rile livresti, cabotine, ale absurdului si ale
deriziunii, sau chiar ale angajarii politice,
propuse ostentativ de literatura, teatrul,
plastica, muzica si dansul moderne. Cru-
zime care ni se dezvaluie de sub doua
dintre numeroasele sale masti: Artaud si
Ghelderode.

Daca la Artaud avem de a face cu o
.poetica a cruzimii' care reveleaza ,o con-
ceptie aproape utopica despre teatru*, la
Michel de Ghelderode cruzimea p’ne mai
degraba de o .tematica’' si de un mijloc
de dezvaluire. Totusi, desi originile cul-
turale ale acesteia sunt diferite la cei doi
scriitori si ganditori ai artei teatrului, mo-
bilul profund al cruzimii ramane in mare
masura acelasi: refuzul civilizatiei con-
temporane .secatuita si devitalizata de un
rationalism practicat de secole’, cautarea
.mizei existentiale a teatrului’, fascinatia
in fata .fortelor nevazute care ne Tncon-
joard, increderea in puterea magica rege-
neratoare si cathartica a teatrului si a artei
in general*. lar la nivelul actului poietic,
cruzimea e resimtita la modul profund
existential: ,Eu scriu pentru ca sufar din-
totdeauna’, spune Ghelderode. 'Si aptitu-
dinea de a crea se confunda in ceea ce
ma priveste cu aptitudinea de a suferi.'
Stare pe care o regasim la Artaud cand
afirma ca «teatrul cruzimii» inseamna un
teatru dificil si crud, mai intai pentru mine
Tnsumi*. Suferinta creatoare launtrica iese

MWWMwmmoma***..

la suprafata la modul concret, ,fizic” pe
scena teatrului cruzimii, fie ea artaudiana
sau ghelderodiana, .valorizand in spatiul
[acestei] scene toate mijloacele specta-
culare capabile sa aiba un rasunet direct
n «organismul» spectatorului’. .Ghelde-
rode, aidoma lui Artaud, conchide Anca
Maniutiu, e convins ca .numai prin piele
vom putea face sa patrunda metafizica in
spirite*.

De la primul manifest futurist al lui
Marinetti, la teatrul dadaist si suprarealist
francez, de la constructivismul rus la
teatrul totalitatii al Scolii Bauhaus din
Germania si la Teatrul Popular Flamand,
se contureaza un parcurs initiatic pe care
insusi Ghelderode 1l califica drept ,ca-
thartic* (si care cuprinde piesele scrise
intre 1925 si 1932). Si pe drept cuvant,
avand n vedere faptul ca in acest context
avangardist, tanarul dramaturg se va
confrunta cu rasturnarea a ceea ce Tn-
semna teatrul naturalist, cu amestecul ar-
telor, cu revitalizarea scenei prin interme-
diul elementelor de circ, music-hall sau
teatru de balci, cu replamadirea materiei
teatrale Tn jurul actorului si al regizorului,
autorul si textul fiind lasate cel mai
adesea pe planul al doilea, si tinand cont
de ,temperamentul sau anarhist*, nu pu-
tem decéat sa fim de acord cu autoarea,
cand afirma ca .ceea ce l-a atras pe dra-
maturg nu a fost un anume curent es-
tetic, ci iconoclasmul fundamental al
avangardei spiritul ei ofensiv, polemic,
provocator, antiburghez*.

Trebuie Insa tras un semnal de alarma
pentru cititorul grabit sa il catalogheze pe
dramaturgul belgian drept .avangardist*;
caci, desi afinitatile cu estetica teatrala
propusa de Meyerhold, de Tairovsau Ma-
rinetti sunt mai mult decat numeroase,
Anca Maniutiu ne aratd ca Michel de

Ghelderode nu s-aintors inspre un trecut™”
al teatrului medieval si al balciurilor cu unWJ

scop programatic de reteatralizare a
teatrului, ci mai ales pentru a se vindeca
pe sine, ca muritor, printr-o arta vie si au-
tentica. El si-a urmat propria cale a mar-
ginalitatii, .calea leprosilor, a filosofilor, a
varcolacilor, a excomunicatilor, a cautato-
rilor si aventurierilor spiritului*, dupa cum
O spune el Insusi.

,La originea artei sale provocatoare, in
care dorinta de a-l agresa pe spectator
ntiinea nevoia vitala de exorcizare a an-
goasei resimtite Tn fata mortii, a esecului
existential, a degradarii si mizeriei omului
lipsit de simtul sacrului, se afla un sen-
timent contradictoriu: [...]'. Tn ce consta
aceasta contradictie; cum a ajuns Ghelde-
rode sa scrie un teatru viu si puternic
pentru marionetele flamande; care a fost
relatia sa permanenta cu scena si cu fi-
gura regizorului modern; cum a reusit sa
dea frau liber exuberantei teatrale pe linie
meyerholdiana, marcata de figura exem-
plara a clovnului, a marelui Chaplin; ce se
ascunde dincolo de poetica .grotescului
scenic’; Tn ce masura Ghelderode a fost
un precursor al absurdului ionescian, iar
tatonarile sale avangardiste vor fi depa-
site prin Cuvant si se vor Tmplini Tn
carnavalescul an-istoric; iata doar cateva
dintre firele rosii urmarite de privirea
atenta si patrunzatoare a Ancai Maniutiu.

Stefana POP-CURSEU



e curind, am avut sansa de a
putea urmairi, pe scena Teatrului
Nap'onaldin Bucuresti, spectacolul
unuia dintre cei mai importanti
coregrafi europeni ai zilelor
noastre, spaniolul Nacho Duato.
Dupa spectacolul companiei lui Maurice
Bajart, este a doua oara, Tn ultimii ani,
cand JTI (Japan Tabacco-International) ne
da posibilitatea de a vedea, pe viu, creatia
unui Tnsemnat coregraf contemporan.

Itinerariul profesional al Iui Nacho
Duato are ca locuri de popas cateva
dintre punctele cardinale ale dansului din
cea de a doua jumatate a veacului XX:
Baletul Rambert de la Londra, unde si-a
Tnceput studiile de dans, destul de tarziu,
la T8 ani, apoi Scoala Mudra, deschisa de
Maurice Bdjart pe langa Baletul Secolului
XX din Bruxelles si, in fine, Centrul de
Dans American Alvin Aileu din New York.
Pentru iubitorii dansului din tara noastra,

~fiecare dintre companiile mai sus pome-
rnite Tnseamna o amintire de neuitat, pri-
lejuitd de turneele lor la Bucuresti, cu
spectacole integrale sau eu piese de re-
cital.

Dupa perioada de prezentare, o
intuitie artistica cat se poate de inspirata
l-a condus pe Nacho Duato catre cei mai
valorosi coregrafi ai ultimelor decenii ale
secolului trecut, primul sau angajament
find la Cullberg Balleti din Stockholm,
companie condusa de Matz Ek, iar cel de
al doilea, la cea condusa de Jiri Kilian, Ne-
derlands Dans Theater, unde a stat noua
ani. Ca dansator l-am putut vedea pe
Nacho Duato doar pe pelicula, intr-o pie-
sa dintr-un amplu spectacol inchinat fi-
gurilor legendare ale culturii spaniole, in
care evoca personajul eroului popular al
Cidului si Tn rolul principal dintr-un com-
plex spectacol creat de Jiri Kilian, pe Isto-
Iria unui soldat de Igor Stravinsky. De fie-
~are datd, o silueta supla si in acelasi timp
impunatoare, o plastica corporala expre-
siva, nerv si sensibilitate.

Din 1983, dansatorul incepe sa fie
dublat de coregraf, montand la trupele la
care era sau fusese angajat initial ca
dansator, dar si la alte companii de
prestigiu, precum Les Grands Ballets
Canadiens, Australian Ballet, Stuttgart
Ballet etc., pentru ca Tn 1990 sa preia
Ballet-ul Nacional de Espaha Clasico,
Tnfiintat de Victor Ullate in 1979, devenind
directorul artistic si principalul coregraf al
companiei, care se va numi din acel
moment Compania Nacional de Danza,
trupa care a venit acum la Bucuresti. O
serie dintre creatiile sale le-am vazut mai
Tntai tot pe pelicula. Dar numai dupa ce
am urmarit aproape o zi intreaga studiile,
repetitille si spectacolul prezentat pe
scena Teatrului National din Bucuresti,
i-am putut Tntelege mai bine intentiile si
mijloacele prin care le da viata. Ele il
particularizeaza, Tn interiorul unei familii
mai largi, care-i cuprinde si pe cei doi
mari coregrafi deja amintiti, Matz Ek si Jiri
Kilian, dar si o serie de alti creatori. Toti
sunt Tncadrabili stilului neoclasico-
modern, Tntrucat nu ignora vocabularul
clasic, pe care 1l folosesc insa in varianta
lui neoclasicd, in care libertatea bratelor
este deplina si 1l Tncorporeaza intr-o
tesatura coregraficd dominata de miscari
inventate, imaginate de ei. Daca Bajart

este incitant prin temele puse in discutie,
totdeauna de stricta actualitate, daca
Matz Ek urmareste, cu predilectie, sa
aducain deplina actualitate subiecte care
au apartinut altor perioade cultural-
istorice, Nacho Duato, ca si Kilian, este
mult mai abstract. Din temele propuse de
el se Tntrevede concret doar o aluzie, se
simte doar un subtil parfum, restul fiind o

bil la RambertBalletin schimb, linia suitei
de miscari care alcatuiesc o partitura
coregrafica este mai asemanatoare cu a
lui Kilian, dar cu unghiularitatile ei frante
mai pronuntate. Desenul acestor linii se
succede nsa cu o viteza pe care nu am
mai Tntalnit-o la alt coregraf. Urmareste
stupefiat, vreme de un ceas sau doua, un
izvor nesecat de miscare, care, ca orice
izvor viu, pare nesecat Abia dupa ce i-am

Creatia lui Nacho Duato

adevarata betie de miscare. Am regasit la
Nacho Duato un legato al miscarii, o
curgere fara sfarsit, pe care am mai
ntalnit-o Tn special la Christopher Bruce,
unul dintre creatorii In preajma caruia s-a
format, dupa cum singur declara, proba-

vazut coregrafile din seara primului
spectacol, am Tnteles de ce studiile clasice
care preced orice repetitie, pentru a
Tncalzi corpul, pun accentul pe variatii
lungi, cu multi pasi de legatura si de o
remarcabila viteza. Aceste exercitii

trebuie sa pregateasca instrumentele-
corpuri pentru muzica-coregrafica pe
care urmeaza sa o .cante' la spectacol.

Dar si repetitia spectacolului are tot
atat de mare importanta la aceasta
companie spaniola de dans. Ea se desfa-
soara ca un pre-spectacol. A marca nu
pare un verb cunoscut de dansatorii tru-
pei. De fapt, nici coregrafia nu permite
acest lucru, deoarece viteza desfasurarii ei
cere 0 atentie mereu treaza din partea
partenerului, care altfel ar risca sa se acci-
denteze. Asa cd, de fapt, in dupa-amiaza
primei zile, am vazut succesiv acelasi
spectacol de doua ori: la repetitie si apoi
seara, pentru public, la spectacolul pro-
priu-zis. O performanta care explica, Tn
parte, rezistenta si calitatea interpretilor
trupei.

n spectacolul de la Bucuresti, Nacho
Duato a prezentat trei dintre piesele sale
coregrafice. Din prima lucrare, Arcangelo,
pe muzica de Arcangelo Corelli si de Scar-
latti, mai vazusem un fragment, interpre-
tat de doi dintre dansatorii companiei, In
cadrul unui recital de balet, datin timpul
Festivalului International ,George Enes-
cu'de anul trecut. Am revazut cu placere
pe acesti doi interpreti, japoneza Tamako
Akiyama - dansatoarea care pare ca si-a
Tnsusit cel mai bine si reda cu cea mai
mare fidelitate stilul lui Nacho Duato — si
bulgarul Dimo Kirilov. Alaturi de ei, am
vazut pentru prima oara si celelalte trei
perechi, formate de Yolanda Martin si
Amaury Lebrun, Luisa Maria Arias si Joel
Toledo, Ana Maria Lopez si Rafael Rivero,
care, cu totii, Tmpreuna, au pus in valoare
deplin tema lucrarii, indrazneata si riscan-
ta, aceea a cautarii libertatii prin moarte.
Parca aceasta tema nu ne este totusi chiar
straind, parand un ecou, astazi insa com-
plet uitat, al vorbelor unor tineri, care spu-
sesera cu cincisprezece ani in urma .vVom
muri si vom fi liberi'.

A doua lucrare, Por vos muero, pe
muzica spaniola de secol XV si XVI si pe
versurile poetului spaniol Garcilaso de la
Vega, aduce un omagiu acelei perioade
istorice Tn care dansul ocupa un loc mult
mai important in cultura si cultul socie-
tatii acelor vremuri, dar si in viata de zi cu
zi a oamenilor. Dansatorii, aparuti initial Tn
scena in maiouri colanto de culoarea pie-
lei, imbraca temporar cateva genuri de
costume de epoca, adevate ideii momen-
tului respectiv, costume concepute, ca Si
Tn cazul primei piese, tot de coregraf, In
colaborare cu Ismail Eznar.

n fine, cea de a treia piesa interpre-
tata de Compania Nacional de Danza,
intitulata White darkness si, totodata, cea
mai noua dintre creatiile lui Nacho Duato
prezentate la Bucuresti, dateaza din 2001.
Ea a fost conceputa pe muzica unui
compozitor galez, Karl Jenkins si pune n
cumpana, cu multa finete, si fara nici un
fel de ostentatie, lumina si Tntunericul,
puritatea si intunecimea de spirit Este o
piesa care reliefeaza deplin atat calitatile
plastice ale conceptiei coregrafice cat si
pe cele ale dansatorilor trupei.

Spectacolul lui Nacho Duato a fost
unul dintre cele mai frumoase daruri pe
care le-a primit publicul romanesc, pana
acum, Tn aceasta stagiune.

Liana TUGEARU



Scorsese
1ti bate la usa

e poate sa fi observat ca in
cronica trecuta vorbeam si de
filme mai vechi care au aparut
la"noutati videcyDVD"; demersul
celorcare le-au lansatin aceasta
formula mi se pare laudabil,
fiindca pana acum filmele unor
regizori care au facutistorie se gaseau doar
pe la Institutul Francez/British Council/etc.
De data asta, am fost mai mult decat placut
surprinsa sa gasesc filmul de debut al lui
Scorsese laTnchirieri (nu e inca la vanzare)
pentru pretul modic de 70000 de lei. Asa
cd, iubite cetitoriule,ingaduie-mi sa scriu
doardespre el, DVD-ul meritand ointampinare
cu surle si trambite.

E imposibil sa vizionezi lungmetrajul
Who's That Knocking at My Door? (DVD-
ul pastreaza titlul original fara a oferi o varianta
romaneasca) neavand constiintaincarcata
de alte filme ale lui Scorsese pe care le-ai
mai vazutin ceea ce ma priveste, doar astfel
i pot atasa filmului o eticheta: ‘Portret al
mafiotuluiin tinerete'. Altfel, as putea spune
doar ca e un lungmetraj de atmosfera. Pe
cand, urmarind paralela cu Joyce, descopar
alte similitudini, cu sigurantd, neintentionate
de regizor: epifania, pe care o experimen-
teaza si Stephen Dedalus, si J.R., eroul fil-
mului lui Scorsese. Si chiar daca ultimul
nu se confrunta cu Ignatiu de Loyola, epi-
fania lui e mult mai strict religioasa, mai
putin artistica, decat a personajului lui
Joyce... Ca si scriitorul irlandez, Scorsese
nu are vreo apetenta pentru cursivele
naratiuni lineare; prefera sa spuna povestea
prin intermediul impresiilor, deci prin detalii,
prin mobilitatea camerei.

Un baiat din mica lItalie, Elizabeth Street
(Harvey Keitel Tn rolul sau de debut), se
Tndragosteste de o fata (Zina Bethune);
relatia e fundamental alterata de faptul ca
ea marturiseste ca a fostviolata. Pentru J.R,,
exista fete cuminti (adica virgine) sifete (de
moravuri) usoare; desi,in urma confesiunii
ei, prietena lui a trecutin a doua categorie,
el e totusi dispus sa se casatoreasca cu
ea, Jertandu-i greseala’. Eainsa nu e dispusa
satreaca acestfaptcu vederea si se despart,
fard consecinte tragice. Epifania la care ma
refeream anterior e resimtita de J.R. intr-o
biserica si e remarcabil dramatizatd; camera
se concentreaza Tntr-un ritm frenetic pe

Who's That Knocking at My

Door, S.UA, 1965. Regia/ scenariul:
Martin Scorsese. Cu: Harvey Keitel,
Zina Bethune, .l

detalii (din sculpturi) care arata suferinta
fizica. Protagonistul se raneste sarutand un
crucifix, iarsangele de pe buzele lui sugereaza
otemporara transformare Tn martir. Probabil,
Tn sinea sa, se vede ca un martir minor al
crezului romano-catolic, care, pentru el,
sustine aceasta aspiratie la puritatea trupeasca,
aspiratie pe care o Tndeplineste prin ter-
minarea relatiei. Pentru spectator, e un mar-
tiraj inutil si fara substanta: nu e religios, ci
social, personajul preferand securitatea
prejudecadtilor sale pe care le crede legitimate
de religie... Aceasta factura eronata a
'martiriului’ e subliniata prin contrapunctul
ironic al muzicii rock'n'roll ce reprezinta
fundalul sonor al secventei.
Lungmetrajului Ti e adiacent comen-
tariul regizorului intercalat cu cel al asis-
tentului de regie, Mardik Martin. Scorsese
mentioneaza adesea influenta pe care grupul
de cineasti din La Nouvelle Vague au avut-
0 asupra lui, fara insa a detalia punctual
aceasta remarca.imi propun sa compensez

aceasta lipsa, analizand filmul si relevand
similitudinile cu regizorii francezi asociati
cu acest curentcinematografic, chiar daca
acest demers va face ca articolul de fata
sa fie mai mult eseu, poate chiar ceva mai
tehnic, si mai putin cronica de film.

Unul din crezurile de capatai ale celor
din La Nouvelle Vague (Chabrol, Truffaut,
Doniol-Valcroze, Godard, Rivette, Roh-
mer, si, desi nu provenea dintre 'titularii’
de la Cahiers du cinema, Alain Resnais) era
libertatea camerei. Miscarea acesteia repre-
zinta pentru ei esenta cinematografiei; nu
trebuie sa se odihneasca decéat pentru a-
si aduna fortele pentru o noua secventa,
nu pentru a crea o imagine frumoasa. Cel
care a rupt-o cu regulile rigide Tn aceasta
privinta a fost Godard: in Weekend, el are
un cadru panoramic foarte lung, fara taieturi,
n care camera se roteste peste 360 de grade,
adica limita permisa. Scorsese nazuieste
la aceasta performanta de continuitate, dar,
dupa cum marturiseste, nu avea la dispozitie
mijloacele tehnice: deoarece vroia safilmeze
alb-negru, 35 mm, pelicula care da o anume
textura granulata imaginii, tot ce avusese
la dispozitie era o camera de filmat care
ocupa jumatate de camera! De-abia mai
era loc pentru actori... Sitotusi exista o
secventa remarcabila in care regizorul se
apropie de performanta lui Godard: o
petrecere de baieti, la care ei se alearga unii
pe altii, se joaca cu perne si... cu un
pistol. Nu se aud sunete diegetice (zgomotul
harjonelii, strigatele baietilor), doar muzica
de pe coloana sonora; toata secventa, in
care violenta se plaseazaintre ludic si cruzime
autentica (unul il taraste de par pe altul,
amenintandu-I cu pistolul,in timp ce ceilalti
se amuza, neluand incidentul in serios) e
filmata cu Tncetinitorul. Scorsese preia
panoramarea circulara a lui Godard, de la
stanga la dreapta, fara a putea roti camera
atatde mult Compenseaza prin alta metoda:
schimba pozitia camerei si monteaza cap
la cap aceste imagini, legandu-le prin dissolve.
Efectul e o miscare circulara relativ continua,
sincopata prin viteza: dupa fiecare legatura,
camera se roteste mai repede.

O alta influ-
enta de la Nou-
velle Vague&Qsta
la nivelul flash-
backurilor. Ma-
estrul necontestat
al acestora e Alain
Resnais: Tn Anul
trecutla Marien-
ted, el lefoloseste
ambiguu din
punctde vedere
temporal: pot fi
flashbackuri sau
flashforwarduri,
sau doar incursiuni
Tn mintea vreunui
personaj. Acelasi
lucru 1l face si
Scorsese: daca la
Tnceputexista un
timp al actiunii si
un personaj care
rememoreaza
evenimente, lipsa
racordurilor (un
altelementtipic
Nouvelle Vague
si 0 alta ruptura

cu regulile) destabilizeaza perceptia tem-
porala pana cand devine neclar ce s-a
Tntamplat “intai’ si ce s-aintamplat ‘dupa’.
Ceea ce ein ton cu lipsa naratiunii lineare.

Un alt element utilizat de Resnais si
preluat de Scorsese e disocierea sunetului
(diegetic) de imagine; francezul muta un
sunet (pasi pe pietris) Tntr-o alta scena in
care personajul urca pe scarile unei case.
Scorsese reuseste sa dea procedeului o tusa
mult mai dramatic-climactica: el sfarseste
secventa epifaniei lui J.R. suprapunand peste
imaginea cu figura lui Isus crucificattipatul
fetei din timpul violului. Mai mult si Truffaut,
si Resnais, si Scorsese folosesc flashulfoarte
scurt: o imagine Tncarcata cu semnificatii
care-ti trece foarte repede prin fata ochilor.
Darin filmul lui Resnais scopul e digresiv,
de a distrage atentia spectatorului de la
actiunea principala, pe cand la Scorsese,
efectul e de a implica spectatorul si mai
mult, sdngele de pe buzele lui JR condenséand

simbolictoata violenta psihologica experimentata™

de personaje.

Toate aceste detalii nu suntdoartehnice,
montajul si modul de a filma sunt definitorii
pentru poveste si duc Thapoi la scenariul
anti-telos, care constituie atreia caracteristica
a Nouvelle Vague, alaturi de stilul de montaj
si de abordarea neortodoxa a regulilor
mainstream. Scorsese impartaseste gustul
pentru vignettes al cineastilorfrancezi,care
se regaseste si laJoyce (Oamenidin Dublin):
scenariul acestui film are climaxfara a avea
ofTncheiere narativa clara. Nu se termina cu
despatrtirea cuplului, nici macar cu epifania
protagonistului — care, la randu-i, e epifanie
doarin interpretarea mea, poate fi doar o
scena cu un barbatintr-o biserica. Desi
subscrie la ambiguitate ca principiu estetic,
filmul lui Scorsese are doua secvente
remarcabile; ele ilustreaza,in cel mai precis

mod cinematografic cu putintd, diferenta”™

dintre dragoste si sex, dintre erotism

nevoie fiziologica. Daca nu v-au convin™”

restul argumentelor din acestarticol, filmul
ar merita vizionat doar pentru aceste doua

scene... m
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alonul de gravura
mica, astazi unul dintre
proiectele de baza
ale muzeului, al carui
caracter international
nu este doar unul de
fatada, ci reprezinta
chiar specificul sau cel mai adinc,
este atit o forma de semnalare a
unui loc si de solidarizare Tn jurul
unei idei, citsi o sursa directd, rapida
si eficienta de Tmbogatire si de
nuantare a patrimoniului.tn absenta,
deocamdata, a unor spatii amenajate
muzeografic si a unor expozitii
permanente, chiar daca juridic
Muzeul exista, evenimentele
periodice care se nasc in jurul
Simpozionului de sculptura si in
jurul Salonuluidegravura-s\ aici
trebuie neaparat amintite Salonul
international de mail-art, Salonul
~international de ticket-artst, evident;
'Festivalul international de film
experimental, a carui prima editie,
cea de anul acesta, desi s-a bucurat
de o participare exceptionala,
nu a avut, din pacate, ecourile
pe care le-ar fi meritat - premerg
activitatile specifice si se substituie
actului de educatie si de comunicare
pe care 1l presupune obligatoriu
existenta oricarui muzeu.
Subsumat, asadar, acestui
proiect cultural si institutional atit
de ambitios si de complex, Salonul
international de gravura mica
trebuie privitca un fenomen unitar,
Tn continua miscare, cu elemente
care se transmit de la o editie la
alta prin structura lui interioara si
prinnsasi natura regulamentului,
dupa cum fiecare editie trebuie
Jnteleasa si ca un fenomen unic si
p-epetabil, ale carui resurse de
Tnnoire sint inepuizabile.
Mai intii, indiferent de editie,
el are 0 enorma capacitate de
absorbtie si un la fel de mare
potential de difuziune geografica.
Atit la editiile anterioare citsi la
cea actuala au participatin jur
de patru sute de artisti cam cu o
medie de doua mii de lucrari pe
editie, iar provenienta acestora a
acoperit paractic, intreaga suprafata
locuitd a Pamintului. Din Africa si
pinath America de Nord, din Extrenul
Orient Tn Orientul Mijlociu si de
aici pina Tn America de Sud, ca
sa nu mai vorbim de tarile europene
si de cele din imediata vecinatate,
au sosit lucrari care se Inscriu n
cele mai diverse traditii culturale
siTn cele mai neasteptate orizonturi
tematice Alaturi de aceste coordonate
oarecum obiective. Salonul...
ramine neschimbat prin constructia
lui subiectiva, adica prin normele
pe care le-a impus si pe care si
le-a impus: premiantii sintinvariabil
Tn numar de trei, iar premiile ramin
Tn acelasi cuantum de 1500,1000
si 500USD. Difuzat pe Internet, atit
n ceea ce priveste componenta
sa administrativa, citsi informatia
narativa si vizuala care-i vizeaza
direct pe artistii participanti, el

Salonul international
de gravura mica

ArthurHakobyan (Armenia) - Premiul li

poate fi evaluat nemijlocit, fara alti
intermediari, si judecat simultan
din perspective diferite.

n linii mari, edita din anul acesta
se Tnscrie destul de clarin aceste
coordonate generale, dar prezinta
si acel fatal coeficentde imprevizibil
si de noutate care diferentiaza
subtil o editie de alta. Tn primul

Denise Pelletier (Canada) - Premiul |

rind, fata de anul trecut, actualul
Salon... este multmai unitarvaloric
si,Tn consecinta, nivelul sau mediu
este mult mai ridicat Cu alte cuvinte,
diferenta dintre lucrarile premiate,
de pilda, si lucrarile de fundal este
acum sensibil mai mica, desi
distributia geografica este realtiv
aceeasi, cu precizarea ca, de

Kohsel (Japonia) - Premiul 1lI

data aceasta, cele mai consistente
participari sint ale artistilor din
America latind: Mexic-47, Argentina
si Brazilia-41. Urmeaza Romania
— 34, Polonia - 25, Italia — 24 si SUA-
19. Fata de editiile trecute, artistii
asiatici, chinezi sijaponezitn primul
rind, dar si cei din Israel, sint prezenti
acum intr-un numar mai restrins,

dar calitatea participarilor este
remarcabila. Aceastda modificare
sensibila a structurii valorice nu
este nici Intimplatoare si nici
inexplicabila Prin difuzarea informatiei
si prin directiile In care juriul si-a
orientat interesul in ceea ce priveste
acordarea premiilor, s-a vazut
limpede care este nivelul proiectat;
dar si realizat, al Salonului... Tn
consecinta, tot ceea ce initial a
fost participare complezenta sau
doar simplaincercare a norocului
s-a autoinhibat si a disparutin
urmatoarele editii.

Premiile insesi, atribuite de
juriul permanent al Salonului...,
Pavel Susara — presedinte, Mircea

. Bochis-membru, Victor Florean

- membru, au fost mai greu de
stabilitin comparatie cu alte editii,
tocmai din pricina acestei valori
mult mai apropiate si mai unitare.
Din rindul celor optsprezece artisti
nominalizati — Buratti Graciela -
Argentina, Qplea Mihai - Roménia,
Qudea Qprian — Romania, Giorgievid
Milos - Serbia si Muntenegru,
Eraclide-XeniaVreme - Romania,
FibTizzi — Finlanda, Frontero Elena
- ltalia, Hakobyan Arthur-Armenia,
Kohsei — Japonia, Lemus Juan
Ramon - Mexix, Lorigados Nara
Miranda — Cuba, Minato Shichio
- Belgia, Nichita Maria - Romania,
Pelletier Denise — Canada, Pohjalainen
Juha-Pekka-Finlanda,Teregulov
Airat — Rusia, Yoshizumi Toshio —
Japonia si Zgondoiu Mihai - Romania,
au fost selectati pentru premii
urmatorii graficieni: locul |, Denise
Pelletier- Canada, locul Il, Arthur
Hakobyan - Armenia si locul Il
Kohsei- Japonia.

Ca siTn anii trecuti, acordarea
premiilor a avutin vedere, pe de
o parte, integrarea lucrarilorin
prevederile stricte ale regulamentului,
capacitatea lor de a seface inteligibile
si aptitudinile lor de comunicare,
indiferentde zona de provenienta
si de traditia culturala pe care o
poartd, iar, pe de alta parte, calitatile
individuale, coerenta lor interioara,
Tnscrierea evidenta intr-un sistem
articulat de gindire plastica si de
functionare a limbajului. Spre
deosebire de prima editie,in care
aceste exigente au fost confirmate
Tntr-un spatiu oarecum restrins,
europeanin orice caz, darasemenea
altor editii precedente, actuala
editie si-a selectat premiantii dintr-
o arie mult mai largd, una care
implicdasa cum s-avazut, Extremul
Orient, Eurasia si America de Nord.
Ceea ce mai diferentiaza radical
Salonul... acesta de cele anterioare,
este sifaptul c&, pentru prima oara,
expozitia mare nu a maifostdublata
si de una a premiantilor din editia
trecuta. Acestlucru nu aviciat, insa,
cu nimic, anvergura si valoarea
participarilor din intreaga lume
si nici pe aceea a lucrarilorinsele.



Ce au In comun banii
si credinta

a finele secolului numit uneori

,de aur*, alteori ,secolul revolutiei
stiintifice’ sau al ,crizei constiintei
europene’, crestindtatea apuseana

se vede amenintata din doua directii: dinspre
est, de otomanii care ataca Viena in 1683,
iar dinspre vest, de chiar ruda ei mai mica
(pe care nu o recunoaste ca ruda), protes-
tantismul. Vazuta din 2004 (sau 2002, anul
aparitiei romanului Imprimatur” Italia),
configuratia religioasa si politica arata altfel:
Turcia curteaza Uniunea europeana,incercand
sa-si probeze afinitatile defend cu aceasta
yunitate' culturala esential cresting, iar liderii
politici europeni isi permit sa manifeste
rezervein privinta integrarii Tn U.E. a singurei
tari musulmane si simultan laice, unde
legislativul, juridicul si executivul, puterile
statale, asadar,isi exercita functia (aproape)
independent de religia dominanta. Pe de
alta parte, toleranta proverbiala si spiritul
capitalistal protestantelor Anglia si Olanda,
protagoniste, alaturi de ,ltalia' si ,Franta’,
ale romanului Imprimatur, serveste peste
tot drept model de ospitalitate europeana.
Ei bine, nu asa stateau lucrurile n
urma cu trei sute douazeci de ani.Tocmai
acest aspect confera romanului scris de
Monaldi & Sorti importanta sanctionata
imediat de popularitatea spontana de
care s-a bucurat maialesin Franta, Olan-
da, Anglia si Italia, unde a fost numit pe
rand ,un nou Numele trandafirului”, ,un
thriller spectaculos’, un ,roman scandal'.
Totulincepe la 11 septembrie (!) 1683,

o data cu asediul Vienei de céatre otomani,
un adevaratflagel pentru pentru crestina-
tatea apuseand. in hanul lui Donzello
(care va fi scenaintregului roman) din Ro-
ma, explodeaza, o data cu moartea unui
calator, un al doilea flagel, se pare: ciuma.
Al treilea Tnsa, otravirea, e doar banuitin
urma acestei descoperiri, oaspetii hanului

Rita Monaldi & Francesco Sorti,
Imprimatur, traducere de Geo Vasile,
'Raftul Tnt&i' - Editura Humanitas, Bucuresti,
2004

Eveniment editorial

sunt transformati brusc Tn ostatici ai
aceleiasi incinte, izolatii de frica molimei.
Printre ei se afla abatele Atto Malani, cas-
trato, dar mai ales spion al regelui Frantei,
cu care papalitatea se afla Tn permanent
conflict. De scindarea Scaunului papal si
mutarea la Avignon se lega puternic si
Numele trandafirului, referinta perma-
nenta a cronicilor laudative ale romanu-
lui. Molani, un fel de Guglielmo din Bas-
kerville care, Tn plus, are o voce minunat
de subtire, fusese trimis la Roma pe ur-
mele Supraintendentlui'Nicolas Fouquet,
un diplomat crezut mort Tn temnitele re-
gale, dar care Tn realitate traieste n lItalia.
Fouquet T1si dobéandise libertatea in
schimbul veninului secretum morbi, de-
spre care se crede ca poate raspandi ciu-
ma si pe care regele francez vrea sa-| folo-
seasca Tn scopuri militare. Fouquet nu
dezvaluie Insa si leacul otravei, pe care, se
crede, 1l pastreaza pentru inamicii regelui.
Molani, insotit de ajutorul de hangiu (po-
vestitorul), pleaca in cautarea lui Fouquet,
pe care-l banuieste liber si nevatamat,
aventurandu-se prin odaile hanului, dar
mai ales prin subteranele ce-l conduc
spre o retea de catacombe care Tmpan-
zeste Roma, iar noua, cititorilor, ne pro-
iecteaza analogic harta trecutului Intregii
Europe, sau al dublului ei, caci reteaua
contine cu precadere elementele mai

Rita Monaldi
§i

Francesco Sorti

Imprimatur

putin nobile (litotic zicand!) ale mostenirii
noastre spirituale latine: punctul ei culmi-
nant este cloaca maxima, unde se va des-
fasura o lunga scena de cautare febrila. La
capatul investigatiilor secrete, cei doi vor
afla de asasinatul asupra batranului Papa,
pus la cale de un misterios personaj care
vrea sa razbune astfel rapirea sclavei sale
de catre un negustor de sclavi, cu con-
simtamantul Papei. Asemenea catastrofa
(mai mult simbolica: Papa Inocentiu al
Xl-lea este batran si bolnav) ar declansa
altele (reale): devastarea Europei de catre
turci, disolutia crestinismului (crestinata-
tea fiind deja, oricum, decadentd, caci
excedata de pacate) si (posibil) o alta con-
figuratie statala si religioasa in prezent.

Background-u\w istoric pe care se
desfasoara romanul Imprimatur i se de-
dicd o buna parte dintre descrierile bo-
gate, atente. Roma secolului al saptespre-
zecelea (// Seicento), cutumele si costu-
mele ei, complicatiile secrete ale aliante-
lor intre regi si curti sunt doar cateva din-
tre aspectele care-au suscitat cel mai viu
interes In randul cititorilor direct priviti, de
,peste' timp, vizati prin fictiunea care
proiecteaza lumi cu efect de realitate,
propunand posibile scenarii istorico-po-
litice, religioase, care starnesc curiozitatea
prin ineditul lor anecdotic, dar si prin ,vi-

ziune'. Speculatia, in sine necreditabila, a
aliantei Tntre regele Frantei si turcii musul-
mani Tmpotrviva Papei, nu mai pare fan-
tasmagorica daca ne gandim, cum ne
sugereaza autorii, printre altele in apen-
dicele dedicat Tnregistrarii detaliate a
surselor istorice, la animozitatea instalata
ntre Tmparatul habsburg, Papa, si Ludo-
vic al XIV-lea. in astfel de Tmprejurari, nu
pare imposibil ca Papa sa-i sustina chiar si
pe ereticii William of Orange (Wilhelm de
Orania sau Willem), protestantul olandez
(purtdnd numele unui tinut din nordul
Frantei!), pe tronul Angliei, impotriva lui
lacob (James) al doilea, prea-catolicul
fanatic. in appendixse afla ,transcrise' in-
clusiv chitantele, ordinele de plata, chel-
tuielile familiei de bancheri Odescalchi,
din care Papa provenea, pentru finanta-
rea luptei de aparare a crestinismului
contra celei mai mari primejdii (atunci ca
si astazi), cea musulmana. Chiar aceasta
ultima alianta Tntre bunul Papa sanctificat
Tn 1956 si ereticii englezi este surpriza
cartii. Istoria este mult mai putin ,fluida'si
teleologica decat am fi tentati sa credem,
ne spun arhivarii nostri, Monaldi & Sorti
care, cu umilinta, isi rezerva statutul de
scriptori si nu de auctori,inca din primele
pagini ale romanului lor. Imprimatur este
un ,copil' ,gasit", cum gaseau Poe sau
Kierkegaard manuscrise, si predat unui
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abate care-l trimite Cardinalului spre
aprobare. Acum, ca si atunci, un docu-
ment destinat publicarii (imprimarii) are
nevoie de un Imprimatur. Imprimatur
vorbeste despre ceea ce a facut posibila
propria lui vorbire/ existenta. Sau impri-
mare. Titlul o indica: permisiunea de a se
tipari, data de autoritatea papala si, Tn
chip de sinecdoca, prin ea, crestinatatea
ntreaga (catolicismul, adica, la sfarsit de
secol XVIl, amenintat de protestantism...si
nu numai: de progresul stiintei, de sci-
ence sans conscience si alte asemenea
tare potrivnice credintei): Imprimatur,
bun de tipar, cum se parafeaza in edituri:
gest performativ care, Tn acest caz, noua,
cititorilor, ne deschide o lume. Celalalt Im-
primatur este acordul dat de cititor, care
decide sau nu daca travaliul autorilor a
meritat. Majoritatea cronicilor (toate lau-
dative) este absorbitd mai ales de aspec-
tul istorico-politic al romanului, caci aces-
ta constituie si miza celor doi.

,Latinitatea' din care provin Monaldi &
Sorti si despre care scriu creeaza institutii.
Biserica, papalitatea, religia catolica, cre-
dinta Tn sensul traditional. Sunt cuvinte
grele, pe tema carora se ,variaza', ca in
muzica si nu intdmplator, pe tot parcursul
celor mai bine de sase sute de pagini. Dar
aceeasi mostenire latind genereaza cen-
zura. Cenzura este o institutie, poate cea
mai monstruoasa si vicleana dintre toate,
pare sa spuna fictiunea celor doi italieni.
Impozanta, ea Tsi aroga un nume propriu,
o lege si o limba, subjuga, interzice, amu-
teste, face sa taca: de unde si necesitatea
de a da o limba, a da cuvantul ,celor in-
vinsi', cum spune motto-ul. .Cuvantul' se
da pe parcursul a sase sute cincizeci de
pagini scrise Tntr-o limba semi-arhaica,
muzicala si Tmbibata de muzica. Fran-
cesco Sorti, muzicolog si interpret de chi-
tara clasica, si-a adus contributia fireasca
la ,opera*. in roman apar personaje (pre-
cum Devizd, francezul ce interpreteaza
neincetat piesa Les barricades mysta-
rieuses de Franpois Couperin ca nimeni
altul, de pilda, sau Atto Molani, cu o voce
aproape la fel de cuceritoare ca inte-
ligenta sa) care amintesc de secolul XVII
francez si italian, perioada preclasica ce i-a
dat pe Couperin si pe Lully, ultimul astazi
mai putin popular, dar plin de succes la
acea vreme, dar si de dihotomia pe care o
va expune mai tarziu Rousseau, Tntre dul-
cele stil italian, vocal (si deci, spune el,
muzical), si mai asprul stil francez, instru-
mental. Francesco Sorti se-ngrijeste de
toate detaliile ce fac din secolul XVII,
amplu reconstruit Tn Imprimatur, unul
multiplu sau plural: polifonia

Romanul, tradus competent de Geo
Vasile, propune nu doar cdi alternative si
scenarii posibile (unele improbabile, dar
altele Tnspaimantator de verosimile) pe
care le-ar fi putut adopta ,istoria noastra
europeand’, ci si moduri fictionale altele,
modalitati de a povesti plurale, Tmbinand
acuratetea documentara cu abundenta
decorului si comicul ,francezo-italian',
care fac din Imprimatur cea mai specta-
culoasa lectura pe mai multe voci.

Michaela Niculescu

ichaela Niculescu: Citescin ziarele

straine despre un roman care a

facutscandalin Occident, Imprimatur,

de Rita MonaldisiFrancesco Sorti,
sicaruialiurmeaza un aldoilea, Secretum.
Protagonisti sunt nici mai mult nici mai
putin decat,Papa, ereticii si Anglia'. Pare
fascinant, mai ales ca a fostasemanatcu
Numele Trandafirului deEco.

Vlad Zografi: Depinde ce cauti: n
roman gasesti o poveste politista, o croni-
ca a secolului al saptesprezecelea, tratate
de astrologie, excursuri despre muzica
preclasica- Imprimature o carte grea, ,cu
miza'.

MN: E o metafictiune istoriografica?

VZ: Ai putea sa-i zici si asa, fiindca are
toate calitatile unei fictiuni cu ,efect* de
realitate-

MN: ...unde .efectul'arfi...

VZ: ...bine zis: arfi. Sau ar fi pututsa fie.
.Efectul' este istoria, ,asa cum a fost cu
adevarat*, care apare brusc Tntoarsa pe
dos, perversa, alunecoasa, (cel putin)
duplicitara. Veacul al saptesprezecelea,
secolul de aur, al revolutiei stiintifice eta
devine o problema.

MN: O criza a constiintei europene?

VZ: Da, un fel de criza, un punct de
hazard. ,Miza* e si motivul pentru care
autorii s-au ales cu niste proteste
zdravene venite tocmai de la Sfantul
Scaun. Ce-ar fi fost daca, de exemplu, in
1683, Jan Sobieski (vedeta, la noi, in ran-
dul tinerilor trecuti prin povestea din
manualele scolare, Sobieskisiromanii) nu
i-ar fi respins pe turcii care asediau Viena,
iar crestinismul ar fi sucombat brusc, lovit
din doua directii: dinspre vest, de .ereticii’
protestanti care aveau sa cucereasca
definitiv Anglia, iar dinspre est, de
otomani?

MN: Romanul rescrie istoria?

VZ: Nu o rescrie, ci arata, pe de-o
parte, ca lumea in care traim nu a fost
neaparat destinata sa devina ceea ce e, ca
un fir, o papiota sau o rola de film care se
desfasoara incet, fara enormitati si acci-
dente. De pilda: inocentul papa Inocentiu
al Xl-lea se pare (arhiva ne-o atesta!) ca a
sustinut ,Glorioasa revolutie' din Anglia.
Culmea crestinatatii catolice (singura
crestinatate posibilda, pe atunci) i-a spri-
jinit pe protestanti Tntr-un moment critic!
De ce? Ei bine, aflam din poveste, iar apoi,
din documentele citate de Monaldi &
Sorti, pentru ca Papa era interesat sa-|
inscauneze pe Wilhelm de Orania, chiar
cu bani de la familia de bancheri din care

Interviu cu Vlad Zografi despre Imprimatur

Un roman
care a facut valva

provenea, Tmpotriva Regelui Soare.
Motivele sunt multiple, politice, religioase
si mai ales comerciale..

MN: Da-mi cateva cuvinte-cheie de
care sa ma agat, sa stiu ce urmaresc

VZ: latd-le: subteranele Romei antice,
intrigile politice iscate in jurul Papei si al
regelui Frantei, retorica iezuita, astrologia
si medicina, muzica baroca, criptografia.
Plus suspansul de buna calitate. Este
romanul unei puneri in abis. incepe cu o
scrisoare semnata de episcopul de
Como, Lorenzo dell'Agio, povestind Gin
prezent*: adica n viitor, Tn anul de gratie
2040) cum s-a trezit cu un manuscris
venit din partea unor prieteni italieni, Rita
si Francesco (autorii ,adevarati*), plecati la
Viena. Nu ti se spune decéat ,ce e cu
adevarat*, ,cum e situatia*. Nici o
intorsatura aparenta Tnspre fictiune.
Autorii au ,descoperit* un manuscris
datand din secolul al XVll-lea, povestind
Luimitoare Tntamplari care-au avut loc in
anul Domnului 1683 pe via Orso, la hanul
lui Donzello'. Si intri In ,abisul* anului
1683, adica te-adancesti, cobori in trecut
si In lecturd. Unde dai de personaje care
par sa-ti vorbeasca pe mai multe voci si
din mai multe puncte ale istoriei. Se
coboara si literal Tn roman, adica din
hanul unde explodeaza epidemia de
ciuma, cum se crede, catre subteranele
romane. E o scena foarte comica, unde
patru personaje se trezesc subitin... cloa-
ca maxima. Depozitar al ,vestigiilor* nu
doar antic romane, ci si contemporane.

MN: Cum de ajung in halul asta?

VZ: Ajung ghidati de niste planuri
amanuntite. Tntreg romanul este o cau-
tare pe bajbaite: exista un cadavru care
declanseaza povestea, dar nu se stie
exact de ce-a murit Ciuma? Otrava? Si
bineinteles, nu se stie criminalul. Detec-
tivul nostru, Atto Malani, spion la curtea
Regelui Soare, se aventureaza prin toate
ungherele nebanuite ale hanului in
cautare de indicii, pana cand descopera
un pasaj secret catre subterane. Si-acolo
Tncepe un altroman, pentru ca suntintro-
duse doua personaje monstruoase,
asa-zisi ,cautatori de relicve'. Tipi care va-
nau, uneori dezgropau ramasite paman-
testi ale fostilor sfinti, adica fosti oameni,
deveniti sfinti, pe care mai apoi le puteau
comercializa. Mari afaceristi! Ei bine, unul
nu poate vorbi articulat, nu scoate decéat
niste sunete bizare, mereu aceleasi, iar
celalalt i decripteaza vorbirea oraculara,
vorbind, la randu-i, intr-o limba care nu e
nici italiana, nici latind, ci un amestec
foarte hilar.

MN: Sunt multe personaje?

VZ: Multe. Daca nu esti atenta, risti sa
le Tncurci, sa le confunzi identitatile si pro-
fesiile. Francezi, italieni, englezi... Nici unul
nu apare Tntamplator, trebuie sa urma-
resti ce spun, ce fac. Unul e muzician. Se
numeste Deviza si a trait cu adevarat

pe-atunci. Tti place muzica baroca?

MN: Da, foarte mult.

VZ: Acest Deviza e chitarist clasic si
canta les Barricades mystdrieuses a lui
Couperin, despre care s-a si spus, de alt-
fel, ca are (sau ca au) un efect hipnotic,
care se degaja din ritmul obstinat de bas,
din sincope si din refrenul care revine
Gritournelle*). Sa fii atenta la aceste ,bari-
cade*, pe care muzicianul francez le inter-
preteaza cu obstinatie Tncontinuu, de-
venind el insusi un rondo, aproape.

MN: Asadar, muzica e un personajin
toatd puterea cuvantului. Se simte aici
méana lui Francesco Sorti, despre care am
citit ca a fost muzicolog.

VZ: Da, sunt tot felul de citate si nu
doar din muzica. Sunt salturi peste timp
care-ti fac cu ochiul. De pild&, la un mo-
ment dat, personajul care bolboroseste
ininteligibil, spune, Tnainte de a-si da
duhul, ceva ce ,interpretul* redan latino-
italiana (latino-roméana, in frumoasa tra-
ducere a lui Geo Vasile), astfele: ,Ca
lacrimile in ploaie*. intreaga scena si fraza
din final sunt citate din filmul Blade
Runner. Mai tarziu, si mai difuz, autorul
manuscrisului si discipolul spionului-
detectiv Atto Malani, care visa la o cariera
dejurnalist, decide (iar in spate o auzi, de
fapt, pe fosta ziarista Rita Monaldi): ,Nu
mai vreau sa ma fac gazetar...' pentru ca
,adevaratele secrete ale suveranilor si
statelor nu-si gasesc nicicand locul n
foile volante ce se vand in piata*.

MN: Este un artificiu pe care roman-
cierii contemporani 7i folosesc mereu: dai
glas unei arhive (.istoria') printr-o figura
(aici, ajutorul de hangiu). Figura devine,
mai apoi, un hibrid Tn care Thcap .vocea
auctoriald’, cu toate inflexiunile ei), docu-
mentele, citatele (care potprovenide ori-
unde, de-aicijoaca: de unde scriu autorii,
de pe ce pozitie?).

VZ: lar Imprimatur are doi autori,
fiecare cu un background propriu. Fran-
cesco Sorti e fost muzicolog, iar Rita e jur-
nalista (si nu mai vrea sa fie, dupa cum
deducem din protestele autorului de
manuscris!)...

MN: Are side ce! Presa poate fi cenzu-
ratd, direct (ca atunci) sau indirect (ca
acum: exista ceva ce nu se spune, nu
pentru ca ar fi interzis — desi se poate
intdmpla si asta, uneori se practica - ci
pentru ca a fost ingropat in timp, s-au
depus straturi peste straturi de enunturi,
unele au castigat dreptul sa vorbeasca).

VZ: In exerga romanului citim: ,Celor
Tnvinsi*. Despre asta vorbesc cei doi: se
pare ca Papa ,a dat Imprimatur (sau unda
verde) protestantilor englezi', dupa cum
spun cronicile italiene. Ca sa o demon-
streze, Monaldi & Sorti monteaza un
spectacol de sase sute de pagini: baroc,
bogat, ca veacul pe care ni-l desfasoara.

A consemnat M.N.
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£ n vreme ce industria literara
1 autohtona abia se pune picioare,

fi Tn Occident, succesul ei nu mai
»* pasioneaza pe nimeni. E drept
Tnsaca, in Franta cel putin, se citeste
fnca multa literatura. De aceea
cronicile de carte au un rol important
nu in ceea ce priveste eventuala
lor dimensiune hermeneutica sau
teoreticd, d h masuralh care propun
carti spre vinzare. Institutia premiilor
literare nu este altceva decit ocazia
de a mentine atentia mass-media
Tndreptata spre carti pe o perioada
de aproximativ doua luni, asa-
numita rentrte littaraire. Pentru
ca,n cazul celor patru premii mari,
Madicis si Famina,apoi Renaudot
si Goncourt, au loc cite doua
preselectii succedate la un interval
convenabil, pentru ca despre
aceeasi carte - selectionatain finala
- sa se poata vorbi de cel putin
doua ori. Este, daca vreti, strategia
de piata care se aplicain fotbal de
cind cu grupele Ligii Campionilor
si, mai nou, ale cupei UEFA.
Alaturi de cartile premiate,
alte aproximativ zece-cincispre-
zece titluri sint discutate de toa-
te revistele de cultura si de di-
vertisment Anul acesta, de pil-
da, Fransois Bon a publicat la Fa-
yard un roman exploziv, Dae-
woo, care relateaza drama sute-
lor de familii ramase pe drumuri
dupa falimentul celor trei uzine
coreene instalate nu demult pe
teritoriul francez. Christian Gailly
a publicat un nou roman la Mi-
nuit, Dernier amour - titlu care
vorbeste despre disolutia scolii
«impasibile» de la Minuit, alaturi
de Faire I'amour al lui Toussaint
din 2003. Grasset a scos un
volum care antologheaza inter-
ventiile cistigatorilor Prix de
Flore de la infiintare pina astazi —
de zece ani, adica - semnaturile
fiind grele: Vincent Ravalec, Vir-
ginie Despentes si  Michel
Houellebecq. Anna Gavalda Tsi

Premiile literare franceze - 2004

1 noiembrie:
PREMIUL MEDICS

Marie Nimier, La Reine du silence, Ed. Gallimard

PREMIUL FEMINA

Jean-Paul Dubois, Une Vie frangaise, Ed. L'Olivier

8 noiembirie:
PREMIUL GONCOURT,

Laurent Gauda, Le Soleil des Scortas, Ed. Actes Sud,

PREMIUL RENAUDOT,

Irdane Namirowsky (post-mortem), Suite frangaise, Ed. Denoel

uimeste fanii cu un volum-fluviu,
Ensemble, c'est tout, de 604
pagini: ma si Tngrijorez pentru
Editura Polirom care se ocupa
de traducerile cartilor ei in limba
romana. Benoit Duteurtre a pu-
blicat la Gallimard La Rebelle, un
roman Tn linia neo-naturalismu-
lui houellebecquian, salutat de
Beigbeder in revista Void si
numit de autorul celor 199.000
de lei <o carte urgenta». Martin
Winckler, Marc Zaffran pe nu-
mele lui adevarat, este autorul
fanion al lui POL. Algerian, de-
vine un pasionat al lui Perec, ca-
ruia Ti si Tmprumuta pseudoni-
mul literar: Gaspar Winckler se
numeste un personaj din La Vie
mode d'emploi. Les Trois made-
dns este ultimul roman al celui
care, in calitate de medic, a pu-
blicat o carte despre contra-
ceptie si, in calitate de romanci-
er, a repurtat un important suc-
ces cu ecranizarea lui La Maladie
de Sachs Tin 1999. Merita sa
urmarim Tmblinzirea scorpiilor
Virginie Despentes - care-si ia
adio de la stilul trash Tn Bye-bye
Blondie - si a lui Christine Angot,
«grande pratresse de l'autofic-
tion», care abandoneaza turges-

centa rAr/t-ului la persoana intii
in favoarea empatiei reveren-
tioase la adresa unor personaje
cinstit fictionale, Tn Les Dasax”s.
Despre ele scrie Marianne Payot
Tn L'Express un articol intitulat
«Bye-bye la provoc». Ar mai fi de
mentionat recent laureatul pre-
miului Goncourt al liceenilor,
Philippe Grimbert, psihanalist de
formatie, cu Un secret.

Un Goncourt popular
sau mai bine fara

ot Beigbeder scria, in urma
cu citeva saptamini, in
editorialul sau mensual din
Lire, ca a venitvremea ca

Goncourt-ul de anul trecut, obtinut
cu LaMaitresse de Brechtin vreme
ce, iata, la noi premiile Anonimul
Tncep sa-si intre n rol - desi, le
caracterizeaza Tnca un anume
purism intelectual -, premiile
franceze sintin pierdere de prestigiu,
concurate de literatura americana
sau de «industriasi» ca Marc Lavy
(tradus si la noi la Editura Trei).
Ca urmare, cei noua jurati de
anul acesta — un al zecelea a
murit recent, Tnlocuirea lui fiind
imposibilain timp util — au decis
sa acorde premiul Goncourt
2004 unui tinar de 32 de ani,
Laurent Gauda. Nimeni nu s-a
gindit inca sa-l traduca in limba
romana, dar neglijenta are mai
multe scuze. Intli, Gauda este

juratii premiului Goncourgifdmaturg, autor deja a opt

dea lovitura, sa aleaga n sfirsit
un roman care sa se vinda si despre
al carui autor sa se vorbeasca multa
vreme. Pentru ca, argumenta el,
cartile premiate Tn ultimii ani au
fostimediat uitate si autorii lorau
ramas ignorati. Pascal Quignard,
de pilda, nu e un autor de «masa»
— el acistigat Goncourt-ulTn 2002
cu meditatiile din Les Ombres
errantes-, apoi Jean-Pierre Arnette
acazutimediatin anonimatdupa

piese de teatru, una dintre ele,
Onyssos le furieux, fiind un mare
succes al stagiunii 2000-2001 la
Teatrul national din Strasbourg.
Primul sau roman a aparut in
2001, Cris, iar cel de-al doilea a
obtinut in unanimitate, in 2002,
premiul Goncourt al liceenilor.
Despre acesta din urma, La Mort
du roi Tsongor, a scris la vremea
respectiva Caroline de Salaberry,
atasata a serviciului cultural fran-

cez la Biroul Cartii,in Observator”

cultural. Era vorba despre o saga
razboinica inspirata din roma-
nele cavaleresti, nu fara legatura
cu imaginarul Stapinuluiinelelor
care, intre timp, devenise Tntr-un
fel stapinul planetei cine-
matografice. De atunci, Laurent
Gauda - barbat sarmant cu
parul grizonat, casatorit cu o
italianca din Sud - isi vadea
excelentele calitati de povesti-
tor, de expert Tn lovituri de
teatru, cit si inocenta teoretica,
astazi garantie a vocatiei literare,
in al doilea rind, Gauda este
publicat de la debut - prima
piesa de teatru i-a aparutin 1999
— de Editura Actes Sud, putin
prezenta pe birourile redactiilor
editoriale din

miu cistigat de aceasta editura,
ajunsa totusi pina acum de sase
ori in finala.

Trebuie spus ca Intre critica
literara de specialitate si apari-
tile de pe piata de carte literara
nu existd o legatura evidenta.
Ultimele intereseaza publicul
larg exact prin ceea ce o lasa in-
diferenta pe prima. A scrie Tngri-
jit, cu fraze scurte, metaforic, a
dramatiza clisee si a zugravi
tablouri exotice inseamna tot ce
poate fi mai prafuit pentru un
critic literar care l-a iubit pe
Barthes si Tl plinge pe Derrida,
dar reprezinta totul pentru un
cititor care viseaza sa i se ofere
ocazia de a plonja Tntr-o fictiune
plina de dramatism. Daca pen-
tru Robbe-Grillet lucrurile nu au
suflet, cititorii tocmai asta cauta
n reprezentarea lor literara. Pe
scurt, Le Soleil des Scorta,
romanul laureat, le este inutil
teoreticienilor literari si balsam
celor care n-au crezut niciodata
ca literatura ar avea nevoie de
teorie. De altfel, la decernare,
Gauda a spus ca il incinta tocmai
aprecierile facute in legatura cu
accesibilitatea propriei scriituri,
tocmai ceea ce unii au numit

Romaninn
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prozelitismul literaturii lui. Criticii
n-au primit foarte bine romanul,
numai ca Tn Franta opinia
despre o carte se exprima mult
mai putin transant ca la noi. Lire
i-a acordat de pilda doua pene
din patru, dar nimic negativ nu
razbatea din comentariul pe
care 1l insoteau. La Quinzaine lit-
tdraire l-a recenzat undeva
Tnspre mijlocul revistei si nu |-a
trecut Tn recomandarile de pe
ultima pagina. Cu toate astea,
toata lumea pronostica succesul
lui Gauda in finala cu Alain
Joubert, Marc Lambron si Marie
Nimier (ultima, laureata deja a
Premiului Madicis cu un roman
extrem de interesant pentru
istoria literara franceza).

Le Soleil des Scorta este o
fictiune pura, frumoasa, din care
ar rezulta o ecranizare de mare

succes. Este povestea unei fa-
milii din Italia de Sud, neamul
Scorta, blestemat pentru ca s-a
iscat dintr-un pacat combinat
cu o neintelegere. Luciano Mas-
calzone, bandit care teroriza
femeile din satul Montepuccio,
0O iubeste pe Filomena Biscotti.
Dar, inchis, trebuie sa astepte
cincisprezece ani pentru a o
revedea. intors in fine Tn satul pe
care-l parasise de atita amar de
vreme, intr-un miez incins de zi,
Mascalzone se duce glont la
casa Biscaotti si, fara o vorba, face
dragoste cu Filomena care par-
ticipa la eveniment cu un fata-

lism Tmpietrit. Apoi, Mascalzone
asteaptd pedeapsa satenilor
care Tntre timp Tncepusera sa
afle de revenirea lui. intr-adevar,
banditul e ucis, Tntr-o scena
asemanatoare cu cea a lapidarii
pacatoasei in Zorba grecul. insa,
lovitura de teatru: Mascalzone
facuse amor cu sora Filomenei,
Immacolata, virgina si cu atit mai
dornica de a scdpa de ceea ce
fncepea sa semene cu un
blestem. Mascalzone moare nu
demn, cum se gindise, ci napa-
dit de rusine, in dispretul sate-
nilor, cu sufletul salvat insa de
preotul satului, don Giorgio. To-
tul se Intimplain 1875. De acum
Tncepe asadar istoria unei familii
tarate care va sti insa mereu, sin-
gura Tmpotriva tuturor - cliseul
existd, nu-l pot ocoli -, sa-si
pastreze singele si mindria, care
va sti sa Tndure o viatd cum
putini sTntin stare sa duca. Saga
se intinde pe un secol. Capi-
tolele ei sintintrerupte de inter-
mezzi Tn care Camilla, fiica lui
Rocco Mascalzone — nepoata lui
Luciano - povesteste, in finalul
cronologic al naratiunii, noului
preot al satului, umilintele si
forta cu care a stiut sa le indure
de-a lungul unei vieti ,pe aripile
Vintului'. Monologul reprezinta
0 sugestiva punere Tn abis a lite-
raturii, singura autoreferinta care
se constituie, desigur, Tntr-un
elogiu al literaturii: numai ea
autentifica viata, o aduce la exis-
tentd, comunicind-o oamenilor.
Pentru Actes Sud, romanul este
,solar, profund umanist*: un
cliseu nca viu, la capatul atitor
experiente estetice destruc-
turante.

Literatura ,,tinara"
dincolo de iluzii

daug si eu propria-mi
marturie: cartea se citeste,

cum se spune, pe
nerasuflate, poate as fi

terminat-o deja,intins pe bancuta

din libraria GibertJoseph, daca nu
s-ar fi anuntat la un moment dat
Tnchiderea Avind in memorie virsta
autorului, 32 de ani - repet -,
ma gindesc cit de naiv este la
noi acestsoclu al «literaturii tinere»
cu tributul lui de licentiozitate,
spontaneitate si mizerabilism pe
care i-l aduc tinerii romancieri
romani. Daca la noi persista iluzii
ale literaturii, la Paris ele au disparut
de mult. De aceea, poate, unui
tinarfrancezi se cere doar sa scrie
bine pentru a putea fi publicat, in
vreme ce acelasi tinar roman se
va simti obligat sa se drogheze
sau macar sa rememoreze cotidianul
comunist pentru a accede Tn noul
panteon al ego-urilor prozatoare
de la Polirom. Probabil ca tot
comunismul e de vina...

Alexandru MATEI

Eugdne lonesco in librarii si pe scena

= La Ed. Gallimard a aparut cu ocazia Tmplinirii a 95 de ani de la
nastere, la 26 noiembrie, volumul Portrait de I'*crivain dans le sfecle.
Eugdne lonesco, 1909-1994 de Marie-France lonesco (asupra caruia
vom reveni dupa ce vom intra in posesia lui), iar la Thaatre Habertot
din Paris se joaca in stagiunea aceasta o noud punere in scena a piesei
Le roi se meurt, Tn regia lui Georges Werler. in cronica spectacolului,
publicata in revista ,Marianne' nr. 389, e subliniata reusita marelui
actor Michel Bouquetin rolul Regelui, caruia ,ji da o densitate cu totul
specialda, unind inocenta pruncului, candoarea copilului, siguranta
barbatului Tn puteri si fragilitatea batrinului, intr-un joc virtuoz cu o
moarte despre care nu se stie daca e a sa sau a personajului’

Marie-France
lonesco

Portrait de I'ecrivain
dans le siecle

Eugene lonesco
1909-1994

Festival PONTI Porto-12.11-5.12.2004

= in data de 12 noiembrie a debutat la Porto a patra editie a Festivalului PONTI 2004, un Festival
International de Teatru Tn preajma Craciunului. Tn premiera va fi prezentata piesa Figurantii, de
Jancinto Lucas Pires, la Teatrul National Sao Joao care a aderatin urma cu un an la Uniunea Teatrelor
Europene (UTE). PONTI va gazdui cu aceasta ocazie si cea de-a Xlll-a editie a Festivaluui UTE. Acesta
este un eveniment exceptional deoarece, conform regulamentului, festivalul UTE are loc o data pe
an n fiecare din tarile membre, ceea ce inseamna ca in Portugalia va reveni abia peste 20 de ani. La
aceasta editie care se va desfasura pe parcursul a 24 de zile (12.11-5.12.2004) vor fi prezentate piese
din unsprezece orase europene: Porto, Madrid, Barcelona, Palermo, Frankfurt, Dusseldorf, Stockolm,
Bucuresti, Budapesta si Moscova, intr-o confruntare intre trecut si modernitate. in opinia lui Jack
Lang, presedintele UTE, ,,nu este vorba de o competitie, ci de o Tntalnire cu cel mai bun teatru din-
tre teatrele Uniunii'. Teatrul Bulandra din Bucuresti, singurul teatru romanesc membru al UTE, va fi
prezent cu spectacolul Oblomov dupa I. A. Goncearov,in regia lui Alexandru Tocilescu. Piesa se va
jucain zilele de 26-27 noiembrie a.c. la Rivoli Teatro Municipal. Teatrul National S. Joao va gazdui in
zilele de 3-4 decembrie si Compania lui Silviu Purcarete, care va prezenta piesa Verisoara lui
Pantagruel, un omagiu adus lui Rabelais.

Un nou premiu pentru Antdnio Lobo Antunes

= Pentru romanul sau Buna seara lucrurilor
de pe-a/c/(publicatin 2003 si prevazut a aparea
Tn traducere romaneasca n 2005), ca si pentru
ansamblul operei sale, Antdnio Lobo Antunes a
primit recent Premiul Literar ,Fernando
Namora', in valoare de 15.000 euro, romanul
respectiv fiind selectionat dintr-un numar de

Caricatura de
Andre Carrilho,

reprodusa . “ . L
P o circa 100 de carti prezentate. Mai mentionam
dupa D - A
ca in ziua de 9 noiembrie a.c. s-a lansat la
»Jornal de . < S .
Lisabona noul sau roman Eu am de iubito pia-
Letras, « . . ) <
Art Ideias” tra, precum si o Fotobiografie a sa. Semnalam
_rese elas, de asemenea ca, Tn numarul din 4J<la.c. al
Lisabona, o . . ]
890 revistei portugheze Visao, romancierul a publi-
nr.

cat o cronica intitulata ,Va fi fiind viata dupa
moarte?* despre experienta sa romaneasca de
la cele doua Festivaluri ,Zile si nopti de litera-
turd’, Neptun 2003 si 2004, la care a participat.
Ne propunem ca, intr-un numar viitor, sa publi-
cam traducerea acestei cronici.

(10-23.X1.2004)

De la Beretta la Smith & Wesson

elan Fleming (1908-1964) era facut, prin temperament si experientad, sa creeze un erou. A creat
un mit agentul 007, spion al Majestéatii sale Regale, Bond. James Bond. in cele 14 romane in care
actioneaza acesta, decorurile au relief, culoare si parfum, tarile - individualitate, viata — un gust.
Realitatea lasa deplina libertate fictiunii, actiunea e totdeauna intensa, violenta e atenuata de umor
britanic si romantism, iar puterea de seductie a personajului trece si azi cu usurinta frontierele sub
nfatisarea succesiva a mai multor chipesi actori de cinema (pentru producatori, filmele cu James
Bond si femei care de care mai frumoase fiind un succes asigurat). in noiembrie, au fost scoase la lici-
tatie de catre Bloomsbery Auction o serie de scrisori ale lui lan Fleming catre Geoffrey Boothroyd,
armurier care i-a inspirat personajul Q., expertul ce inventeaza mereu tot felul de arme secrete cu
care Bond fisi ia prin surprindere dusmanii. Scijse intre 1956 si 1963, aceste scrisori releva ca dupa
aparitia primului roman din seria James Bond, Casino Royal, Boothroyd i-a scris lui Fleming pentru a-i
semnala ca pistolul Beretta calibru 25 cu care si-a Tnarmat eroul e o jucarie feminina si ca ar trebui
Tnlocuit cu o arma mai puternica si mai virila: un Smith & Wesson calibru 38. Fleming — care il con-
sidera pe James Bond un om viu! — Fa raspuns: ,,Bond a recunoscutin fata mea ca Beretta 25 nu e o
arma puternica si cd, utilizindu-I, conteaza mai mult pe propria abilitate decit pe calitdtile pistolului’,
adaugind: ,dupa cum stiti, te obisnuiesti cu un anumit revolver si s-ar putea sa-i ia ceva timp sa se
deprinda cu un Smith & Wesson'. Asa s-a si intimplat: abiain Calde salutari din Rusia spionul ,s-a viri-
lizat* cu arma propusa de Boothroyd.



ntai defectele mid, ce prin frecventa

mm capata statura de tic, si care devin
viabile dear cand se punein expozitie

o cantitate mai mare de piese. S-
~ar putea face ttn joc superb, un
poem-ghicitoare valoros numai si
numai prin punerea lor cap la cap,

a seriei lui ca un amestecatcu grija printre
componentele seriei lui ca a,ca un san
mic, ca o barbie grasa, ca o fata orange si
ca o implozie Ca untipat, ca un taur castrat,
ca o pasare, ca 0 betie si ca o congestie.
Ca un detaliu, ca o rana, ca un ac, ca un
mister, ca o fata si ca o apa. Ca o chemare,
caolama, ca oluna cu mascasi cao luna
hidoasa. Ca o pisica, ca ofemeie de strada,
si ca un animal'. Fara sa ne fi atins de seria
lui ca niste, din aceeasi categorie, ori ca-
ntr-un si ca-ntr-o, ca in, ca de si ca sicum,
ce solicita comparatiei o deschidere
mai larga de compas. Daca cei mai
multi adolescenti se sinucid din start
eminescianizand, confundand mierea cu
chihlimbarul moale dar pana ia urmafatal
constrictor, dvs. porojji pe cale cu un bagaj
suprarealistal disponibilitatilor, mijloacelor
si viziunile, numeroase, mentinandu-va
oricand la suprafatd, in cazul unui esec,
valabile si admirabile puneriin scena, intr-
un exercitiu superior, judecand situapa
Tn contextul actual de nebunie orgolios
bezmetica. Dvs. stiti foarte bine ce facetji,
chiardacavi se poate reprosa, din greseala,
ca va miscatiin faldurile vaste ale umbrei
lui Gellu Naum, cu gandul caintr-o zifi
veti depasi marginile. Eu n-am crezut
niciodata ca laTnceput de drum trebuie
sa fim cumva sfiosi, dar nid temerari peste
cuviinta, ca de la Tnhceput ne punem in
gand sa ne depasim cu orice pret maestrii.
lar daca nu ne iese, sa ne acrim si sa
Tntoarcem spatele poeziei. Am vrut sa
spun ca startul dvs.in poezie este cu atat
mai serios cu cad modelul este mai
greu accesibil. Contaminand mai putina
lume, exercitiul ei fiind mai complicat si
orgoliul ei de veghe ceva mai matur,
poezia pentru care va antrenap’ are toate
sansele sa reziste in timp. Nu toate textele
pe care mi le-ap’ pus la dispozitie suntde
retinut, si atunci, lucru rar, m-am bucurat
ca numeric au fost din belsug. La 34 de
ani se vede limpede ca ap acumulat cultura
poetica suficient pentru a nu face greseli

e Constanta Buzea

sentimentale Tn alcatuirea unui sumar de
carte. Probabil ca ap' si publicatin presa
noastra larga literara, ati participat la
concursuri, ap capatat lauri. Daca nu, ar
fi cazul sa Incercati sa iesip si astfel din
singuratate, caci avep, slava Domnului,
cu ce s-o facep. Daca ar fi sa transcriu,
pentru inceputacest Prim tablou suprarealist
ar fi ca si cand as semnala cititorului cat
de interesant este fie si numai unul din
solzii din blindajul pestelui de adancime
care trebuie safie poezia dvs.Tn misteriosul
ei Intreg: ,Un drum/ si-o stranie femeie
nfasurata-n umbra/vanata in noapte/in
stabilitate/ lilieci cusup de vii/ aripa langa
aripa/ ca-ntr-o panza de Dali'. lata
acum Obsesia de rostr. .Bolta construita
din spirale si/ nituri/luna ca o congestie/
la intrare/in cimitirul incandescent/catei
rosii cu spinarile/ goale// Fitil aprins/ o
linie subpre/ sangele’, lata acum un fals
pastel, Plouda, text scris Tn amintirea lui
Toulouse-Lautrec: .Plouad/ peste tot se
aseazd/ despuiate/ crupe de cal/ si de
femeie hoinari/cu tineretea pe genunchi/
ploua/ noapte de noapte/ cu absint/
in adancuri tipa/ luna-femeie/ toate
risipirile/ ploua/ cerul se vede printr-
un singur/ochi; din luminator/spanzura/
pasari/ si trilul lor/ inunda&/ tot/ Ca-ntr-
o mutilare/ ploud/ si aceste ghiare/ ce
Tmbraca/zidurile/ nu cunosc decat/
cotropirea*. Acum céateva note LuiEdvard
Munch-. .Vantul pulverizand/ cearsafuri
de frunze solare/ pipaie urletul pe pod/
cu buricele degetelor// Nu-i inca gata/
e ora cand taurul doarme/cu o masca de
fier/ peste rat// Copite de fier/insomniile/
defloreaza top ochii/ cu limba lor aspra//
Soarele e ranitinjugulard/amintiri stridente,
galbene/ si-o esarfa de pod/ peste
vant/ ca o rana// ldiot, cavalerul/ cu o
moara-n spinare/ danseaza la brat/ cu
picioarele podului', lata si, sugestiva,
aceasta Pictura de gen: .Bunicul meu a
fostun ucigas cu barba/ pana dincolo de
mormant/rebelii spun ca si-a cumparat/
bot de lup/ ca sa se-nhaiteze cu ei/Tn
odaia Tn care statea/in genunchi ca un
preot mayas/vindea lei/pe Vitelul de Aur/
convertea portocali blestemati// Bunicul
meu, un pelican cu/ barba/ noaptea
pandea/ unde scartaia mobila/isi facea
un semn/unde aparea o steain frunte/
o manca lacom/ si niciodata nu se
aseza deplin/jumatate lichid/ca o apa/
participa la vanatoarea lui'.in fine, dedicat
nu Tntamplator lui Cesare Pavese, sobru,
dezolant poemul Prabusire cu trandafiri,
luna si focuri. .Fiecare se prabuseste/in
felul sau/unii/ culeg trandafiri/ de pe cel
mai Tnalt gard/ - Sunt cei care umbla
mereu/ cu o floare Tn dinti/ si cresc pe
brate spini/ ca niste negi ascutiti -/ altii/
josTn vale/gonesc focurile/si luna/cu o
maturd ijnare/intotdeauna/- de crengi
se agata, rosii,focurile ca niste/spanzuratori
-/ofatafrumoasa/cu o padure de degete/
sta sa apuce luna/in brate/Viata frige/
apoi/ se stinge/ cu un sfarait rau/si lipicios/
nu mai ramane/ dirFprabusire/(nimic)/
nid trandafiri/ nici luna/ nicifocuri'. {Diana
Corcan, Braila) m

e minunat e sa stai in fata
televizorului si sa-ti umpli
mintea si sufletul cu vorbe
si cu imagini Tn timp ce pe
geam se vad primii fulgi de
nea... Sa- vezi pe 'Nea Puiu*
nemaibuzunarindu-se cu disperare dupa
cruci si iconite (oricum confiscate de
PSD Tnaintea meciului de la Erevan, si de
aceea...) si sa-l auzi declarand ca demisia
sa'e un gestde normalitate’, de unde noi
trebuie sa pricepem ca e vorba, de fapt,
de generozitatea sa fatd de tara. Ce simpla-i,
Doamne, normalitatea asta! Pacat ca nu
se intra in ea la timp... Sa vezi imagini de
la Targul de carte 'Gaudeamus' unde
majoritatii vizitatorilor li se intepenea mana
si mintea ia vederea preturilor, desi, exclamativ
si fericit, domnul Prim-ministru anuntase
O crestere economica n 2004, Tncat pe
Haralampyil apucase declamatul propriei
creatii Tn fata familiilor noastre reunite:

Céat e cresterea de mare,

Nid n PIB nu ma mai doare...

Emotionata, soacra-sa, Tntr-o sclipire
de inteligentd, il apostrofeaza:

-Vezi, draga ginere, daca tipareai si tu
cartea aia de poezele, te faceai om..

Slaba sansa, dar e pacat sa retezi
speranta si bucuria soacrelor - ele se
bucura atat de rar si de putin...

Si ninge. Doi tineri strica 'gaudea-
mus*-ul domnului presedinte lliescu
acuzandu-l de mineriada din 1990 -
minte de copii -Tn timp ce fulgii executa
un balet superb, suplinind Tn acest fel
apropiata disparitie a celebrului corp de
balet de la Teatrul 'Fantasio* din Con-
stanta, dupa cum se intelege din emisi-
unea 'Arta vs Arta’ de pe TVR Cultural.
Foarte bina»ca si dla nu era decéat o remi-
niscenta comunista stricatoare de fazon
democratic, asa ca, decat sa ne urecheze
vreun 'bruxellez’ pentru... filorusism, mai
bine o rupem singuri cu trecutul negru
si cu albul din baletul ceaikovskian 'La-
cul lebedelor* din care s-au transmis ca-
teva secvente divine Tn timpul emisiunii.
Si ce?

...Superba ninsoare! Si, din nou, pre-
cum Tn copilarie si nu numai, iti vin Tn
minte versurile cosbuciene pe care le si
murmuri:

'A-nceput de ieri sa cada

Cate-un fulg, acum a staff...)

Te simti Tnvaluit usor in lumina si
nostalgie dupa ‘iernile de altadata’ -
daca n-ar fi langa tine un Haralampy in-
sensibil la chestii din astea, pentru care
lumea colcaie de prozaisme... Asa ca
rupe vraja momentului zicand teatral:

-Va dati seama, stimati telespectatori,
ce plictisealda era pe-atunci ? Cate un
fulg! Nu ninsori abundente, nu viscole,
nu carcaletele 'lapovita si ninsoare', nu
acoperisuri smulse, nu edili revoltati ca a
venit iarna prea devreme — nimic. Ba,
dupa cate-un fulg din asta, ninsoarea se
oprea, norii se razbunau luandu-si zi li-
berd, sau chiar puneau de-un miting
electoral adunati brusc gramada/Peste
satTn timp ce, cate-un edil plictisit, iesea
n pragul primariei si se mira parca ar fi
fost titular in 'Prostii' lui Rebreanu:

-la uite, dom' primar, a cazut un
fulg..'

“"A venit
larna,
dragutacee

O, tempora...!

Sigur ca acum cu totul e altfel.
Vremurile ca si oamenii s-au Tnvalmasit,
Sfantul llie s-a pensionat si sade in fata
televizorului asteptand recorelarile de la
anul si de la multi ani — manati, mai, hai!,
cat mai spre 2007, 8, 9_ Organigrama
dispeceratului vremurilor s-a pierdut, iar
n cer nu e altfel decat pe pamant, adica
haos. Acum, cand tv-ul anunta seceta
prelungita, zile toride, secarea fluviilor,
Tnjumatatirea populatiei globului din
cauza deshidratarii, ploua ca la ecuator,
reporterii sunt surprinsi farda umbrela,
racesc si printre accesele de tuse, fac
balbe fermecatoaare, doar meteo-

rologilor nu le ninge-nu le ploua... Drept™k
care (totde la un reportaj tv), aflam ca un™"

soarece Tngrozit ‘de-asa vremi potriv-
nice’ s-a sinucis ascuns intr-o paine, alt-
fel vederos-apetisanta...

Dar continua sa ninga... Au Thceput
viscolele, blocarea soselelor, ambuteiaje,
accidente in lant, iar domnul Miron
Mitrea, alb la fatd, tocmai da n icter
negru, fiindca edilii, desi fusesera ame-
nintati de domnia sa, au fost surprinsi
din nou de venirea iernii. Toata lumea e
de acord, inclusiv la talk-show-ur\ tele-
vizate, ca iarna e cel mai neserios
anotimp. Tn loc sd vina la Tnceputul
toamnei cand, toti primarii si edilii
anunta veseli si responsabili ca totul e
pregatit pentru sezonul rece, iarna vine
prin decembrie, neanuntatd, doar ca sa-|
bage pe domnul ministru Tn icter
negru...

Minidictlonar (la Tv).

1. Tchibo, s.n., adica, CIBO, fosta fa-
brica de dropsuri si alte dulciuri romano-
comuniste.

2. Tropism, s.n., 1.cuvant/curent folo-
sit la talk-show-un televizate in timpul
campaniei electorale de catre candidati
si avand avand totdeauna directia spre
ciolan. 2Agregat de trecere de la o for-
matiune politica la alta.

Dumitru HURUBA



Nominalizari
pentru
Premiile Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti

Juriul de acordarea Premiilor Asociatiei Scriitorilor
din Bucuresti pe anul 2003, Tntrunitin ziua de 20
noiembrie a.c., a hotarat urmatoarele nominalizari:

Poezie. lon Cocora, Armai fi de trait, Editura
Vinea; Mihail Galatanu, Mormantul meu se sapa
singur, Editura Vinea; Lucia Negoita, Gara de Est,
Editura Cartea Romaneascd; loana Nicolaie, Credinta,
Editura Paralela 45; Radu Sergiu Ruba, Gratia-Dizgratia,
Editura Vinea; lulian Tanase, Sora exactd, Editura Icar.

Proza. Stefan Agopian, Fric, Editura Polirom; Mirel
Brates, Israelfara horoscop, Editura Viitorul Roméanesc;
Bdu Cosasu, Armata mea de cavalerie, Editura

ndatiei Pro; Nora luga, Lebada cu doua intrari,
Editura Vinea; Angela Marinescu, Jurnalscrisin partea
a treia a zilei, Editura Muzeului Literaturii Romane;
Constantin Stan, Deadline, Editura Floare Albastra;
Bogdan Suceava, Buniculs-a intors la franceza, Editura
T.

Dramaturgie (Premiul ,losif Naghiu*). Dan
Cojocaru, Printre naufragiati, Editura Aldine;
Mircea M. lonescu, La Estde IVest, Editura Play.

Traduceri. lon Acsan, Poeme mistice ale antichitétii,
Editura Albatros; Nicolae lliescu, Fara speranta de
Nadejda Mandelstam, Editura Polirom.

Critica, istorie literara, eseu. Barbu Cioculescu,
Lecturi de vara, lecturi de iarnd, Editura Vremea;
Alexandru George, Alte reveniri, restituiri, revizuiri,
Editura Cartea Romaneasca; Dan C. Mihailescu,
Bucuresti. Carte de bucati, Editura Fundatiei Pro;
loana Parvulescu, Tntoarcere in Bucurestiulinterbelic,
Editura Humanitas; Alex Stefanescu, Ceva care
seamana cu literatura, Editura Stiinta.

Literaturdpentru copiisitineret Nu se acorda.

Debuturi. LAcramioara Berechet, Mircea Eliade,
fictiunea initiatica in proza scurta, Editura Pontica
(critica literard); Domnica Drumea, Crize, Editura Vinea
(poezie); Stan Ghenea, lesirea din rama, Editura Cartea
Romaneasca (dramaturgie); Mircea Naidin, Literatura
Science Fiction, Editura Fundatiei Pro (critica literard);
Ruxandra Novac, ecografitti. poeme pedagogice,
steaguri pe turnuri, Editura Vinea (poezie); Denisa
Mirena Piscu, Pufossimecanic, EdituraVinea (poezie).

Premiile Filialei Craiova a Uniunii Scriitorilor

La Casa Baniei din Craiova a
avut locfestivitatea de decernare
a premiilor Filialei Craiova a

AUniunii Scriitorilor din Roméania,
~m>entru volume aparute Tn 2003.

AMuriul format din Ovidiu Ghidirmic
(presedinte), Aurel Antonie,
Bucur Demetrian, loana Dinulescu
si lleana Roman a acordat
urmatoarele premii: POEZIE -
PaulAretzu, .Cartea Psalmilor*,

RADIO ROMANIA CULTURAL

Patriotismul un concept

inadecvat lumii de astazi?

Gasiti raspunsuri la aceasta intrebare impreuna
cu lon Cristoiu, invitat. Tn emisiunea:

Sensurile si contrasensurile democratiei
Miercuri 1 decembrie - ora: 22.10

Realizatori:

Dan Manolache si Elena Perdichi

Ed. Cartea Romaneasca; PROZA
- Riri Margareta Panduru, ,De
veghe', Ed. Cartea Roméaneasca;
CRITICA Sl ISTORIE LITERARA -
Gabriel Cosoveanu, ,Libertatile
escortei critice', Ed. Scrisul
Romanesc; ESEU - lonel Buse,
,Logica pharmakon-ului', Ed.
Paideia; DRAMATURGIE -
Gheorghe Truta, Teatru, Ed.
Grinta; DEBUT - Anton Jurebie,

,Elegii distrugatoare' (versuri),
Ed. Prier; PREMIUL DE EXCELENTA
liane Hinoveanu — pentruihtreaga
activitate literara. Festivitatea a
fost moderata de Gabriel Chifti,
secretarul Filialei, si I-a avut ca
invitat pe d-nul Antonie Solomon,
primarul Craiovei, premiile fiind
sustinute financiar de Primaria
Municipiului Craiova.

) fm
life Arad 106,8
Bucuresti 101,3
Bacau 101,4
Baia Mare 100,1
Brasov 105
Buzau 103.7
Craiova 89,5
Deva 105
Galati 101,6
lasi 103,1
Oradea 96,1
P. Neamt 100,3
Ploiesti 104,1
Rm. valcea 102,5
Satu Mare 96,1
Sibiu 103,7
Suceava 101,6
Tg. Jiu 89,5
Tulcea 105,4
Zalau 105

de Cristian Teodorescu

Amintiri
din familia Ceausescu

n primii ani dupa Revolutie, orice carte despre Ceausescu
I s e vindeain tiraje uriase. N-am vazut atunci amintiri de familie.
Ar fi fost si greu. Ceausestii aveau toti alte griji. Unii erau
urmariti de Justitie, altii erau vinati de colegii de serviciu.
Nedreptatile pe care le-au suferit, atunci, unii dintre membrii
clanului li se trag de la nedreptatile pe care le facuse
Justitia ceausista. Si orice s-ar spune azi, chiar si cel mai
neTnsemnat membru al clanului se bucura de regim
special pe vremea cind Ceausescu era la putere. Ca acest regim
special putea avea si parti neconvenabile, asta e altceva.

Recent, unul dintre securistii care au fost umbrele lui Nicu
Ceausescu a lansat ideea ca acesta a vrut la un moment dat sa
dea lovitura de stat pentru a lua locul tatalui sau n fruntea
statului. Si ca din acest motiv ar fi fost exilat\a Sibiu, ca prim secretar
al judetului. Or, ceea ce se stie din mai multe surse despre Nicu
Ceausescu e ca devenise indezirabil la Bucuresti din cauza aventurilor
sale amoroase, a chefurilor si a unui accident de automobil soldat
cu moartea victimei. Tn schimb, nu se stie nici azi ce rol ajucat
Nicu Ceaussescu la Sibiu in perioada 17-22 decembrie 1989.

Dupa executarea Ceausestilor, daca va mai amintiti, primii
care s-au desolidarizat de ei au fost apropiatii lor, inclusiv rudele
de gradul intli. Andruta Ceausescu se straduia sa demonstreze la
proces ca el nu prea stia ce cautau la Intertrupele aflate in subordinea
lui. Arunca graseiatvina pe diversi subordonati de la Scoala de ofiteri
de Securitate de la Baneasa.

Qnd afost prins, Nicu Ceausescu a declarat ca venea la Bucuresti
de bunavoie, dupa ce aflase ca puterea fusese preluata de lon lliescu,
ceea ce i se parea OK.

Singurul caz aparte dintre Ceausesti a fost Marin, cel care s-a
sinucis la Viena. Despre el se spune ca i-ar fi sugerat fratelui sau
Nicolae sa-si dea demisia la ultimul Congres al PCR si sa-l propuna
cafnlocuitoral sau pe lon lliescu. Probabil ca asta e o simpla legenda
de familie care are insa o mare doza de plauzibilitate.

La 15 ani dupa Revolutie, Mihaela, fata lui Marin Ceausescu Tsi
publica amintirile de familie, pentru a corecta ‘neadevarurile’
care s-au spus sau scris despre unchiul si matusa ei si mai ales despre
varul ei Nicu.

Mihaela Ceausescu afost, daca e sa-i dam crezare, un fel de oaie
neagra afamiliei. Si-a permis sa divorteze ceea ce era de neingaduit
din punctul de vedere al sefului clanului. La un momentdatse pare
ca l-ar fi contrariat pe Ceausescu facindu-i cadou de ziua lui de
nastere o mai veche brosura de partid cu promisiuni pentru
tarani, promisiuni ramase neindeplinite.

Daca memorialista s-ar fi oprit la descrierea relatiilor de familie
si la raporturile personale pe care le-a avut ea insasi cu cei doi
Ceausesti, cartea ar fi fost, cred, mult mai interesanta. Nepoata
raposatului presedinte are insa si o problema cu istoria. Indiferent
ce ar spune unii si altii, scrie Mihaela Ceausescu, perioada in care
unchiul ei a condus Romania va ramine n scriptele viitorului sub
numele de Epoca Ceausescu. Din punctul ei de vedere, Ceausescu
afostun mare patriot Femeie inteligentd, Mihaela Ceausescu admite
totusi cain ultimii ani unchiul ei devenise megaloman si ca nu se
mai putea sta de vorba cu el. Totea noteaza undeva ca, pe vremuri,
Ceausescu i-ar fi spus ca ar fi vrut s& mai umble cu tramvaiul, ca
un om oarecare, ba chiar sa fie si calcat pe picior, la Tnghesuiala.
Daca chiar astea au fost cuvintele lui, nu mi se pare asta a fi fost o
dovada ca Ceausescu tinjea dupa conditia de om obisnuit, ci ca visa
la performanta de a se lasa céalcat pe piciorin calitate de Ceausescu,
ca la un bonus de popularitate.

O nota buna pentru memorialista e ca nu-si ia rudele la refec,
ci le trateaza cu o caldura, cum sa-i spun, normala. Dar cum se
face ca ea 'oaia neagra'ill aclama principial acum pe Ceausescu ?
Chiar daca Mihaela Ceausescu respinge ideea ca familia din care
face parte ar fi functionat dupa principii de clan pe vremea cind
traia unchiul ei, Nicolae, dovada ca asa au stat lucrurile e chiarvolumul
ei de memorii. m



Supliment nutritiv

oua publicatie saptaminala scoasa
de Polirom Tn colaborare cu «Ziarul

b. 1
3
de lasi' nu vrea doar sa atraga si mai

- multatentia asupra cartilor si autorilor
editurii (si la noi editurile au Tnceput sa aiba
autorii lor, cu contract de fidelitate). Colectiile
Poliromului sint oricum foarte vizibile Tn
presa culturald, datorita marcii Silviu Lupescu
& Comp (Compu/insemnind o echipa de
profesionisti unul si unul, cel putin lafel de
pasionati de munca lor ca si directorul
general). SUPLIMENTUL DE CULTURA vrea,
zice un concis Argumentdin numaruFpilot,
.sd fie o prima provocare: un saptaminal
cultural editat la lasi', dar deschis .tuturor
celor care exista prin cuvinfin Romania:
,in cotidianul adeseori cenusiu, o carte,
un film, un concert sau un spectacol de
teatru potaduce o clipa de lumina.in acest
sens, menirea unei edituri poate fi si aceasta:
sa-si apropie cititorii, invitindu-i intr-o lume
care nuintotdeauna este doara imaginarului*.
Cartile nu sintdeci singurele vedete ale noii
reviste, ci stralucesc intr-un context reprezentat
de toate artele, de la muzica, film, teatru,
plastice, pina la arta culinara. .Suplimentul*
de 16 pagini e vioi si bine proportionat,
alternind informatia scurta si neutra despre
noutati cu interviuri, anchete, cronici, articole
de opinie. Rubricile fixe au fostincredintate
unor specialisti din toate generatiile care
scriu atragator si clar, pentru toata lumea,
fara aface insa concesii populiste. Se acorda
spatiu si unor ramuri minore de mare impact;
precum benzile desenate si muzica .usoard’
(Bobo si Bobi de la .Fara zahar* au chiar o
rubrica simpatic-traznita.),sau unorsite-uri
de pe Internet. De acest ultim domeniu
se ocupa Florin Lazarescu, la rubrica Homepage,
sweet home. Pentru numarul inaugural,
el a cautatla adresa www a ministeruluicufturii.
n fereastra deschisa a vazut chipul inconfundabil
al ministrului Theodorescu si, la pagina
de Activitati/Evenimente, i-a atras atentia
concursul .«Spune, spune, fir de iarba...».
Hoopa! Site-ul lui lenachita Vacarescu! — mi-
am zis. Total derutat, am descoperit un alt
concurs: «Fii ai satului braileanin constiinta
nationala». Safie cumva site-ul sdmanatoristilor?
- o alta dilema. O trecere n revista a
evenimentelor culturale din 2004- Serbarile
cartofului la slovaci, Editarea revistei culturale
.Dropia’', Personalizarea orasului Calarasi,
,La o cana cu vin'in Giurgiu, Concursul
national de umor.Cucuruz, malai de toamna’,
Cartea pentru copii Stefan, Stefan, Domn
cel Mare etc. - m-a bagat si mai multin
ceatd. Am renuntat la evenimente si am
intrat pe forum. in afara de administratorul
de sistem, mai erainscris un singur utilizator,
n rest, o multime de subiecte interesante
la care erau postate 0 mesaje — 0 raspunsuri.’
Titlurile activitatilor/evenimentelor girate
de Ministerul Culturii par inventate de IIf
si Petrov (v& mai amintiti revista .Antilopa

gnu' si calimara .cu fata spre sat'?), iar
interesul zero pentru forumul lui de discutii
probabil ca nu afecteaza deloc Ministerul
care atribuie prioritar subventii clientilor
politici si prietenilor personali ai functionarilor,
si o face repetat, fara sa se sinchiseasca
de opinia publica = Pentru interviul numarului
1 al .Suplimentului de cultura’ a fost ales
cu fair play si Tn ciuda antielistilor, Horia
Patapievici (care nu e autorul Poliromului,
ci al Editurii Humanitas, unde a lansat recent
doua noi volume: Ochii Beatricei si
Discemamintulmodernitatii-cea mai bine
Vinduta carte la Gaudeamus, precum si un
audio book, Spartura din cer}. Horia Patapievici
da multe interviuri, nu doarin reviste culturale
ci siTn cotidiane de mare tiraj, la radio si TV.
ntrebare pentru Sorin Adam Matei: daca
lumea n-arvrea sa stie ce are de spus acesta,
l-ar mai cauta ziaristii, sau sint cu totii
instrumentele unui grup de influenta?
George Onofrei, redactorul sefal noii reviste
de la lasi se face vocea curiozitatii publice,
ntrebindu-si interlocutorul in primul rind
Th legatura cu scandalul din CNSAS si atmosfera
de acolo, acum, lata fragmente din raspuns:
.Pentru multi mai conteaza totusi cine a
facut politie politica. Cei interesati vin sa-
si vada dosarul. Esecul major al CNSAS-ului,
care e, de fapt, un esec major al societatii
romanesti, este ca nu a primitarhiva. Cazul
Vadim Tudor e tipic.Tn 2000, noi i-am cerut
dosarul. Atunci ni s-a spus ca nu exista
nici un document pe numele lui. Or,
peste trei ani, ne-au venit 19 volume. Aici
sintem: de fapt, societatea romaneasca nu
stie ce contin arhivele fostei Securitati, iar
directorii serviciilor secrete, In alianta cu
capii politici, facTn asafelincitCNSAS-ulsa
nu fie credibil, iar societatea romaneasca
sa nu intreTn posesia arhvielor.[...] CNSAS-
ul are doua componente: una consta in
accesul la propriul dosar- aceastafunctioneaza
n datele pe care le traseaza detinatorii de
arhiva - si a doua laturd, a deconspirarii
fostilor informatori,in care am esuat constant
Pe de alta parte, pentru ca, la noi, clasa
politica este asa cum este si alianta clasei
politice cu serviciile secrete este asa cum
o vedem si, pe de alta, pentru ca n-a fost
o unitatentre cei 11 care compun Colegiul,

pentru ca lupta sa se duca pe o singura
voce.' Mai aflam din aceasta convorbire ca
autorul Omului recentare si gusturi mai
putin elitiste:1i plac Eminem sifilmele politiste
si s-a bucurat Cind Schwarzenegger a devenit
guvernatorul Californieil = Nu numai Horia
Roman Patapievici e foarte hamic ci si Serban
Foarta. La rubrica Ce ne pregatescscriitorii,
elisi anunta fanii (printre care Cronicarul se
numara) ca au ce astepta: .Predate unei
edituri bucurestene (darfara, deocamdata,
feedback): Istoriile unuimatrozde pe Planeta
/?az(descriere ludica, in versuri, a unui straniu
univers exsanguu si bidimensional); Rebis
(paisprezece holorime, a cite, fiecare, noua
strofe, - melanj de biografism si alchimie).
La sertar (mai bine zis:Tn folder): o autobiografie,
n vers alexandrin, referitoare la un timp
dintii; un opuscul de prozopoeme, intitulat
Prozariu; un caiet de versuri frantuzesti,
un «abecedar»: ABC d'airty, eventual, un
altul,in nemteste, cu numele de Schlimmeriddr,
un ingenios-ingenuu eseu despre aventura
literald, anume MiculPrintfun Print!), o carte
fara s, nici t, - pe care sunt constrins sa o
semnez, nediacritic, Serban Foarta.'

Tinerii furiosi de azi

OTIDIANUL in noua formula (ziar

.editat si garantat de Academia

Catavencu, redactor sef Robert

Turcescu'si cu o caseta redactionalda
de aproape o suta de nume) nu einca asezat
ca structura, unele generice ale paginilor
fiind intersanjabile (.Observatori & Jurnalisti'
cu .Actualitate' si aceasta din urma cu
.Politica*). Oricum, Cotidianul intarit e
binerevenit pe piata medie atit de aservita
puterii, fiindca e clar de opozitie. Robert
Turcescu e Tn acest moment campionul
gazetariei romanesti: reuseste uimitoarea
performanta - numai el stie cum si de unde
atita energie — sa faca zilnic cite o emisiune
TVsi una de radio, ambele cu mare cota de
audienta, un ziar de 24 de pagini (in care
scrie si un editorial), plus o rubrica saptaminala
n .Dilema veche'. Cu o asemenea putere
de munca, de informare serioasa la zi,
onestitate, talentsi charisma, ar putea deveni
un om politic creditabil (nu ca altijurnalisti

"Romania literara” - Abonamente la redactie pentru anul 2005

Talon de abonare \

D abonamenttrei luni (13 numere) - 260.000 lei
D abonament sase luni (26 numere) - 520.000 lei
D abonament un an (52 numere) -1.040.000 lei

Nume.......cccovvveeinn Prenume
St nr
sector........... localitate.

Trimiteti prin mandat postal contravaloarea abonamentului
solicitat, pe adresa dir. adm. Corneliu lonescu, Fundatia
'Romania literard’, Calea Victoriei 133, sector 1, Bucuresti,
cod 010071, OP 22, si, prin posta, pe aceeasi adresa,
talonul de abonare completat Pretul include si cheltuielile
postale de transmitere a revistei. Cititorii din strainatate sunt
rugati sa trimita prin posta un plic cu un cec in valoare de
130 $ sau 100 euro pentru un an.

sau analisti care si-au Vindut abilitatile cui
a dat mai mutl). = Cit priveste ziarul pe care
RobertTurcescu il crediteaza cu numele lui,
el se bazeazain general pe o echipa tinara,
citiva gazetari cu experienta ca sefi de
departamente si citiva colaboratori spirituali
de la .Catavencu'. = intr-unul din primele
numere, la paginade Cultura, ElenaVladareanu
isi uneste, sub titlul Tineri furiosi de azi
trei colegi de generatie literara, asa: .Sint
tineri si au ceva de spus. in critica literara,
Tn poezie sau proza. Agresivitatea lorii poate
Tndeparta sau apropia de public. Oricum,
le-a adus destui dusmani'. Cei trei sint Mihai
lovanel, Claudiu Komartin si lonut Chiva.
Nu stim la ce .dusmani' se refera ziarista,
de vreme ce toti trei sint apreciati si de
revistele literare asa-zis batrine,in care au
fost publicati, poetul si prozatorul au fost
bine primiti de critica de Tntimpinare, ba
chiar Claudiu Komartin a primit mai multe
premii de debut (inclusiv cel al revistei

noastre). Asa .dusmani*satotai. Citdesp”™k
furie, ea nu razbate deloc din frazele lorw

publicate sub mari poze. Mihai lovanel ,e
echilibrat, obiectiv si cu bun simt*, scrie:
.Virsta nu are nici o legatura cu literatura.
lar tineretea functioneaza de prea multe
ori ca scuza pentru ignoranta si belicosenii
interesate in parvenirea rapida ca sa nu ma
enerveze fluturarea ei ca drapel. «<Admiratia»,
aceasta mi se pare calitatea indispensabila
a unui critic: de a fi capabil, Tntr-un mod
adecvat, de acest sentiment. Desigur,
asta nu este tot Admiratia revarsatain nestire
se autodescalifica. Apoi, e util ca impostura
sa fie din cind Tn cind matrasita. Ma refer
la veleitarii agresivi care se baga in fata,
pentru ca toata lumea sa se cutremure
de gloria lor. Ei sinttoxici.' Batrinul Cronicar
si colegii lui subscriu. .Agresorul' Claudiu
Komartin, emite o idee cu-minte: .O parte
din misiunea celor mai tineri este sa-i faca
pe oameni — pe cei ce s-au indepartat

ani-lumina de literatura vie — ca poetul rtp

este detinatorul unor secrete absolute, si
nici un preot ce oficiaza un cult abscons,
Tnteles de citiva, ci un om Tntre oameni ,(s/c)
care problematizeaza si cauta tottimpul cu
infrigurare raspunsuri.' |af talentatul autor
al romanului 69, lonut Chiva, 1si exprima
preferinta pentru .un profesionist-ingenuu
ca Salinger*, .un barosan ca Uosa'sau .marile
mele descoperiri din anu'l [probabil de
facultate, tinarul scriitor e inca student],
Fintineru si Le Clezio'. Sitncheie deloc furios
pe cineva sau ceva: .Altfel, sinttrist; deoarece
chiar asta n-am atins in prima mea carte:
ceva ce am numi (pretios) o tristete
Tntelegatoare..." = Pe aceeasi pagina de
Cultura din nr. 254(4029), cronicarul de
cinema lleana Dima, prezentfnd un remake
american, reuseste performanta sa nu
dea nici titlul filmului despre care scrie, nici
al celui initial.

Cronicar



