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Cronica plastica

Cartea de arta)

n_ fata artei creatorii _vor
viata ; ca sa ajunga la ca. Geta
Bratescu Tncepe prin a o0 evo-
ca , ,Un vin rar m-a facut_sa-l
regasesc in mine pe tata aiit de
prezent, incit. ma Tndepdrtam
intrind eu in imaginea lui" : de
aici mai de‘parte Tncepe made-
leina.  transfigurarea clipei 1n
eternitatea operei. In fata vie-
tii. comentatorii vor arta pura,
nedisimulatda. De aceea, nu Tn-
timplator, ,,Atelier continuu™ nu
este o carte de_impresii de ca-
latorie sau amintiri de tinere-
te, ori un jurnal personal de-
venit prin editare public, nici
confesiune, nici literatura prac-
ticata ca yiolon d'Ingres. Ur-
mind douad facultati “(de litere
si filosofie si arte plastice).
Geta Bratescu ramine atasata
de domeniul din urma. Ea reti-
ne amintirile, gindurilc. visele,
convingerile, faptele banale de
viata ~cotidiana Tn  vederea
transfigurarii _lor plastice 1n
spatiul “de taina si mister al ate-
lierului. Viata Tnsasi devine ast-
fel o experientd cu ecouri dar
mai ales cu finalitate artistica,
Daca din el nu_incolteste arta,
gestul e de prisos, experienta
gratuita, informatia stearpa,
amintirea inutild, Dublata cu un
evident talent literar, autoarea
cheama amintiri ﬁnu o data dra-
matice. de exemplu cutremurele
din 40 si "77). le-mbraca cu
semnificatiile morale si face din
chipuri, personaje (,,grecoaica")
si. mai presus de toate, naste o
atmosferd inconfundabild = din
. conture mai limpezi sau mai
flou _(,casa matusilor"). In
aceasta a doua lor viata ,les
couleurs. les parfums et les
sons se repondent”. De multe
ori. ca si inteleptul dar hitrul
Colas Breugnon. eroul rolland-
ian, autoarea pregateste surpri-
za unor revelatii, obligindu-te
sa reici lectura, sa refaci tra-
seul. Popasurile calculate ale
cartii, verva, observatii_cu aer
de paradox (,,Cercul si-a cam
pierdut perfectiunea Tndesind in

el tot ce a putut sa Tncapa")
dau ,,Atelierului continuu" far-
mecul unei priviri Tntelepte si
senine in fata vietii, Tndepar-
tand autoritar orice urma de di-
dacticism sau moralda cu de-a
sila. Caldda, umana, sincer3,
apropiatd, cartea aceasta poate

GU, ILIESCU-CALINESTI : ,Pasare™ — sculptura in lemn

nn-i pe gustul multora dar
merge la sufletul altora cu si-
guranta.

Geta Brétescu ar avea toate
datele sa fie apodictica, tran-
santa. intoleranta si categorica :
ea este insa_supla, delicata, cir-
cumspecta si oarecum atenta sa
nu deranjeze cu opiniile ei. cre-
zurile siparerile celor dih jur,
instaurind un soi de politete
culturala care lasa altora liber-
tatea de gindire si simtire, Tn-
tretinind un dialog de idei.

Desi nu glumeste. Geta Bra-
tescu este autoarea unei carti
optimiste, vioaie, si deloc mo-
notone : dupa ce afirma (nu se

stie cit de serios') cd ,.ciorapii
portocalii fac bine la inima"
trece in alt registru, cu firesc,
fara mal de montagne, si. dupa
ce distinge substratul moral si
practic” &l tonurilor de gris,
observd cad ,expozitiile au n-
ceput sa existe ca act social”
sfirsind prin a medita cd ,,doar
nenorocirile si arta valorifica
paroxistic amanuntul”, dupa
care se comenteaza cu autoiro-
nie, Tntr-o paranteza ,ma sur-
prind in tonalitate calinesciana".

SIMONA VARZARU

(Continuare in pag, a 1X-a)

Patriei

Cintec
bote vremea insa tara,

din pamint nu se clinteste,
o-nvatat la noi si iarba,
sd vorbeascd romaneste.

citi au vrut sd ne jupoaie,
in cirlige-apoi au stat,

o, citi lupi in piei de oaie,
n-am vazut si spinzurat |

au batut la usa noastra,
toti cersind un pumn de oase,
voiau insa trupul nostru,
prins in cuiele frumoase.

am avut rabdare multa,

pind s-au facut taring,
umbra lor in streanguri grele,
veacuri lungi o s& ramina.

bate vremea insa tara,
din pamint nu se clinteste,
a-nvatat la noi si cerul

sa vorbeasca romaneste.

PETRE IVANCU

y

Distingem o voce

Adrian Pop

O perspectiva benefica Tn cercetarea literaturii, mai ales
in cazul aceleia care Tsi ia ca obiect un eveniment sau un
fenomen anume, o poate aduce istoricul de specialitate, dar
numai atunci cind iubeste literatura si isi_ Tnsuseste adevarul
cd ea reprezinta un teritoriu cu legi specifice. Cunoscind, ca
profesionist, faptele, el poate reconstrui potecile — tesatura
de linii sinuoase si, uneori, ascunse — pe care _a umblat
imaginatia scriitorului, poate, asadar, masura cita realitate
si cita fictiune a pus-Tn operd.” In aceastd aventurd a cu-
noasterii s-a angajat tinarul istoric Adrian Pop. Dotat cu o
vadita eruditie de specialitate, dar si cu sensibilitate pentru
artistic, el a proiectat, in citeva eseuri pe care i le-a publicat
revista noastra, o lumind noua asupra unor cunoscute Ssi
batatorite, sub aspect analitic, romane istorice contemporane.
Apropiindu-se cu aceleasi instrumente analitice de romanul
fluviu Zapezile de-acum un veac de Paul Anghel. Tntr-un
veritabil studiu, el se inscrie deja ca un nou nume intr-un
tip de cercetare interdisciplinara mai putin abordat.

In pagina a Xfl-a. prima parte a studiului consacrat Za-
pezilor de-acum un veac de Paul Anghel-

Premiile pentru creatie literar-artistica ale U.T.C. pe anii 1984 si 1985

Fetele criticii

tinere

Prezenta publicisticii

Catrtile lor. de care ne vom ocupa aici,
Tntr-un mod fatalmente sumar, sint di-
verse ca factura si s-ar Putea gasi cu
dificultate o formuld unificatoare pen-
tru a le caracteriza, dacd n-ar fi cumva
vorba despre entuziasmul tineresc care
le anima si. cel mai adesea, de formatia
culturala solida si de buna Tintelegere a
literaturii. Oricum, apropieri se pot face,
macar in mare. Asa. de pilda, cartea lui
MARIAN ODANGIU (,,Romanul politic™.
Facla. 1984R si cea a SULTANEI CRAIA
,Orizontul rustic in literatura romana™.

ditura Eminescu. 1985) sint. Tncercéri
de sinteza cuprinzatoare, in buna masu-
ra asemanatoare prin abordarea mate-
rialului literar, altfel diferit, si chiar la
nivel stilistic.

Meritul cartii lui Marian Odangiu este

in primul rind de a atrage_atentia asu-
pra bogatiei romanului politic contempo-
ran si diversitatii, lui de formule. Criti-
cul e constient de dificultatea Tntreprin-
derii sale si o pune pe seama ,,aspectu-
lui proteiform al fenomenului”. Tntrea-
ga sinteza e ghidatd de ideea ca ,roma-
nul politic e roman de _actualitate".

Trebuie s& observam T1nsa (chiar in-
tr-un_moment oarecum festiv cum e
acesta) cd autorul nu depdaseste Tntot-
deauna dificultatea de care vorbeste n
partea introductivd. Analizind romanele
unor autori_diferiti ca factura éEugqn
Barbu. Marin Preda. Al. lvasiuc. G. Ba-

TUDOR CRISTEA

(Continuare in pag. a ll-a)

Faptul ca sl de aceasta_.lata pe lista
premiilor pentru creatie iitcrar-art'suta
ale Uniunil Tineretului Comunist pe anii
1984 si 1985. publicistica si, respectiv, re-
portajul au un loc aparte, bine precizat,
spuné multe. Ca unul care cunosteam
inainte toate cartile care au Tntrunit su-
fragiile acestor prestigioase premii pentru
publicisticd (despre unele am si scris, de-
altfel. inca_la aparitia lor) pot afirma cu
toata convingerea cd. dincolo de diversi-
tatea tematica, de maniera_ de redactare,
ele au un numitor comun indiscutabil —
racordul la actualitate, Tnteleasa nu in
sens superficial, conjunctura! sau mon-
den, ci ca o stare de spirit, ca 0 moda-
litate de implicare prin scris Tn proble-
matica majora a tineretului zilelor noas-
tre.

latd. Cornel Brahas semneaza un inci-
tant text ,24 de ore pentru destinul
Romaniei" (Editura Eminescu). in fapt o
evocare-document a actului istoric de la
23 August 1944. Autorul a cercetat docu-
mente. a stat de vorba cu_ participant!
la revolutia de eliberare sociald si natio-
nald. antifascistd si antiimperialista. si
se vede ca stapineste la Iper ectie subiec-
tul : eu toate acestea, calitatea principala
a cartii sale mi_se pare ca tine nu numai
de acuratetea informatiei (se stie ca in
evocarea unui eveniment de amploarea
si dimensiunile celui de fatd grija pentru
respectarea adevarului istoric este decisi-

SERBAN CIONOF

(Continuare n pag. a ll-a)
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‘aitd. Constantin_ Toiu. Augustin Buzura.
D. Sararu etc.) el este dominat la un
moment dat de material, astfel ca lucra-
rea_amenintd sa devind un cumul de
profituri literare In care ideea directoa-
re se pierde. Alteori scapa din vedere
specificitatea textului analizat, astfel ca
romane_foarte diferite par in lectura sa
asemanatoare. Studiul este fara Tndoiala
foarte util, dar avea nevoie si de o mai
mare suplete a stilului.

Raminind in domeniul  sintezelor, sa
ne referim in citeva cuvinte la ,Istoria
R/(I)eziei romanesti”, volumul al Il-lea. de

IRCEA SCARI.AT (Ed. Minerva. 1984).
Superior primului volum, aparut in 19112,
acest al doilea dintr-un proiect remar-
cabil. a stirnit. pe linsa aprobari entu-
ziaste si puternice contestatii. Faptul se
explica in" primul rind prin ‘aceea ca aici
autorul a intrat cu adevarat pe terito-
riul mari poezii, de la Eminescu la Geor-
ge Bacovia. Este o poezie intens frec-
ventatd de criticd, de obicei de pe pozi-
tii respectuoase. Ori. autorul ..Istoriei"
incearca unele restructurari, tentind Si
unele reasezari valorice, fapt care poate
leza inertiile unora. Ceea ec trebuie Tnsa
retinut este ca ..Istoria poeziei roma-
nesti”. dincolo _de unele eventuale mi-
nusuri (care ramin totusi de detaliul
este expresia unei conceptii unitare de
lectura. " Tnfatisind poezia fomana intr-o
desfasurare dinamica. Tnca din  primul
volum, tinarul si_Tnzestratul istoric lite-
rar distingea, anticipind oarecum, 0 evo-
lutie a poeziei noastre de la semnificant
la’ semnificat, adica de la simplul reflex
al formei la ideea poeticd. O idee sim-
pla. dar cu atit mai pretioasa. Triumful
semnificatului, deci al fideii boetice. se
produce odata cu Eminescu. Tot acum
&re loc o depasire a__ acestui  stadiu,
scmnificantul si semnificatul fiind reu-
nite Tn ipostaza semnului artistic._Isto-
ricul literar (dublat de un critic patrun-
zator si _destul de informat) nu face abuz
de terminologie semioticd, raminind des-
tul de traditionalist la nivelul expresiei.
Nu Tnsa si la cel al viziunii, suficient de
moderna. Materia noului volum (si poe-
zia epocii de care se ocupa — de la con-
stituirea ,,Junimii" pina la primul razboi
mondial) se afla sub semnul unei pola-
ritati a orientdrilor artistice. Este vorba
de conventia clasicizanta, ilustratd n

mod exemplar de Maiorescu pe plan
teoretic si de Eminescu ne plan artistic
pe de o parte si despre tendinta refor-

matoare (care nu se va constitui Tn con-
ventie_artisticd prooriu-zisa decit In e-
poca interbelicd) ilustrata de Macedon-
sfti (mai ales teoretic) si de simbolisti
{)e de alta parte. Tn felul acesta dezvol-
area poeziei romanesti pind in  epoca
actuala este (va fi) vazuta ca rezultat
al unei tensiuni interne, iar nu al unui
determinism mai mult sau mai utin
mecanicist. Importanta este ideea ca cele
doud tendinte nu se anuleaza una pe alta,

ci ramin permanente ale poeziei natio-
nale, manifestindu-se simultan. Numai
ca ,desccndentii lui Maeedonski inten-
tioneaza sa schimbe oezia, cei ai lui

-minescu s-o cizeleze”. Avem deci un
sistem sau o grila de lectura. Destul de
Laxe Tnsd, neconstringind comentatorul,
lasindu-i_libertatea  reflectiei _critice.
Evident Tnsa in intelegerea poeziei ro-
mane ca fenomen dinamic a putut scan-
daliza pe_unii care au despre ea 0 viziu-
ne statica. Este drept ca poezia romana
fie raporteaza mereu la Eminescu ca la
o0 stea fixa, dar ea nu o face, cel putin
in miscarea ei_internd. Tntotdeauna pen-
tru a se identifica, ci si pentru a se e-
mancipa. Eminescu ramine in continuare
un astru stralucitor, dar pare limpede ca
poezia romanad nu putea evolua dacd nu
se elibera (cel putin partial) de conven-
tia clasicizanta si chiar de teroarea ge-
niului eminescian. Mai exact, daca nu-si
crea un al doilea pol. Fara a putea intra

in detalii, e de remarcat Tn Mircea Scar-

n jurul anticipatiei

Tineri
prozatori (viii

Intr-un articol din 1983. aparut in ,,Al-
manahul Anticipatia', editat de revista
,Stiinta si tehnica™, Vladimir Colin vor-
béa elogios despre citiva autori tineri, ale
earor volume de debut aparusera cau
se aflau depuse la edituri. Printre acestia
figura si Leonard Oprea, al carui volum
a aparut in 1984 §Domenii interzise",
c%gs:t,ia Fantastic Club, Editura Alba-

Titlul eartii sugereaza una dintre no-
tele dominante ale majoritatii textelor.

let un _istoric literar redutabil. Totul este
sa aiba tdria de a-si elabora rabdator
amplul sdu studiu Tn continuare, mai ales
ca materia devine tot mai vastd si mai
variata.

A doua categorie de tineri_critici de
care ne ocupam aici o reprezinta ana-
listii. VICTOR ATANASIU a publicat o
carte Tntrucitva surprinzatoare, inedita
chiar — ,Viata lui Ilie Moromete™” (Car-
tea Romaneascd, 1984). E drept cd Tn 1983
aparea la aceeasi editurd ,Viata si opi-
niile personajelor” de Radu G. Teposu.
Dar ea cuprindea, in aproximativ acelasi
numar de pagini, nouasprezece eseuri, pe
cind Victor Atanasiu extinde analiza
unui singur personaj la dimensiunile unui
Tntreg volum. Desi a stirnit si ea unele
obiectii (dar Victor Atanasiu Tnsusi_a su-
pus unui extrem de sever examen, Tn mai
multe numere ale acestei reviste lucrarea
lui Mircea Scarlat !), cartea este intru to-
tul remarcabild. Cu atit mai mult cu cit
autorul ei a avut tdria de a nu debuta cu
0 culegere de articole, din bogata (dar
inegala) lui publicisticd. Intr-un articol
savuros, Alex. StelaneScu il infatisa pe
Victor Atanasiu ca pe un soi de fenomen
oral (cu ceva din disimularea ironica mo-
rometiand), care-si_ risipeste cele mai
bune consideratii_fard a le trece (precum
Creanga_bunaoara) n Tntregime n pagi-
na scrisd. Ceea ce nu-1 Tmpiedica pe cri-
tic sa remarce valoarea cu totul deose-
bitd a cartii. In schimb, Constantin So-
rescu observa pe buna dreptate cd Tn
abordarea unei carti Victor Atanasiu se-
lecteaza un element-cheie (vers, metafo-
ra, motiv liric, pqrsonalj,_ Pasaj, etc.) n
jurul caruia aduna multiple consideratii,
unele foarte departate de chestiune, pen-
tru lamurirea sensului. Cam asa proce-
deaza si Tn cartea despre llie Moromete,
Ee care-1 pune fara sfiala in legatura cu

egele Lear si cu Stefan cel Mare, cu Na-
poleon si cu Pierre Bezuhov, Ceea ce a
surprins si  contrariat chiar mai  mult
decit aceste asociatii (nu_ putine, dar nu-
mai in afara contextului stupefiante) a
fost Tncercarea (in bunda masura reusitd)
de a schimba conceptia curentd asupra
personajului, dezvaluind in Moromete un
individ “pragmatic si chiar un subtil pe-
dagog. Pentru a-si sustine ideea Victor
Atanasiu_a facut o adevarata risipa de
imaginatie criticd (si de cultura), care
mascheaza oarecum lectura foarte minu-
tioasd a textului, mai ales ca analistul
reuseste sa aduca in paginile.cartii, ori-
cit n-ar (mai) fi de acord cu_ aceasta,
ceva din spontaneitatea sa orala.

Un analist mult mai sobru, chiar prea
serios este IOAN HOLBAM, autor pina
azi a trei carti, ,I'roza criticilor’ (1983)
se ocupa de romanele lui Lovinescu si
Ibrdilcanu, remareindu-se prin rigoarea
lecturii si_in mod deosebit prin subtila si
sensibila interpretare a romanului ,,Ade-
la". ,,lon Creanga. Spatiul memoriei*"
(1984) aplica principiile naratologiei mo-
derne operei lui Creangd, fortind uneori
apropieri, precum cele de Proust sau
Jean Paul Sartre. Cea de-a treia este o
monografie destul de asezatd asupra Hor-
tensiel Papadat Bengescu (Editura Alba-
tros, 1985). loan Holban e un critic infor-
mat. bun cunoscator al teoriei textului,
adept al structuralismului si  psihanali-
zei. Cele mai bune pagini de analiza din
monografie se refera la ciclul Halippa.

Dupa autorii de sinteze si analisti, sa
ne oprim asupra eseistilor cu_ nclinatii
teoretice. MARIUS GHICA fncearca in
lucrarea sa foarte riguros alcatuita, docu-
mentata si informata ,,Facerea poemului’*
sa-1 apropie pe Valery de o po(i)etica in
orizontul fiintei. Procedeul a putut sa
contrarieze (si nu intru totul nejustifi-
cat). caci desi recunoaste singur ca pentru
.parintele poietieii" importad "..nu poemul
ca produs final, ci_facerea, poiein-ul nas-
cator de poezie", iar In viziunea sa poe-
tul este ,un savant, aproape matemati-
cian”, tinarul eseist, citind mai mult prin-
tre rinduri, si interpreted pe cont pro-
priu unele pasaje_din caietele valery-ene,
(cum ar fi mentiunea ca poetul ramine
totusi_,,un visator rafinat™). il _modeleaza
prin’ Bfaga pentru a elabora in  finalul
cartii un scurt eseu care incepe cu fraza:
A 'vorbi despre poezie Tnseamna a vorbi
despre abis".” Lucrurile sint mai compli-
cate decit par la prima vedere si nu pot
fi discutate Tn doud vorbe. Oricum Ma-
rius Ghica se anunta in aceasta carte ca
un viitor poetician sau chiar filozof re-
dutabil. Preocuparile sale foarte serioase
nu mi se par strdine de Tncercarile scrii-

Ceea ce se petrece in ,.Domenii inter-
zise" sint intimplari foarte sofisticate,
rezentate in maniere care Tngreuiaza

ectura. Drept urmare, cei care nu poseda
o culturd SF suficient de Tntinsd nu au
acces.

‘Dar proza lui Leonard Oprea nu sufera
din pricina modului_relativ criptic la care
recurge autorul. Ba chiar dimpotriva,
acest mod fndréznet de a miza pe cul-
tura si pe inteligenta cititorilor este demn
de a fi incurajat. Aceasta fiindca, in fond,
una dintre calitatile literaturii de antici-
patie consta in dezvoltarea capacitatii de
a folosi rationamente de _ti? stiintific,
in plus, renuntind la ,,pasajele introduc-
tive", prin care unii autori se straduiesc

sa ii initieze pe cititorii lor in ,,codul SF",
pe care il vor folosi intr-un text sau in

altui, se evita si aparitia unei anumite
aure de naivitate.
O altd calitate remarcabild a cartii lui

Leonard Oprea este inventivitatea auto-
rului in materie de notiuni SF. Cu lau-
dabild dezinvoltura, aceste notiuni sint

pe anii 1984-1985

torului Marin Sorescu de a reuni la Cra-
iova. in jurul revistei ,,Ramuri”, o serie
de scriitori cu solida pregatire culturala,
deschisi conceptiilor filozofice moderne si

metodelor de analiza cele mai noi. De
altfel Marin Sorescu este si autorul unei
rezentari a cartii  lui  CONSTANTIN

ARBU ,,Rostirea esentiala — Eseu des-
pre reamintirea fiintei" (Scrisul roma-
nesc, 1985). Se poate observa coincidenta
ideilor la cei doi tineri eseisti si mai ales
faptul ca ele vin pe aceeasi filierd, de la
Heidegger prin C. Noica si Mihai Sora.
Constantin Barbu ramine mai precumpa-
nitor filozofic si, comparativ cu Marius
Ghica, Tntrebuinteaza, fireste, un limbaj
mai conceptualizat, incluzind si expresia
aforistica. El este un discipol al lui
C. Noica, asumindu-si aceasta conditie.
Oricum, meditatia proprie asupra fiintei
infloreste Tn umbra (si_ pina la un punct
si Tn limba) maestrului. Totusi, daca un
filozof exista in primul rind in masura
in care posedd un limbaj, Constantin
Barbu este deja un filozof.

Daca l-am lasat la sfirsit pe MIHAI
DASCAL, autorul unei exceptionale edi-
tii (,,Opere, 1, Schite, povestiri, nuvele™)
critice Cezar Petrescu, n-am facut-o con-
siderind_activitatea lui _mai putin impor-
tantd. Dimpotrivd, el ilustreaza _specia,
din pacate tot mai rara, a _oamenilor de-
votati culturii, care accepta truda de sa-
lahor din biblioteci pentru a da prezen-
tului siviitorului instrumente de lucru
nepretuite, Cu atit mai mult cu cit acest
harnic editor Sa antologat, prefatat, sin-
gur sau in colaborare numeroase editii)
este dublat de un_critic cu totul remar-
cabil. Desi intreprinderea lui de propor-
tii ce se anunta impresionante a stirnit
unele discutii (legate si de Tndreptatirea
unei asemenea editii la un autor inegal,
cum este Cezar Petrescu) ea va ramine
un model daca va fi dusa la bun sfirsit,
Pe scurt, e de notat scrupulozitatea rara
a editorului, dar_mai ales felul Tn_ care,
cu mult spirit critic si Tn acelasi timp cu
deosebit curaj, rezolvd in acest prim vo-
lum problema stabilirii textului principal
la un scriitor care a operat modificari
masive la batrinete, astfel cd Mihai
Dascal a trebuit sa-si ia raspunderea (nu
tocmai usoard) de a opta pentru variante
anterioare, ignorind (in chip justificat)
Lultimul cuvint al autorului®.

O observatie finald de ansamblu ar fi
aceea ca aproape toti autorii discutati Tsi
desfasoara (cel putin Tn aceste carti) de-
mersul critic oarecum deta.sti de freama-
tul viu al vietii literare, al actualittii,
clasificind, _sintetizind, analizind minu-
tios, uneori brodind calofil, teoretizind,
filozofind. Poate fi un simptom de eman-
cipare, dar ca ea sa fie reala e strict ne-
cesar un plus de implicare Tn actul critic.

Prezenta
publicisticii

(Urmare din pag. 1)

va), cit mai cu seama de o anume ten-
siune a evenimentului pe care Cornel
Brahas o redda cu minutie, exactitate si
mai ales cu talent. Rezultd un portret
dinamic, viu. incitant al faptelor, citito-
rul nu mai este un simplu Tnregistrator
de date si informatii, el carticica afectiv,
captivat si caDtivant. la un tablou de
epoca, este nur si simplu unul dintre cei
implicati nu doar 1n reconstituirea actu-
lui. ci chiar in_realizarea sa.

Cu ,,Prin tarile romane — calatori stra-
ini din secolul al XIX-lea” (Editura
Sport-Turism). Simona Varzaru da o car-
te mai putin obisnuitd. Si aici_avem de-a
face cu un autor care-si stapineste per-
fect informatia, care nu se lasa insa do-
minat de ea. ci dimpotrivda, o utilizeaza
in ordinea unei demonstratii Tndreptatite
si coerente. Se vede ca Simona Varzaru
cunoaste bine bibliografia temei, dar ea
nu este doar un scolar constiincios, care
face_demonstratii de mnemotehnica : dim-
potriva. cartea este construitd Tn ordinea
unei argumentari, ne alocuri _ polemica.
Cu o informatie de prima mina, atent
triatd. Simona Varzaru reconstituie fizio-
nomia spirituala a romanilor intr-unui

introduse Tn naratiune, reusindu-sc ade-
sea, prin acumularea unor amanunte, ob-
tinerea unei atmosfere dc autenticitate.

Prolific Tn materie dc notiuni SF, Leo-
nard Oprea hu mai este la fel de inven-
tiv_atunci cind este vorba sd imagineze
idei si conflicte SF (desi, trebuie spus, si
in acest domeniu performantele sale se

situeaza deasupra medici).

Cele mai multe dintre povestirile din
,,Domenii interzise" Tnsceneaza conflicte
de natura psihologicd, intervenite intre o
lume ultra-rationald si indivizi care nu
reusesc sa isi domine Tn ehip multumi-
tor impulsurile afective. Semnificativ din
acest punct de vedere este textul care
da titlul volumului, unde Tintimplarile
sint concentrate in jurul unor actiuni de
conditionare pshicd a unor eomponenti ai
elitei puterii. Pornind de la cunoscuta
schema a tiranului care nu reuseste sa
isi pregateascd un succesor pe masura,
Leonard Oprea oferda dovezi concludente

din secolele cele mai importante pentru
evolutia_sa, incit_ imaginea finala_ este
prin ea Tnsdsi convingdtoare_ pentru jdeea
cd spiritualitatea romaneasca are Inde-
lungi traditii ale recunoasterii sale in
universalitate.

Petre Domsa. cu ale sale ,,Corabii n
inima Dobrogei** (Editura Albatros) ofera
o situatie particulard : el nu este de pro-
fesie nici scriitor, nici reporter, dar ex-
perienta esentiala de viatd, experienta
santierului, I-a pus in situatia de a fi nu
numai, constructor ci si cronicar al epo-
peii fauririi unuia din grandioasele obiec-
tive ale epocii noastre — Canalul Dunére
— Marea Neagrd. El a Tnvatat agadar la
aspra scoald a muncii nu numai sa se cu-
noasca pe el. dar si sa-i cunoasca pe to-
varasii sai si de aici nevoia imperioasa
de a scrie (Icum cu Tndreptatire remarca
Si_ criticul Alex. Stefanescu) in fraze bar-
batesti. aspre, precise si apasate despre
solemnitatea si gravitatea unei experiente
unice. Cartea nu este, cum s-ar putea cre-
de la o privire superficiala, un simplu
jurnal de santier, ea este o marturisire
de credinta, este jurnalul de zi al forma-
rii unui om si a unei generatii. Ceea ce.
sa recunoastem, nu-i_la indemina oricui.
Nu stiu daca Petre Domsa va mai serie
sau nu reportai ; dupa Tnzestrarile efec-
tive pe care le dovedeste cred ca da, Dar
esential este ca. prin autenticitatea si sin-
ceritatea sa captivantd, cartea de fatd va
fi un prag greu de trecut pentru auior.
in sensul céd orice alta carte va trebui sa
se confrunte direct cu dinamismul, bar-
batia. sinceritatea celei de fata.

Monica Teiusan-Zvirjinschi ne propune
in ,,Ah. aceasta viata ca la Hollywood"
(Editura Albatros) un univers aparte, mai
rar si nu Tntotdeauna cu mijloace adecva-
te sondat in publicistica noastra pentru
tineret. Spuneam si_la aparitia cartii (si
imi _mentin parerea) cd ea este intere-
santa tocmai pentru cd ocoleste amanun-
tul de ieftin senzational, publicistica fa-
cild. tentata de pitoresc si cu o anume
prizd la o anumitd categorie de cititori
si la un anumit nivel de sensibilitate si
(de ce nu?) cultura. E vorba de desti-
nele tinere naufragiate, cele mai multe
din fericire numai vremelnic. Tn hati-
surile unei asa-zise ,societati a tuturor
posibilitatilor”. in realitate victime cre-
dule ale unei propagande diversionisle
care Tncearcd sa-i Tntoarca de pe drumul
lor firesc si drept al muncii pentru tara,
al realizarii fericirii personale Tn marea
noastra familie a patriei Cu stiinta si
atentie_ Monica Teiusan-Zvirjinschi e in-
teresata sa afle resorturile intime, moti-
vatiile. cite sint. ale unor_asemenea ges-
turl ; ea nu dd note, nu Tmparte epitete
Si nici nu formuleaza sentinte. Reporter’ll
este dublat de un om sensibil, dar corect
care, numai in cazuri foarte rare si. cind
realitatea o cere, acuza sau formuleaza
diagnostice. Tn realitate ea investigheaza
un univers, cu umbrele si luminile sale,
cu cautdrile, incertitudinile si chiar in-
fringerile lui si prin aceasta convinge.

in fine. lon Simion Pop debuteazda cu
,Vedere din turnul de control” (Editura
Sport-Turism) nasind cu drentul de la
tele—publicistica la cuvintul scris. Tn fapt
pasul nici nu era nrea greu de facut, de
vreme ce el ne-a obisnuit de atitia ani eu
un anumit stil de reportaj. Eroii sai sint
de cele mai multe ori 'nusi in situatia
sa-si povesteasca viata, trairile, iar re-
porterul Tntregeste confesiunile numai eu
acele elemente care sint absolut necesare.
Reporterul TV are ochi sigur, el decu-
peazd imediat faptul revelator. Tndepar-
teaza fara vorba multa tot ce-i de prisos,
stie, cu alte cuvinte, sd& nuna ,in cadru"
biografii si destine, nastrindu-le Tnsa toc-
mai frumusetea umana, demnitatea si spi-
ritul tineresc. Desi eroii lui sint cu_pre-
dilectie. cum s-ar zice. ..eroi nozitivi".
lon Simion Pop nu face din ei subiti si
tacticosi dascali de moralizare. Tocmai
autenticitatea trairilor, a reflexiilor, a ex-
perientelor Ti face plauzibili si no simtim
solidari_cu ei sub Tnsemnele tineresti ale
generatiei.

lata, asadar, ca si de aceasta data pre-
miile U.T.C. pentru creatie literar-ariisti-
ca au venit sa_Tncununeze oe merit si in
domeniul publicisticii si reportajului lu-
crari remarcabile lar dacd vom adauga
ca toti. dar absolut toti. autorii nremi.iti
la acest capitol s-au format si s-au afir-
mat Tn publicistica (scrisa si vorbitd) de
tineret si pentru tineret atunci vom avea
toate motivele sa vedem fTn aceasta un

rti_lej de bucurie si (de ce nu ?) de emu-
atie.

ale talentului sau literar. Tn mod deose-
bii, memorabile sint echivalentele plastice
prin care un mutant supradotai reuseste
sd isi reprezinte miscarile sufletesti (con-
stiente sI subconstiente) ale semenilor sai.
Un text structurat pe o idee similara este
»Colonia™, unde niste psihotrope permit
vizualizarea_ ,,abisurilor inconstientului
prin inductie biocleclrica™. Din nou sini
|tmvg|nate imagini de o certa torta plas-
ica.

Si alte povestiri reusesc sa transmita
impresia stranie de himere riguros ima-
ginate. conferindu-i volumului lui Leo-
nard Oprea statutul unui debut foarte
promitator. Trebuie Tnsd mentionat si fap-
tul ed se face simtitd o Tnclinatie spre
rezolvari caracteristice literaturii senza-
tionale. Concretizarile acesteia constituie
nu balast pagubitor, la care, presupun,
tindrul autor va renunta n scrierile sale
ulterioare.

VOICU BUGARIU



Dialoguri neconventionale

Marin Mincu

IN ABSOLUT, POEZIA ESTE COMUNICAREA

ESENTEI UMANE S| DOAR DOI-TREI INTR-0

EPOCA SAU INTR-O LITERATURA REUSESC
ACEST MAXIM DEZIDERAT...

— Cine sinteti Marin_ Mincu ? Slatina,
Bucuresti, Constanta, Florenta : as dori
sa ne schitati o bjografie...

— Nu sint, dupa ¢um se cunoaste, decit
Marin Mincu ; m-am nascut cu siguranta
la, Slatina care a devenit astfel pentru
mine un ,ombilic" al lumii ; aici am
facut liceul, aid_am parintii si aici ma
ntorc de cite ori pot ca sa prind puteri
dupa atita alergatura. La Bucuresti sint
bucuros sa constat ca traiesc si scriu. La
Constanta (Tomis) m-am retras pentru
sapte ani sa-l iscodesc pe Ovidiu despre
unele lucruri mai delicate. La Florenta
merg din c¢ind Tn cind sa-i Tnvat pe des-
cendentii lui Dante Tn ce limba con-
vorbea Ovidiu_ cu_ getii cei care
nu-1 puneau sa plateasca darile si-I
tineau Tn mare cinste numai pentru
faptul ca era poet. Ma uimesc singur
cit de repede m-a furat elanul auto-ha-
giografic. Altfel, fara a mai glumi, din-
colo de aceasta biografie exterioara la
Tndemina_ oricui, as putea sa ma hazar-
dez sa va spun tocmai dv. care ati scris
un ,.eseu despre reamintirea Fiintei”, ca
prin tot ce fac si mai_ ales prin ceea
ce nu fac, Tncerc sa-mi reamintesc
sdau, mai exact, sa ma regasesc n cen-
trul fiintei mele. Desigur ca fiecare din
noi ne inchipuim ca locuim acest centru
al fiintei, oricine crede despre sipe ca
reprezinta un Centru : aici unde ma aflu
sau unde am ajuns eu... eu cel care ros-
tesc acum aceste doud foneme, e-u. Eul
meu, pentru a se exprima, a traversat si
traverseaza diverse Ipostaze ; este vorba
desigur de acele probe scripturale pe
care le alterneazd Tn permanentda pen-
tru a atinge gradul maxim de autenti-
citate. Primordial, acest ego s-a situat
fnduntru, poezia fiind ca forma de ex-
presie pura — cea mai aproape, dupa
cum spune si Heidegger,,, de reamintirea
originard a_ Fiintei ; apoi, periodic se
retrage Tnafara sa pentru a se contempla
prin alte euri textualizate Tn _operele
constituite ale altora, critica si eseul
fiind, astfel, modalitati variate de pro-
vocare a eului propriu.. S-a observat,
cred, c& nu m-am oprit la o singura
manifestare Tn scriitura, ci am variat
mereu registrele sl metodele, cautind si
cautindu-ma, de la poezia metafizica la
aceea a realului, de la critica impresio-
nista la arhitipologie, la semiotica si la
textualism. Ca sa pot sa fiu mereu in
centrul fiintei mele a trebuit sa caut
mereu altceva : cind celelalte probe nu
mai m-au satisfacut, am recurs la ro-
man pentru a accede la eul cel mai au-
tentic. Probabil nu ma voi opri aici si voi
continua sa caut. Reusesc sa traiesc de-
plin numai intretinind " fascinatia acestei
seductii absolute care este literatura.
Trdiesc ca sa scriu, sau mai exact, sa
ma scriu.

— Cum se face cd desi erati un admi-
rator fervent al lui Calinescu pina la ple-
carea Tn_Italia, va disociati .transant
teoretic si practic de calinescianism dupa
aceea ? Care este situarea lui Calinescu
astazi, confruntat cu evolutia criticii li-
terare de la noi si de aiurea?

— N-am Tncetat sd-1 admir pe Cali-
nescu, dar el apartine timpului sdu. Pe
de alta parte, un 'G. Calinescu nu are

nevoie sa fie ,divinizat" nici ,,dez-divi-
nizat", deoarece el ramine Pedagogul cel
mai acut al criticii noastre ; cum ar spune
C. Noica, Calinescu ne-a Tnvatat ,dez-
vatul" Tn critica, adicd ne-a Tnvatat sa
citim literatura Tn sine, liberi de toate
complexele culturale acumulate Tn timp.
Nu este adevarat ca G. Caélinescu nu a
avut o metoda si ca doar scria ,,frumos",
cum sustin unii discipoli obositi; scriitura
frumoasa Tn criticA nu spune nimic Tn
lipsa ideilor, sau Tn absenta unui sistem
de lectura adecvat prin care sa re-des-
chizi operele devenite Texte.

— Dar G. Calinescu nu a fost un cri-
tic ,,deschis™ ?

— Da. Calinescu a fost un critic
deschis, comparabil simultan cu De
Sanctis si cu Sainte-Beuve dar si cu Ba-
chelard si Barthes. Metoda sa era, insa,
croccand, conform careia ,,1'arte 6 I'espre-
ssione dell’'intuizione pura™ si cu aceasta
metoda trebuie sa fii cu adevarat Cali-
nescu (adica trebuie sa ai geniu !)pen-
tru a distinge ,,tra la poesia e non poe-
sia“. Crocean fiind, Calinescu eluda ma-
terialitatea textului ca sistem de semne
diacronic constituite ; dar mecanismul de

producere al poeziei post-moderniste ca
si mesajele semantice ale acesteia, riu
mai _raspund imperativului intuitiei pure,
raminind inabordabile cu o asemenea me-
toda. Este usor de inteles de ce Cali-
nescu nu s-a predat Tn fata lui Proust,
Joyce si a avangardelor ; ‘'marele critic
nu a acceptat sa valideze discursul lipsit
de transcedenta creatiei, fixindu-se la
modelele estetice anterioare revolutiei
avangardiste. Avangardele doboarad tira-
nia transcendentei discursului, propunind
Hlaicizarea" radicala a acestuia. In locul
Instantei metafizice a esteticilor trans-
cendentale a fost instalatda o instanta
laica, materiald, dedusa din materialita-
tea textului.

— La Tintilnirea pe care ati avut-o la
Craiova in octombrie 1984 ca invitat al
cenaclului ,,Ramuri'' condus de Marin So-
rescu, poetul Gabriel Chifu v-a intrebat
dacd putem renunta la ,starea aurorald™
a poeziei ?

— Niciodatd ! Nici nu avem cum sa
renuntam” din moment ce poezia mare
din toate timpurile, tinde s& atinga
aceasta .stare aurorald". In absolut, chiar
si atunci cind pulsiunea ironicd se face
prezentd, poezia este comunicarea esentei
umane si doar doi-trei Tntr-o epoca sau
ntr-o literatura, reusesc acest maxim
deziderat. Ceilalti, acea invincibile armada
de alti poeti nu face altceva decit sa
munceasca pe brinci _pentru a Tnlesni
aparitia acelor doi-trei balauri de foc.
Cind se manifestd un nou model poetic
(cosmologic, ontologic, metafizic, textua-
list, etc.), acesta se ridica pe efortul
celorlalti.. Ei sint ocnasii, sapatorii Tn
roca dura spre a gasi licarul minereu-
lui aurifer ; cdutarea lor sisifica ilumi-
neaza creatia unuia singur ce se iveste
dintr-odata, cind nimeni nu se mai
astepta. lata, din Tncercarea textualista
[gdar si netextualistd), s-ar putea sa apara

oetul starii aurorale care sa justifice
si sa legitimeze lucrarea unei Tntregi ge-
neratii. De aceea, chiar dacd este mi-
metica si agresiva uneori, consider ca
tendinta _textualistd din poezia tinara,
trebuie lasata sa se consume de la sine
si sda se transforme in altceva, conform
acelui mecanism de autoreglare ce
functioneaza automat 1Tn subteranele
semnelor literare. Nu putem in nici. un
caz ignora acest urias travaliu artistic
reprezentat de fenomenul textualist.
Totusi, trebuie tras un semnal de alar-
ma Tn legatura cu_masiva insertie de ci-
nism ce marcheaza scriptural manifesta-
rea acestei promotii de inocenti furiosi.
Prea se ia totul in bascdlie, prea se Tn-
toarce pe dos orice principiu sacrosanct
al poeticului, prea se face tabula rasa
din tot ce a fost anterior. Se intirripla o
disolutie, o eroziune ireversibila a con-
ceptului de poezie. Ce va fi dupa? Va
fi o reintoarcere cu alte resurse, desi-
gur revigorate, decurgind din aceste sa-
crificii si autodafeuri crincene. Dar,
atentie, arta majora nu a ridicat nici-
odata cinismul la rangul unui principiu

autogenerator !

— Rubrica  dumneavoastra ,,Poezia
tinard" din ,,Romania literard™ Tsi pro-
pune sd promoveze numai aceasta
tendinta ?

— Nu neapdrat. La aceasta rubrica,
Tnceputa initial Tn ,Luceafarul” sub

titlul ,,Poezia noud", am vrut sa edific
Tntrucitva asupra acelor pliuri ascunse
ale ultimului discurs poetic si sa con-
stientizez o stare de cautari mai mult
instinctive ; mi s-a parut (ri-ar fi exclus
sa gresesc !) cd o pot identifica in parte,
n optiunea textualistda. dar optiunea a-
ceasta nu e exclusivista, ci doar sincrona.
Am propus Tn acest sens o lectura mai
speciala (nu ,specializata”) a texte-
lor, lectura ce nu doreste decit s-0
completeze pe aceea traditionald printr-un
plus de adecvare ; de aceea, poetii sint
selectati Tn primul rind Tn functie de
acest obiectiv. Nu am facut altceva
decit sa testez un material nou care
cerea (cel putin asa mi s-a parut) un
alt instrument de abordare. Deci, as
putea spune cad ,,metoda" mi-a fost im-
pusd de obieet! Nu Tnseamna ca poetii
despre care nu am scris Tnca, nu pot fi
la fel de noi, ceea ce voi Tncerca sa
arat cind ma voi opri asupra cartilor lor.

— Care este noutatea interpretarii, dupa
chiar opinia autorului, in cartile pe care

le-ati scris despre Eminescu, lon Barbu,
Lucian Blaga ?

— Este o ,noutate” de acum _ deja
veche, dar, oricum, la data aparitiei car-
tilor, ipotezele de lectura propuse erau
complet noi Tn contextul critic dat.
Astfel, lectura noua a ,Luceafarului”
din 1977 Tncerca sd depdseasca exegeza
calinesciana prin integrarea eminescia-
nismului Tn poetica romantica a visului
si prin ilustrarea profundei dileme emi-
nesciene. lIpoteza aceasta, deloc tradi-
tionald, a prins, caci mai Tncoace. Petre
Mihai Gorcea a preluat-o in literd si
spirit fara nici o contributie proprie in
,.Steaua din oglinda visului* (C.R. 1983).
In ceea ce priveste lon Barbu — eseu
despre textualizarea poeticd (Cartea
Romaneasca, 1981), pot spune ca, deocam-
datd. teoria despre Text, pe care 0 Su-

erez acolo, nu a fost asimilatd decit
in parte ; loan Buduca,- Tntr-o sfortare
laudabila de altfel, ma asociaza lui Radu
Petrescu desi cartea regretatului proza-
tor, Meteorologia lecturii, a aparut cu un
an mai tirziu_ decit eseul meu. A fost
preluat Tn schimb limbajul critic nou si
am avut surpriza sa gasesc sintagme
identice Tn cartea de debut a lui Cristian
Moraru aplicate asupra lui Bacovia. Tn-
cercind sa-l redau pe lon Barbu pro-
priului demers _(textualist si textualizant)
am observat cd, dupad aceasta Tncercare,
viziunea critica asupra poetului si Tn ge-
neral asupra poeziei ca text, s-a mo-
dificat simtitor Tn_consens cu_cautarile
noastre. Sint satisfacut ca ideile critice
de acolo au fost asimilate si au devenit
un bun comun. Dupa unele tentative
exegetice recente de a merge mai de-
parte Tn directia abordarii propuse in
eseu, se poate constata cd nu prea mai
sint multe de adaugat. Ar trebui gasit
un alt sistem de lectura, lon Barbu
fiind un poet deschis...

Cu studiul despre Lucian Blaga (Al-
batros, 1983?, am voit sa demonstrez cd
discursul blagian_1si revela originalita-
tea numai daca il integram poeficii ex-
presioniste. cea_ mai importantd pentru
evoutia poeziei dupa clasicism si ro-
mantism. Tn cronica sa, ,,Blaga, poet ex-
presionist” din ,,Romania literara”, N. Ma-

nolescu afirma ca ,dupa lon Barbu,
examinat prin teoria textului n cartea
de'acum doi ani, Marin Mincu ne pro-

pune astazi o lectura la fel de moderna
a altui mare poet. in care referintele
sufera o pronuntata schimbare, intr-un
stil transant, plin de orgoliu, cu ceva
dictatorial, energic si viguros™. .

— Ce credeti despre ,,protoeronism' ?
Ati scris undeva despre un ,,protoeronism
in viitor™ ?!

— Propunerea lui Edgar Papu. de alt-
fel bipe argumentata in 1977 cind a fost
lansatd, a fost exageratd apoi si _a deve-
nit un mit publicistic. In esenta, ideea
este fascinantd, pentru ca_orice litera-
tura nationala trebuie sa fie protocroni-
cd Tn manifestarea sa irepetabild. Orice
act de creatie n sine trebuie sa fie
protocronic, altfel n-ar justifica ratiunea
propriei_existente. Dar este absolut comic
sa sustii ca totul a aparut mai Tntii n
literatura roméana. Cind foarte putine din
modelele noastre au fost omologate la
nivelul literaturii europene (deocamdata
doar Tzara si lonescu). De aceea, cred
ca problema esentiala este de a fi
sincronici Tn prezent si protocronici n
viitor !

— Tn ,Flacdra”, nu de mult, scriati
despre un eminescianism Tnainte si un
eminescianism dupa Eminescu. Dar daca
am Tnlocui eminescianism cu eminescia-
nitate ?

— Ramine sa fie adincit conceptul de
.eminescianism"” ; este de datoria filo-
sofilor s-o facd. Altfel, ca s& ma ha-
zardez ntr-o butada, daca n-ar fi existat
Eminescu, n-am fi putut vorbi astazi
de eminescianism, nici proto-, dar nici
post. ,,Eminescianitate” cred ca ar fi fost,
dar Tn nici un caz nu s-ar fi numit
asa.

— Marin Mincu intentioneaza sa scrie
si el o Istorie a literaturii roméne ? Cum?
De ce? Este acum vremea ,istoriilor" ?

— Ah. iatd Tntrebarea! That's the
question pentru orice critic roman actual;
de altfel, cred ca nu exista nici cei
mai obscur recenzent care sa nu ,,in-
tentioneze" s-o scrie. In fapt, orice in-
divid implicat Tn actul literar detine deja
n sine o «istorie" a sa, cdci trebuie sa

se situeze volens-nolens Tnauntrul aces-
teia. Dar pasionant este sa poti s-0
scrii | E vremea ,,istoriilor", Tntr-adevar,
si nu a Istoriei... Pe aceasta a scris-0
definitiv G. Calinescu, astfel ca daca
cineva ar mai avea curajul sa se Tncume-
te. ar trebui sa scrie ‘Istoria literaturii
roméane de_la Calinescu Tncoace... As
utea sa ma Tncumet chiar eu, dar mal
ine las altora ideea...

— Ce parere are criticul Marin Mincu
despre poetul ,,probelor' ?

— N-as putea sa spun decit ca m-a
atras aceasta posibilitate de a investiga
in_act poezia ca proba. Altfel, nu mi-a

placut niciodatd s& vorbesc despre pro-
pria-mi poezie. Nu ne putem privi decit
rin altii, asa ca imi_ voi lua liberta-

ea de a cita din Stefan Aug. Doinas_:
»Marin Mincu se afirma ca un poet ori-
ginal. in pofida unei practici_poetice care
nu prea pune pret pe originalitate. Voi
spune atunci — si nu ca un paradox —
ca poetul e original datorita sincroniza-

rii sale, singulare la noi. cu unul dii;
ultimele demersuri ale liricii europene?
(.Disciplina inspiratiei : Marin incu

sau poetul ca producdtor de text" Tn
,l,géiSzjlt,a Romaneasca” nr. 9, septembrie

— Ce gindeste semioticianul Marin
Mincu despre romanul sau Intermezzo?

— Romanul ca si poezia este tot o
probd ; ma situez cind Tn_ exterior
(atunci folosesc limbajul criticii) cind n
interior si Tn acest caz Tncerc limitele
altor limbaje avind constiinta acuta a
imposibilitatli transcenderii mecanismului
textual. Tmi vine acum in_minte o Tn-
timplare cu Umberto Eco. Citisem recent
Lector in fabula (era prin 1979) si l-am
vizitat Tn redactia revistei ,L'espresso”
din Milano pentru a-mi raspunde la
chestionarul despre Semiotica letteraria
italiana de cate ma ocupam atunci.
»Acum ca stii care este mecanismul na-
rativitatii, ar trebui sa fabrici un roman
pentru a-ti confirma teoria”, i-am spus
eu glumind. M-a privit intrigat si banui-
tor.  Ghicisem, scria deja la roman ! I
nome della rosa a avut un succes mondial
comparabil cu ,Les Mysteres de Paris"
de Eugene Sue, despre care, de altfel,
a scris un studiu semjotic. In ceea ce
ma priveste, am vrut s& scriu un roman
original, obsedat de chestiunea autentici-
tatil. Rezolvarea problemei autenticitatii,
ce i-a preocupat pe Camil si pe llolban.
este o tentativd ce nu tine in nici un caz'
de semiotica, si cu atit mai putin de
semioticianul Marin Mincu. Ea apartine

exclusiv romancierului ce se afla pri-

zonierul unei scriituri la care nici un
semiotician nu_are acces. )
— Cum se Tmpaca_ sustinatorul mai

vechi al heliadismului cu noul promotor
al textualismului ?

— Se Tmpaca excelent. lleliadismul
constituie acel efort titanian de a 1in-
temeia noul in toate directiile si a con-

strui un nceput de zid chiar si ‘deasupra
unui abis. Prin vocatia de a_umple golu-
rile, heliadismul ca si heliadistu! au deja
0 constiinta ,,textualizanta”. Heliade este
primul scriitor roman care se afla con-
comitent Tnauntrul si Tnafara discursului,
avind _constiinta tragica a acestei de-
dublari. Astfel, el scrie. o0 gramatica a
poeziei pentru care fabrica pe loc toate
speciile  poetice : nu exista o epopee
romaneasca_si_se_ apuca s-0 scrie, nu
exista poezie imnica si o face. Heliade
face totul cu o superba nebunie textuala.
Ultra-lucid in teorie si inspirat in poe-
zie. el este simultan o naturda si o cul-
turd, ceea ce lipseste unora din ,.con-
temporanii' mei care abia au luat baca-
laureatul si se apuca sa dea lectii des-
pre Sulovski. Heliade e rana vie a
literaturii roméne ce nu se va cicatriza,
poate, niciodatd. Dar asupra lui Heliade
imi propun sa mai revin. Deocamdata,
este necesar sa simtim in carnea proprie
durerea acestei rani necicatrizate.

— Cum sunteti, dumneavoastra. Marin
Mincu ? O linie de portret, daca este po-
sibil...

— Nu sint nici
,nervos”, cum vor sa
amici (a-mici) care nu
birfa in loc sa scrie,
fragil incit s& nu ma
atunci cind nu mai e
sint. 1 dupa cit se
Marin Mincu.

atit de ,fioros" sau
ma taxeze acei
au timp decit de
dar nici atit de
pot apara singur
altd scapara Nu
cunoaste, decit

CONSTANTIN BARBU



Lecturi complementare

Nu numai Tn analiza si valorizare, ci
si_in viziunea de ansamblu, perspectiva
[ui Cornel Ungureanu e a unui istoric
literar care are darul de a privi In apa
incertd a timpului ca intr-o oglinda.

min cazul prozatorilor care Si-au scris
0 mare parte a operei ori, pur si simplu,
marea opera In epoca _interbelica, el
cauta o cale ele mijloc intre eludarea.
Si studierea ei integralda. Adevarul este
ca ,literatura noastra «-noud» nu poate fi
Tnteleasa daca ignoram tineretea maestri-
lor, luptele lor. de demult, opera_lor
«veche»". De aici, necesitatea de a cauta
radacinile literaturii romanesti_actuale".
Criticul revoca .viziunea rupturii _ totale,
care neaga orice umbra de continuitate
n opera scriitorilor care au trait de
ambele parti ale pragului pe care 1l con-
stituie 1944. Important e de a vedea, pe
lingd elementul de discontinuitate, si pe
cel de prelungire sau, altfel spus, de evo-
lutie organicd. O bund parte din proza-
torii cu opera ies Tn Tntimpinarea impe-
rativelor noii epoci ; si ies cu buna cre-
dinta. Multi dintre ei erau pregatiti pen-
tru’ aceasta schimbare majora, asa cum
arata anumite date ale operei si biogra-
fiei lor anterioare.

Este evidenta, de pildd, grija pentru
nuantd, cu care Cornel Ungureanu urma-
reste’ urzeala literaturii ~ despre care
se crede Tn mod curent a se fi rupt la
1944. in_rezolvarea ,.cazului”. Camil Pe-
trescu. Scriitorul ,,nu e fiul epocii”, dar
n opera lui anterioara existd tin sub-
strat pe care 7l poate emancipa in noul
context. Jocul ielelor si  Act Venetian
»priveau cu dispret viata claselor super-
puse”, imputindu-le ,stilul sarbatoresc".
Ca ,proletar intelectual, ~eroul _eamil-
petrescian poate contribui la edificarea
altei lumi”. In nici unul din noile texte
ale scriitorului, ,retractarile” nu ating
.preferatii” de odinioara. Ba chiar, ,,marii
sai damnati, naturile lucifcrice se vor
desfasura_in pagini sprijinite pe intuitii
mai vechi”. Camil Petrescu scrie, bine-
nteles, o altfel de literatura decit aceea

e care a scris-o mai fTnainte, dar ,teme-
e" lui obsesive ,,rasar in fiecare capitol”,
iar eroii caracteristici ,,invie unde, parca,
astepti mai putin”. Daca, la Mihail Sa-
dOveanu, istoricul literar pune Tn evi-
denta o acceptare blind comprehensiva,
ia Camil Petrescu, semnaleaza o Tntimpi-
nare paradoxald, a noilor imperative :
frenetic metodica. Astfel, republicarea
unei _splendide nuvele din 1943, Moartea,
pescarusului, sadoveniana prin ,ideolo-
gie", Tndeosebi prin bucuria recluziunii
voluntare Tntr-0 natura genuind, ar tre-
bui interpretatd ca un dest de solidari-
zare cu optiunea declarata a_scriitorului
model pentru noua lume. Tnca mai sem-
nificativ pentru buna dispozitie interioara
eu care Camil Petrescu isi asuma simbo-
listica ei. este modul n care s-a decis
sa scrie Un om intre oameni. Ca si altor
confrati, i s-a cerut si lui sa participe la
sarbatoarea centenarului din 1943, = dar
daca toti acestia l-au onorat eu texte
scurte, mali mult sau mai putin conjunc-
turale, autorul lui Danton Tsi face acum
din Balcescu, fara sa-l sileasca nimeni,
,cauza" sa sl vrea sa izbindeasca = prin
romanul pe care j-1 dedicad revolutiei de
la 1848 ,,Cartea”, adica ,,opera vietii sale™.

Cine poarta deci vina pentru ,,conventii-
le" care i se vor reprosa ulterior ? Vala-
bil si in alte ,cazuri”, raspunsul lui

Cornel Ungureanu are mari sanse de a
fi corect: de vina este ,febrilitatea” cu
care scriitorul ,,vrea sa creadd" sau, ceea
ce e acelasi lucru, ,setea sa de certitu-
dini aparent linistita acum”. S& ne mai
intrebam ce fel de vina e aceasta 7 Dupa
Cornel Ungureanu, Canid Petrescu ,este
cel mai pur sacrificat al deceniului unu".

Fiecare ,caz" 1i permite istoricului li-
terar sa diseearnd 0_aceeasi _vointa  de
continuitate in conditiile unei Tnnoiri di-
rijate. Sint scriitori pentru care integra-
rea in noua Virsta a literaturii roméane nu
e o problema: Geo Bogza, de pilda, e
profetul si magul ,,care stiuse”, Sint altii
Insa care trebuie sa-si rectifice si sa-si
protejeze ,radacinile” : = Zahatia Stancu
era_cunoscut ca progresist, dar ..Tncepu-
turile sale literare erau mai putin lumi-
noase. daca e sa citim faptele din unghiul
ideologilor anilor '50 : era un autor de
poeme cu Tngeri, trecuse — fie si fugitiv
— prin cercul gindiristilor”. Asa se explica

surd. manierei de a regiza materia Cor-
nel Ungureanu face sociologia epocii n
interstitiile micromonografiilor pe care le
consacra fiecarui autor Tn parte. E cea
mai folositd Tn istoria noastrd literara,
poate si pentru ca G. Calinescu i-a dat
stralucire in capodopera sa. Ceea ce se
remarca la autorul Prozei romanesti de
azi e dirzenia cu care Tsi supravegheaza,
in trecerea de la uri autor la altul, citeva
obiective prioritare. Cel mai putin re-
prezentat in final priveste stabilirea te-
melor si motivelor particulare ale mo-
mentelor literare si generatiilor : dintre
acestea se cuvin retinute aparitia temei
copilului, fenomen caracteristic inceputu-
lui upei etape noi, sl proliferarea ,,ima-
ginilor de o violenta extrema" in ,toate
romanele deceniului sase care pun in pa-
gind ,vechea lume”, Cel mai amplu, re-
zolvat dintre obiective vizeaza filiatia
prozei din ultimele patru decepii n in-
teriorul literaturii_romane, obiectiv abso-
lut firesc, fiindca, oricit ar datora un
autor modelelor strdine, opera sa se n-
scrie Tn cele din urma n sistemul lite-

raturii nationale. Arborele genealogic in
care Cornel Ungureanu distribuie proza

Timpul viitor al prozei de azi (i)

de ce multa vreme nu-si va evoca decit
evaziv biografia de luptator si de ce fsi
va amina sine die editarea publicisticil.
Si despre G. Calinescu, care ,,suportase
mai multe campanii de presd, fusese ata-
cat sistematic de presa sovina, fascizanta,
de ziarele si revistele legionare”. Cornel
Ungureanu spune ca ,fusese, in felul lui,
un opozant”, ,asa cd nimic_surprinzator
n uralele cu care va ntimpina noua
lume”. Tn mod straniu, expresia critica,
ponderata_in celelalte ,,cazuri”, Tngroasa
de aceasta data realitatea : ,,Era gata de
nregimentare. Se si Tnregimenteaza, am
putea spune'. o . i
Explicatia usurintei cu care multi scri-
itori, unii foarte mari, se ataseaza idea-
lurilor noii lumi, prin anume ,radacini",
trebuie despartita de explicatia medio-
erizarii pe care o cunoaste literatura 'ro-
mana Tn obsedantul deceniu. Punind 1in
aranteze factorul  contextual, Cornel
ngureanu tinde sad puna acest fenomen
in seama unui exces _de entuziasm al
scriitorilor si al dezmarginirii bunei lor
credinte, pind la a deveni necritica. n
atitudinea lor, el nu vede, de la un mo-
ment dat Tnainte, decit adeziune necon-
ditionata. Singura Tmpotrivire ia defor-
marea specificului literaturii pe care le-o
recunoagte este o Tmpotrivire fara_voie,
E adevarat ca, prin talentul lor, scriitorii
autentici fac de neirecunoscut temele zilei,
dar multi_ s-au opus constient si, uneori,
in temeiul unui program, mutilarii.
G. Calinescu face parte dintre ei : majo-
ritatea articolelor sale care se ocupa ‘de
literatura epocii _trebuie citite in cheia
unei pedagogii relaxate, de magistru care
Isi invita colegii de catedra sa revada
abc-ul literaturii, sau de-a dreptul n
cheie parodica. Lectura lor, ca si a celor
doua Importante romane pe care le pu-
blicd in acesti ani, infirma imaginea
simplificatoare a unui Calinescu ,,gata de
fnregimentare”.  Prezenta ealinescipna
este, poate, la fel de exemplard ca
absenta lui Vasile Voiculescu, scriitorul
care a lasat ,,mostenire literaturii roma-
ne un model moral”.

Asemenea ezitari se datorese. Tntr-o ma-

Dima le opune ingenuitatea co-
care exploreaza lumea

pilului

romaneasca de azi e dintre cele mai ra-
muroase. Nu putem redesena aici decit
putine din crengile lui. Prin imaginea
satului din_ Un om intre oameni, Camil
Petrescu ,inaugureaza un drum care va
fi strabatut, mai tirziu, de prozele lui
Voiculescu si ale lui Fanus Neagu". Daca
in acest caz e vorba mai degraba de o
anticipare, Tn altele, e mai vizibila ascen-
denta : ,,Jocurile propuse de romanul ca-
linescian vor deveni fertile abia Tn litera-
tura de dupa_1965 si, mai ales, dupa 1970".
In alte cazuri, ca in al ,.efectului pe care
aparitia Morometilor I-a avut asupra de-
finirit prozei contemporane" istoricul li-
terar merge pind la  a documenta, cu
nume si citate, rolul de model al operei.

Pentru a ramine la capitolul Tnrudiri-
lor, trebuie apreciatd cum se cuvine si
ideea pe care o are Cornel Ungureanu
de a raporta proza romaneasca dé azi "la
proza din estul Europei, adica la aceea
»care infrunta, 1n linii mari, aceleasi
teme, aceleasi dificultati, aceleasi Tntre-
bari". Tn micromonografia dedicata lui
D. R. Popescu, el inCearca sa lamureas-
ca specificul culturii si literaturii est
europene, citindu-i si_amendindu-i pe
lvar lvask si Czeslaw Milosz. Pasionanta
si de o importantda hotaritoare in fixa-
rea fizionomiei literaturii roméane con-
temporane, tema ramine inca Tn studiu ;
initiativa lui Cornel Ungureanu, soldata
cu citeva asociatii sclipitoare, se cere
mai suplu si_ mai consecvent dezvoltata.

Marea temd a acestui_prim volum este,
cum o anunta autorul in ,,Cuvint Tnain-
te', ,,cucerirea traditiei'’. Sublinierea Ti
apartine. Fenomenul 'i se pare a com-
porta ,,cele mai bogate implicatii Tn proza
de azi" si a fi, probabil, ,si cel mai ex-
presiv". Ca si celelalte indicatii prelimi-
nare, si precizarea acestui fenomen e la-
conica si, intr-un fel, lacunara. Doua lu-
cruri ar fi de limpezit : ce se Tintelege
prin ,.cucerirea’ traditiei si ce prin ,tra-
ditia" Tnsdsi. Raspunsurilor, care au un
aer polemic, le lipseste claritatea. Cu-
cerirea traditiei_e Inteleasa ,ca o_infap-
tuire continua, Tntr-o lume careia i place
sa recunoasca, Tn despartirea de traditie,

firebinte a singelui :

[ ilar uimi-
rea te face sa adormi

0 constantd a modernitatii*, dar formula
e prea generald_ca sa nu fie si vaga. In
eliptismul ei, trimite cumva la obnubila-
rea unei continuitati care a fost refacuta
ulterior ?

Mult mai clar e Cornel Ungureanu 1n
dengtarea sensurilor pe care le acorda
traditiei Tnsesi, cei putin Tn acest volum :
,Pe verticala spirituala care ne leaga de
nceputuri, semnalele trecutului sint re-
ceptate de scriitor cu o acuitate unica.
Existd scriitori care au o sensibilitate
pentru lumea de demult, pentru orizon-
tul arhaic al fiintei". Acest ,orizont ar-
haic" este, dupa Cornel Ungureanu. in-
dicatorul principal al traditiei, si el Tn-
seamna : vechime, paniint, sat, mit, ma-
gie. La o buna parte din cei 27 de pro-
zatori cuprinsi Tntre copertile volumului,
studiati prin ape) la cercetatorii mitului,
aceasta definitie 'se verificd. Preocuparea
batrinului Sadoveanu este de ,,a aseza lu-
mea in albia pe care ea_a pierdut-o" ;
prin Darie, migratorul. Zaharia Stancu
descinde ,,in lumi_care. in spatiul roma-
nesc, ne descopera pe noi ca oameni ai
unei civilizatii _de tip stréavechi” ; toti
eroii lui Marin Preda poarta in adinc ,,0
anume nostalgie, nemarturisita, a spatiu-
lui lor originar, satul” ; in Setea, romanul
lui Titus "Popovici, ,existd un puternic
sentiment al pamintului" ; Fanus Neagu
e ,rapsodul lumii dunarene" ; si asa mai
departe. Dar. consecvent definitiei redue-
tioniste pe care o da traditiei, istoricul li-
terar incearca sa forteze anumiti scriitori
sa intre 1n tiparele ei strimte. Desigur,
,Cine a citit Tinerete fara batrinete si
Sacru si profan de Mircea Eliade poale
Tntelege mai bine orbitele personajelor,
hermeneutica operata de Castor loneseu
si, mai ales, arca Tn care locuieste in pri-
mele capitole”, dar_acest fapt nu e in
masura sa introducd Drumul la zid si
celelalte romane ale lui Nicolae Breban
n ,orizontul arhaic al_fiintei". _Apoi,
unde se situeaza ceilalti prozatori care
nu pot fi introdusi nici macar in patul
lui Procust (G Calinescu, ale carui ro-
mane tin de satyrieon. Eugen Barbu, al
carui roman Groapa este ,prima mare
operatiune de Tnvaluire” a orasului. Teo-
dor Mazilu, George Baldita. Radu Cosasu
etc.) fata de afirmatia neta ca ,,primul
volum al cercetarii noastre este consacrat
euccririi traditiei*", atita vreme cit tradi-
tia este redusa la arhaicifate 7 Dintr-o
definitie coerenta a traditiei nu poate
lipsi dimensiunea eitadinismiilui, fara a
mai vorbi ca ea ar trebui sa distinga
Tntre o traditie de toate zilele si o tra-
ditie a formelor literare.

Sint citeva observatii si Tntrebari in
marginea unui prim volum care promite
o0 sinteza de multd vreme asteptatd. S-ar
putea ca _dupd ,,cercetarea” de tip micro-
monografie sa_urmeze o cercetare siste-
matica a marilor probleme ale aceleiasi
materii literare si, prin urmare, ca tot
ceea ce se dezvolta acum — sub semnul
risipei (de intuitii Si de idei, de ipoteze,
abandonate imediat dupa formulare si de
certitudini  citeodata doar enuntate, dar.

e alocuri, si de cuvinte). Tntr-un stil
iber, dezinvolt si nelnhibat. ou o mare
parte a bibliografiei critice la Tndemina,
tinzind adesea sa acapareze pagina —
sa se structureze Tntr-o buna zi ca veri-
tabil tratat. Dar nu cumva cind avem un
lucru pe care l-am dorit, asa cum avem
primul volum din Proza romaneasca de
azi — o proba de viziune istorica articu-
lata. de echilibru si de comprehensiune
— ne si grabim sa-1 dorim altfel, mereu
altfel?

CONSTANTIN SORESCU

pe lucruri / ca sa vad cum pil-
/ iar  piie si ofteaza / trupurile lor
moi

Un tinar autor, o carte

Simona — Grazia Dima — ,,Ecuatie

linistita”, Editura Albatros, 1985

Cu volumul Ecuatie linistita,
a doua aparitie editoriald, (dupa
Caietul” debutantilor de la Al-
batros, 1930—1981, dar aparut Tn
1983), Simona-Grazia Dima pro-
puné cititorului o meditatie pe
marginea raporturilor dintre
fiinta umana si realitatea acce-
sibila simturilor pe care o ,,res-
tringe”. daca inteleg bine, din
mofive de procedurd, la catego-
ria ontologicad a lucrului Tn care
este delimitat un element al lu-
mii materiale, exterioare, care
pastreaza Tnsusirile acelei lumi,
dar, totodata, se si deosebeste
prin caracteristici atent contu-

rate. ,,Ecuatie linistitd" ar pu-
tea fi tocmai relatia dintre om
si ,jungla” de senzatii ce i se
deschide Tnselator cit si ,,inte-
lepciunea drumului™, eistigul de
emotie poetica adunat rabdator
Tn oaze. Tn izvoare, In puncte
de verdeatd si racoare din
imensul desert al speculatiilor
pe aceasta tema.

Tntructt accesul omului spre
,lucru™ se face pe calea senzo-
rialului, este firesc ca poeta sa
accentueze proportiile acestei
incursiuni  printr-o amplificare
aproape senzuala a simturilor
deschise, aidoma unor uriase
antene de captare a semnalelor

cosmice, spre luminile, sunetele,
culorile si_ trcmurul_ lucrurilor.
Existenta Tnsasi, risipita Tntr-o
infinitate de aschii purtind o Tn-
carcatura, demiurgicd, _divina,
fascineaza, iradiaza jubilatie si
uimire, transformind_ procesul
cunoasterii in act initiatic : ,,Te
sarut, pasare marc si aurie, / tu
arzi si stropesti cu un invizibil
catran / si ma obligi sa cad cu
mina la ochi, / fara sa ma pot
feri cind caderea mea se
transforma in frumusete, / iar
genunchii fac sa tremure in
evantai / aerul greu ca apa /
si dezlantuie din adincuri culo-

rile curcubeului /.../ si Tn mintea
mea un far se deschide Tncet /
si pulseaza departe..." (Te sarut,
pasare aurie).

Independent de vointd, acest
act se petrece dupa scenariul
unui fatum caruia este inutil
sa i te Tmpotrivesti : ,0, ca sa
Tntelegi / blindetea si neputinta
infloririi / lasa-te sfios si tu, /
nu mai intreba, nu mai iscodi,
nu te mai Tmpotrivi" (lubirea
marelui animal).

Neasteptat este modul Tn care
este descoperita realitatea ; spi-
ritului iscoditor, interogatiei, te-
merarelor expeditii peste ocea-
nele aparentelor, Simona-Grazia

din jurul sau atingind, pipaind,
deslusind, uimindu-se sI trans-
mitted parcd emotia lui obiec-
tului pe care 1l atinge : ,la in
mina un lucru speriat si ne-
gru. / ca un gindac cu picioa-
rele strinse sub el, / pune-l pe
un fundal luminos, intr-o sin-
gura culoare / si retrage-te la
umbra / privindu-1 mereu / cum
straluceste si radiaza" (Alinarea
lucrului). Acest mod ,,candid"”
de cunoastere raporteaza reali-
tatea la eul poetic la osmoza
emotionald, pina cind_ obiectul
atins ori numai privit Tncepe sa
vibreze ,.imprumutind” pentru o
clipa fiorul uman : ,,Tinem lu-
crul in mina cu teama. / Al cui
sa fie oare7 / Sa-l las? Sa-1
tin2 / (..) / iar el, desi se ro-
tea putin, / statea mai departe
n mijloc cu credintd, / casetda
moale ce se Tngropa / tot mai
mult in mina mea, / ntii ar-
mura delicata, / apoi solz Ilu-
minos / care tremura Tn palma
mea / de dragoste si de frig"
(De dragoste si de frig).

Desi fragil si, Tn aparenta, in-
consistent. modul candid de cu-
noastere Tsi pastreaza intacta
bucuria Tn fata miracolului uni-
versal : ,Dacd_ e adevarat cd
lumea | se lasd batuta de osti
marunte de copii / care despica
aerul cu capete Tncapatinate,
aurii / (...) / si intr-adevar ei
duc sceptre_de_trestii Th mind, /
(...) / iar pamintul, corabie cu-
prinsda de somn, / 1i poarta la
tarmul_visurilor lui, / facindu-i
sa Tnvinga asa cum stau liberi
in_vint, / fara alta arma_ decit
frdgezimea..." (La ora cind...).

Poezia se naste aici din Tncil-
cirea simturilor, din confuzia
dintre real si Tinchipuire, din
confruntarea blinda dintre
».geometrizanta™ ratiune si de-
zordonanta emotie, dintre_cal-
culata bataie de inima si navala

noaptea uneste Tntimplarea cu
stiinta / si un cintee se Tnalta
prin carne / din adincul zilei
care vine, / fara sa-i pese ca
nu-i auzit..." (Ecuatie Iini$tité?.

Cele mai multe din poemele
celor doua cicluri de Tnceput,
Ecuatie linistita_si Faptele pa-
mintului, izvorasc dintr-o at-
mosfera de echilibru, de vecina-
tate confortabila cu Natura si

Cosmosul, dintr-o voluptate a
meditatiei, a parcurgerii unui
traseu de gindire printre proto-

tipuri ideale, taiate in cristalul
perfectiunii. Lipsesc aproape cu
desavirsire Tndoiala, revolta eu
aripi de fTnger cazut, plinsul si
scrisnirea_dintilor, poeta inotind
n pace si beatitudine ca intr-o
fosforescenta mare a sargasse-
lor, plutind solemnd si vapo-
roasd Tntr-un rai al concepte-
lor ;. ,,Prearotundc sint lucruri-
le, / stralucesc si se imbujorea-
za sub luciu prcacoapte, | prea-
singure. pina miroase a carne
arsa, a fum greu, / prin care se
vad. Tnteleptii cazuti linga zi-
duri, / plingind cu vocile~si fe-
tele lor de copii f rotundul si
nepotrivirea lumilor.” (I’rearo-
tundul).

Spre deosebire de reflexivita-
tea Tnclinatd spre abstractizare
si ermetism a poemelor lui lon

tratan, de pilda, versurile Si-
monei-Grazia Dima_Tsi_ aduna
senindtatea ,,atmosferica” din
substratul unei Elude a spiritu-
lui ; inautenticitatii existentiale

heideggeriene, impulsului de a
trdi ,,pericolosamente” — cum
ar zice  Marinetti_ — la umbra

angoasei si a grijii depistabile
la acela, tindra poetd opune o
lirica lipsita de sfisieri si_dileme
adoptind un calm olimpian de-

savirsit — trasatura care da si
nota originalitdtii acestei poe-
zii : ,,Ma scol pe furis noaptea /

Si dau la o parte asternutul de

upa cuvint. / Atunci vin-
tul da de pereti_usile casei | si
ploaia intra cu insemnele pute-
rilor, | dar nu se Tntimpla ni-
mic. | doar_lucrurile fulgera
calm, | ridieindu-se prin somn
n cuvint, | iar casa ramine mai
departe_vorbind / o limba cal-
da..." (Stilp de lumina).
Ultimul ciclu al cartii,_intitu-
lat Armata fiintelor mici, Tn-
cearca sa ofere o deschidere
spre o stare conflictuafa mai fa-
vorabild tensiunii poetice. Fiin-
tele mici pot sugera existenta
desprinsa din realitatea absolu-
ta, inaccesibilda cunoasterii. Tn
linia unei coerente a construc-
tiei volumului, fiinta devine aici
deopotriva ceea_ce se dezvaluie
dar si ceea ce ramine scufundat
in sine, inabordabil : ,,Nu tre-
mura de frig si nu se Tnspai-
mintd, / ochii lor nu poti nici-

cum sa-i vezi, / cum stau cu
capul inclinat | () / ..ele nu
asteapta salvarea. / nu viseaza
nimic mai frumos, nimic alt-
ceva, / Ci E_r_ivesc fata in fata
inghetul” (Fiinte mici contcm-
plind inghetul).

Picturala, coloratda, viziunea
Simonei-Grazia Dima se pliaza
e un suport concret care ar pu-
ea fi, lexical, Tmbogatit cu un
real cistig Tn expresivitate. Re-
flexivitatea a adormit vaporoasa
senzualitate oferindu-i _marul
otravit a) conceptelor. Ramine
ca talentul si _inteligenta care
sint evidente sa tulbure aceasta
ecuatie nerezolvind-o. neexpli-
citind-o. ci numai_inoculindu-i
un_plus de emotie in stare pura.
Oricum, cu acest volum. Simo-
na-Grazia Dima inceteaza de a
mai fi o ,,necunoscuta™ in ecua-
tia poeziei tinere. Evolutia ei
poate fi dintre cele mai intere-
sante.

TRAIAN T. COSOVEI



Ei sini

Andrei Plesu nu_poate fi
{)_ovestl_t, si val, cu atit mai pu-
tin scris, deoarece asemenea
fara de masura farmec perso-
nal si-a ingaduit natura sa
4 lanteze in_fiinta sa, incit in-

re copie si original s-ar. pro-
duce Inevitabilul scurt-citcuit,
4+ Intocmai cum Tngerul fotogra-
fiat voaleaza cliseul fotorepor-

| terului. L

Pipairea directa a expona-
tului m-ar scuti de orice fan-
doseala  stilistica, dar cum
Plesu e greu de livrat in stare
naturald fiecaruia la domici-
liu, iar pe de alta parte, stri-
vitoarea formula ,lasati citi-

4 torii sa vind la mine", 1n_lite-

Af—.‘**

ratura romanda numai Nichita
Stanescu a avut neomeneasca
putere s-o0 puna in _ aplicare,
sint nevoit a incropi mulajul
vedeniei, ca un naturalist stin-
gaci, din vorbe, vorbe, vorbe...
Considerat pina nu demult o
arma importantda in rastelul
popindailor de biblioteca, pusi
pe trai si pe malai ca paznici
ai hambarelor de teorie si sa-
* tiz, Plesu facu stinga-mprejur
si praf comeghia, dind cu sic

' din lsarlic, lasind amorezii
q Ideii s& murmure neconsolati
romanta : ,,subtirica la mijloc

/ tragi cu pusca, nu ia foc".

t Junghi fericit Tn coasta filo-
7 sofilor ulcerati, aratind mai
. degrabda a cintaret de opera

celebru, bonom si levantin, per-
soana sa ne-a vindecat spaima
pe care numele de Plesu 1l
trezea Tn noi, astia mai de la
marginea porumbului. Parind
a detine cheife, speracle si
guri de lup pentru toate laca-

P

Atitudini, dezbateri,

contemporanii mei

Andrei Plesu un Brueghel mai milos

fele si seifurile culturale, do-
tal cu nara ce amusineaza la
fix cocleala aramei innobilate
si mucegaiul ilustru al _pinzet
renascentiste, ii fu harazit lai
ghinionul de a spulbera de pe
-crestetul criticului de arta
aura de plicticosenie, atit de
importantd in practicarea = a-
cestei meserii. Sfintul plictis
Tn care au stralucit si stralu-
cesc _ profesionistii in batutul
timpilor, neistovita gilceava a
prostului cu simplitatea, reto-
rica babita timpuriu, rasfatin-
du-si goliciunea in loja si in-
rasindu-si. citatele la_subsol,

-au ocolit pe Andrei Plesu,
precum functionarii Infernului
tamiieta substanta.

_Fara rucsac si alpenstolc,
fara umbreld, pesmeti si dic-
tionar de neologisme nu poti
intra in zilele noastre la ver-
nisajul vreunei expozitii. Cri-
ticul de arta care nu-si poarta
auditoriul in decurs de citena
ceasuri prin pesterile uniuni-
lor artistice plastice mezozoi-
ce. sub ploaia torentiala a
citatelor din Mahatma Gandhi
si Sophia Loren, pina sub
plapuma lui Picasso, nu-i cri-
tic de arta.

Ca marii mesteri ai oglinzi-
lor venetiene, criticii nu-si
dau totusi pe fatd meseria,
spre a nu li se fura, Doamne
fereste, secretele; si atunci,
la asemenea  ospete publice.
ciripesc vrind-nevrtnd cu gura
plind, trag pe dupa colt cu
pusca lui Nastratin; cu tevile
cotite, pun muzici de inmor-
mintare la petreceri, derutind

controverse

Ce faceti acolo, maestre Dan Grigore?

N-am auzit serioase comenta-
rii la_adresa_rostului pe care 1l
are Dan Grigore si cu pianul
si cu muzica si cu simbolicele
Interventii ale muzicii sale si
eu ciudatele si hotdritoarele —
in logica metaforic-simbolicd a
derularii.  piesei — aparitii si
disparitii scenice din Hamlet.
Publicul larg aplauda rolul sau
intr-un acord unanim. Spiritul
receptiv si chiar simtul comun
— imi place sa cred — inhiba
vulgara Tntrebare radicala. 1n
fond refuzind raspunsul, preSu-
punindu-i, presimtindu-i aces-
tuia din urma fatala limitatie,
riscul, labilitatea si inoportuni-
tatea de ultimad instantd. De
teama bietului rdspuns nici nu
se rosteste 0 atare Tntrebare.

Ce face acolo, ce cautd acolo
— in_economia si logica desfa-
surarii  piesei — acel pianist?
Ce rol joaci si ce semnifica.
incorporeaza si Intrupeaza acest
pianist, cine este muzicianul a
carui_prezenta acapareaza si de-
termina adeseori continutul si
conditia de a fi (in desfasurare)

a piesei ?
Mai Tntii, prin prezenta lui,
odata in _plus s-ar putea reprosa

faptul cd Shakespeare este de-
pasit si este adeseori neglijat
intru folosul unor mobiluri si
elemente scenice exterioare lul.
Spectacolul acesta realizeaza o
mixtura Tntre shakespearian _si
nonshakespearian. Tnauntrul sau,
metafora ,Dan Grigore" aglo-
mereaza pe Shakespeare pre-
cum un costum roccoco pe un
mim. Pentru cei ce gindesc ca
0 montare cu Shakespeare tre-
buie sa-1 serveascd pe Shakes-
peare ramine o problema din
.2 fi sau a nu fi" Dan Grigore.
o metafora hamletiana (in plus).
Pentru acestia deci, ea poate fi
un element dilernatic, contesta-
bil. poate chiar refutabil. Pen-
tru spiritele deschise si recep-
tive insa, cu orizontul de astep-
tare necantonat n litera ,legii"
— pe teritoriul (doar) manifest
al eposului dramatic. unde
incepe si unde se sfirseste spi-
rituJ shakespearian e locul unui
8|nd care atirna tot_timpul
easupra vederilor sale impera-
tivul_categoric al Tndoielii si al
ispitirii neobosite. Consider deci
cea mai potrivitd atitudine in
fata motivului  ..Dan. Grigore"
introdus in_Hamlet, aceea a in-
terogatiei ridicate n intimitatea
constiintei subiective, a Tntreba-
rii care nu cauta atit explicatia,
ci cuprinderea interioara (cu
interiorul si din interior a In-

teriorului
lesului.
Pe de alta parte, in chip evi-
dent, spectacolul de pe scena
teatrului Bulandra tine si reu-
seste sa ne convinga de marea
modernitate si actualitate a me-
sajului istoric si a continutului
tramei umane inadaptabile si
insubordonabile limitarii. Sen-
zatia de mare veridicitate a
prezentului Tnsusi  oglindit in
Blesa este Tnsd socant contra-
alansata de sentimentul inde-
terminant si indefinibil pe care
il instigd ‘spectatorului tocmai
metafora muzicii Tn misanscena
regizorului  Alexandru Tociles-
cu. Recunoasterea obtinuta facil
de elementul actualizare este
Tnsotita astfel de Tntflnirea unui
nou — a carui (re-) cunoastere
cere parca anamneze culturale

problemei) a Tinte-

inca mai ,abisale” — obtinut
prin simbolismul metaforizarii.
Actualul deci, veridicul,

acum-ul si aici-ul devin in felul
acesta altfel, altceva : o_incre-
dibila demnitate, o filiatie inca
mai filosofic speculatd. Dan
Grigore este el Tnsusi 0 meta-
ford ; rolul sau realizeaza o
metafora. Metafora Muzicii
insasi. in Tntelesul ei originar,
generic si gehezic : analogon si
enerator demiurgic, cosmo- Si
eocrator. spiritu (-sursé) din
care se naste tragedia.

Sa urmarim spre exemplu
momentele Tn care muzicianul
/. Muzica apare.. _Tn debutul
piesei, o schematicd scena mi-
mata a finalului ei, duelul, este
ntrerupta de aparitia n scena
a muzicianului care se aseaza
la pian si incepe sa cinte. Isto-
ria este _silita atunci_ sa-si re-
capete firea, cursul si graiul si
sa ne faca martorii derularii ei
asa cum a fost. Oriunde apare
apoi un dialog al vreunui per-
sonaj cu _imperativele si inci-
dentele sinelui sau mai adinc.
o ntilnire revelatoare a aces-
tuia cu constiinta de sine, mu-
zica. cu ,,conotatiile” sale firesc
selenare (ilustrind astfel prin-
cipiul oracularitatii. al voyeris-
mului antic aproximat n lim-
bajul romantic) tine locul aces-
tei instante stari / situatii inte-
rioare-esentiale. marcheaza si
dovedeste momentul si continu-

tul acestor  Tntélniri profunde
ale eului cu sinele mai adinc
al fiintei. Fantoma lui Hamlet

este muzica Gindul rtfginei —
cind se fntalneste cu Adevarul
si cu Binele — si cugetul Ofe-
liei, rugaciunea regelui si mai
ales sufletul lui Hamlet muzica

bietul adversar, intimidat de-a
mai privi_ un tablou altfel de-
cit stind in miini, fiindca, nu-i
aga, arta e chiar realitatea
rasturnata...

Plesu in schimb, jucind rolul
capuchehaiei_intre noi_si Tnal-
ta poartd a Sublimului, umbla
cu Tntelesurile in asa fel, incit
suzeranitatea imperiului sa se
intareasca in acelasi timp cu
propria noastra independenta. i

Aidoma negutatorilor  din
Levant, imbiind trecatorii n- i
spre pravaliile lor, nu atit

pentru plasarea marfii cit mai
ales de dragul taifasului, Plesu |
e un tradator al tagmei criti-
cesti, pactizind cu cititorul in-
tr-o_dulce lentoare si-un Tnte-
leptii chief mediteranean. O
fericita si provocata coinci-
denta a emotiilor sporeste de-
verul si Tnlatura efectele stin-
jenitoare.

Tmi  amintesc a fi citit in
jurnalul lui Rebreanu o nos-
tima Tntimplare din care am

utea extrage un tilc : Invitat
a dejun_de catre un politician
al vremii, din graba si neaten-
tie isi luase de acasa o haina
cu un pronuntat miros de naf-
talina. " Intrind in salon, cu
oarecare jena, complexat de
garfumu_l specific, si-a revenit

rusc din fisticeala cind gaz-
da se _scuza pentru izul de
naftalina din Tncapere, banu-
ind _excesul servitoarei_ce-a
dereticat dulapurile_de iarna.
Coincidenta, mimatd sau_ nu,
ingadui prozatorului sa-si re-
capete siguranta de sine si e- *
locventa.

Plesu e ata sa-si asume
doza _de naftalina_din firea
noastra de insi depasiti de e- *
venimentele culturale, scutin-
du-ne de complexe, ducin-
du-ne de mina, refacind usor
Parabola orbilor, ca un Brue-
ghel mai milos, dispus sa pic-

teze_in calea_lor, in locul pra-
pastiei, cabinetul doctorului
Boeras. *

MIRCEA DINESCU |

sint. Cind unul din gropari este
pus Tn situatia dificila de a_ju-
deca cu propriile sale minti,
muzicuta  celuilalt i Tnsoteste
initierea aceasta interioara pri-
mejdioasa. ordaliul.  labirintul
demoralizant si cumplit in care
se afla suspendat. ~ Esecul lui
Rosencrantz n fata muzicii _(ne-
cunoasterea flautului) egalizea-
za cu si probeazd ratarea sa in
fata tragicului, caderea lui din
demnitatea umana a accesului
la tragic deci la esenta umana,
imposibilitatea  cuprinderii  sI
Tntelegerii conditiei hamletienc,
lesirea Muzicianului din scena
inseamna abandonarea totala a
istoriei Tn bratele agresive ale
oripflarii si obnubilarii : apus
absolut. Ea_este simultana cu
iminenta macelului general, cu
aceea_a ocuparii Danemarcei si
a ridicarii_regente a satrapului

strain :  ntuneric, adevdrata
tacere. Muzica deci apare drept
firul Ariadnei ; sustine candela

savirsirilor mai importante din
Labirint ; descopera minotaurul
— sensul tragediei, de fiecare
data cind aceia da sa scape ori
cind personajele stau  sa-l
piardd. | Tmpinge actiunea, este
personaj  genérator’ principal
ireductibil la povestitor, cu ro-
lul  unic (!) de propriu-zisa
metafora existenta = si viabila
prin si pentru sine.  Tn plan
psihologic. o putem Tntelege ca
sinele abisal in care fiinta se
intflneste cu adevarul si istoria

lumii ;" in plan filosofic, drept
spiritul din a cdrui substanta se
naste _ istoria, tragedia ham-
letiana.

Tn concluzie. ~ Tn spectacolul
conceput de regizorul Tocilescu
pe scena teatrului Bulandra.
maestrul Dan Grigore este auto-
rul unei metafore care nu slu-
Leste neaparat (numai) pe Sha-

espeare. Si cu toate ca nici
nu-1 contrariaza de fel pe aces-
ta (7). neapartinindu-i formal,
puristii ori fetisizantii absolu-
tisti. shakespeariolatrii o pot
refuza. Tragiologii_ Tnsa. n
acord (de asta datd) cu masa
receptorilor, cu publicul spec-
tator. cu certitudine o pot in-
registra ca rodnicd Tn acuta
intentie de creatie si reintorpre-
tare (ab originem) ‘a_surselor si

ipostazelor ~ genuistic gestante
ale tragediei. Céaci este — Tmi
pare — ceva (destul de mult)

hamletian acolo ; tragistic. din-
colo de Hamlet, de Shakespeare
si tragic. Desigur, ceva ireduc-
tibil si palidelor sugestii aci
abia atinse. Destul Tnsa cd acel
ceva urca pina adinc in inima
de esentda a artei, a tragediei,
a revelarilor esentiale asupra
adevarurilor  (aletheice  ale)
fiintei.
MARIN MARIAN

Scriitorii tineri si cartile lor

Aurelian Titu Dumitrescu

. Zgomotul aparitiei lui Aure-
lian™ Titu Dumitfescu in poe-
zia noastra tinara a facut mult
rau dar si mult bine poeziei
sale. Dar cum Tntre bine si rau
omul alege Tntotdeauna binele,
poetul si-a vazut de treburile
sale, a scris Tntre timp ,,Anti-
metafizica". extraordinarele Tn-
vataturi ale lui Nichita Sta-
nescu, poetul, catre alti poeti,
a tiparit cartea sa de ' debut :
,lubire de pietrar" in care in-
cearca sa se autodefineasca,
sa-si identifice sinele aflat in-
tr-un imens depozit al cotidia-
nului autohton (hu  Tmprumu-
tat), amestec de cosmos si pa-
mint — o gelatina albda _ prin
care doar ochii expertului reu-
seau sa identifice: ,,...Maria, eu
sint istorie, / vinovati si nevi-
novati sint zilnic condamnati la
moarte in_mine, / sdracii ra-
min_saraci, criminalii liberi, /
copiii copii, femeile femei, bar-
batii barbati; / eu sint o is-
torie adevarata fara prea mult
adevdr; / ascunde-te dacd vrei
sa traiesti, te simt aproape, /
esti un zgomot de pasare
moartd cdzind la_nesfirsit, /
esti femeia care, Tn mina cu
un ciur, cerne apele riului
dupa aur; / acolo, pe mal, in-
tr-o basma, / a ramas tot ce a
fost mai bun Tn mine"...

Dupa cum se observa si din
citatul de mai sus (greu de
frint_undeva), Aurelian Titu
Dumitrescu e un poet al sta-
rilor magmatice, al despresura-

rii _de anonimat a celor mai
umile_ lucruri sau cadre din
naturd, poezia fiind in  cazul

sau o ridicare la lupta a spiri-
tului Tmpotriva unui real erup-
tiv si sagace. Frecventa in a-
ceasta luptd a transfigurdrii
este arma suprarealista: ,,in
timp ce lumina, ca o pisica,
alearga tinindu-ma in_gurd”, a

modelului  unic  stdnescian :
»,Noi stam n unul  singur",
precum si a aglomerarii  de

imagini controversate, a cres-
terii _si descresterii fragmenta-
riului, un joc al intuitiilor fan-
tastice, al fisiilor, al liniilor
paralele...

Cel de-al doilea volum al au-
torului. ,,Antumele”, aparut n
regie proprie, reprezinta o de-
magnetizare a violentei suflu-
lui _poetic, procesul care mai
Tnainte ajuta la conturarea pro-
filului unui poet din  familia
monumentalilor, ,.agresivilor

Detectorul

lirici”, a suferit o transforma-

re subitd, autorul  eliberind
voit liniile de forta din jurul
subiectelor poetice; ,,..mai jos

un copil cu cercul / alerga ti-
pind cind obiectul metalic ca-
dea / se Tntorcea apoi prin
dreptul lor / si tipa mult mai
incolo...". (Copil cu cerc).
Mitologia este in mare a-
ceeasi, forta de_persuasiune a
versurilor nemaifiind la vede-
re, ea locuind undeva in inte-
riorul cuvintelor ce vin_ in ritm
sacadat, apropiat zicerii profe-
tice precum 1n aceste excelen-
te versuri : ...chipul o mai
trezea ca un pocnet de aripa /
frumoase . nevestele mortilor,
plingind isi iau Tnapoi frumu-
%_egg)a..." (dusa de o giscé salba-
icd).

Tntre spatiul real si cel poe-
tic sugerat de poet se interpu-

ne préecum fintre doua fronturi
un teritoriu al nimanui, uto-
pic, predispus supozitiilor de
orice fel, strapuns uneori a-
dinc de o realitate supusd, do-
mestica, umila — cind de o
viziune proaspatda, cosmologica,

suprarealista a unor orase 1n
care pina si aerul are o cu-
loare  proprie, _ particularitate
de care un _artist scapa greu
sau niciodata ,,...In casa lui nu
era nici moarte / nici viata /
omul nu Tsi amintea nimic dar
stia sd_vorbeasca despre toate/
a_ murit: semn ca aceste cu-
vinte nu l-ar fi interesat /
cindva am scris : / o, bucurie
de a te teme, desi hu mai
esti I (amintirea vietii, miro-
sind a femeie curata si grea).

Foarte posibil ca o intoarcere
in sine a acestei poezii sa-1 a-
ducd pe autor chiar in_prima
linie a poeziei romanesti tine-
re pe care eu o vad extraordi-

nar de diversificatd, o suma
impresionantd _ de  modalitati
perfect viabile  artisticeste.

Lauda excesiva a uneia sau_a
alteia dintre aceste = modalitati
face destui autori tineri (chiar
si unii care nu mai sint tineri!)
sa-si piarda echilibrul, bijbiind
n gol sau in imitatii.

Nu este cazul poeziei lui Au-
relian Titu Dumitrescu, autor
care va da Tn cea de-a treia
sa carte de_versuri (scoasa de
un editor fara complexe de tot
felul) adevarata putere a ta-
lentului sau.

VALERIU BARGAU

de inexactitati

Un uitat: Vasile Loichita

‘Multi din generatia mea_ si
din altele se vor ntreba, si pe
buna dreptate, consultind ma-
sivul tom, F. Aderca — Contri-
butii critice. tVolumull 1. Mar-
turia unei generatii.  Articole,
cronici, eseuri (1911—1926). E-

ditie. prefata si note de Marga-
reta Feraru. Bucuresti. Editura
Minerim. 1983, 824 p. + 65 p.

F. Aderca polemist, cine-i Loi-
chita din Caransebes mentionat
sub aceasta forma atit in" tex-
tul articolului Ce e ,,poezia
noud" ? (p. 454 jos), cit si n
Indice de autori 8p. 808, sus).
Un astfel de nume nu se in-
tilneste Tn nici o lucrare de re-
ferintd mai recentd. Numele co-
rect al profesorului, poetului si
cercetatorului literar e Vasile
Loichita. nascut Tn satul Jebel,
judetul Timis, la 26 octombrie
1881 si decedat la 30 decembrie
1958. A fost un stralucit profe-
sor de limba si literatura roma-
na la Scoala Normald din Ca-
ransebes. unde a predat. In spe-
cial. poetica si stilistica precum
si la Liceul Traian Doda. Era
absolvent al Facultatii de Litere
si Filosofie din Budapesta. S-a
consacrat decenii n sir Tnvata-
mintului confesional din Roma-
nia repurtind mari succese, atit

in domeniul teoretic, cit si n
cel practic. i .
in  domeniul strict literar,

Vasile Loichita ne-a dat doua
mici studii de istorie literara,
utilizate si astazi pentru unele
opinii si informatii : Ceva des-
pre miscarea noastra literara
mai nou in regat. I\VVolumul] 1.
Caransebes. Tiparul Tipografiei
Diecezane. 1912, 22 p. si _Ale-
xandru Vlahuta — O pagina din
istoria literarturii roméane. Cu
un adaos din opera poetului.
Caransebes. Tiparul Tipografiei
Diecezane.  1920. 33 studiul
+ 35 p. antologia din opera
poetului.

A publicat_poezii si remarca-
bile traduceri Tn revistele Viata

Romaneasca, _Junimea literara,
Floarea darurilor. Familia, Nea-
mul romanesc literar si altele.
Era un bun cunoscator al lim-
bii si literaturii maghiare si
germane. .
Pentru a evita
Margareta Feraru
se  informeze
Vasile Loichita apelind la
urmatoarele instrumente de
lucru . Indice bibliografic al
revistei ,Viata romaneascad"
1906—1946. lasi. (Litografia
Tnvatamantului. 19%6. p. 1,
gozma 17 ; ? 2 pozitia
8 123, pozitia 2572 ; Doina
Curticean — Floarea darurilor
— 1907. Indice bibliografic. Cluj,

eroarea
putea sa
asupra lui

[Ml_JI_t_ilgrafiatI, 1972, p.  45—4b,
pozitiile  373—379. FBlbIloteca
Academiei Republicii Socialiste

Roménia. Filiala Cluj. Serviciul
de documentare si - bibliogra-
fie) ; Familia. Foaie enciclope-
dica si beletristica cu ilustratiu-
ni 1865—1906. Indice bibliografic.
Volumul 1. fParteal 1—2." Lite-
raturd. Studii. Articole. Cluj,
fMultigrafiatl. 1974, p. 116, po-
zitiile 1571—1576 ; p. 183, pozi-
tia 2507 ; p. 212, pozitia 2902.
Nu trebuie omis nici emotiOT
nantul necrolog Vasile Loichita
aparut sub semnatura scriitoru-
lui Petru Rezus in revista Stu-
dii teologice, 11. seria a 2-a. nr.
3%4. martie-aprilie 1959, p. 225—

Am readus Tn contemporanei-
tate imaginea lui Vasile Loichi-
ta si datorita faptului ca unul
dintre cei mai prestigiosi istorici
si critici literari, recenzindu-i
prima brosura, afirma : ,Din
rindurile ei apare un suflet bun,
sincer, candid — cum sint atit
de multe prin colturile inde-
partate ale Ardealului”. G. lbra-
tleanti. Opere. IVolumul] 4. E-
ditie critica de Al._Piru si_Ro-
dica Rotaru. Prefata de Al Piru.
Bucuresti. Editura Minerva,
1977, p. 454—455).

NICOLAE SCURTU
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Cornel Brahas

Cintec de mina (I)

a treia zi mi s-a prabusit limba

las-o am zis ce mare lucru

cuvintul asistd la moartea a milioane de pasari
ucide personal pasari

dar el personal n-a construit nici o pasare

0 singura pasare

a treia zi mi s-a prabusit limbo dupa cum spuneam
mai vedeam ceea ce n-am strigat niciodata

peste cele vorbite calcam

ca peste fluvii definitive

mii de ani, Tmi transmiteau plopii (linistea mea
insemna textul lor nevorbit) ne-ai lasat

sa purtam doar un trunchi fragil

citeva ramuri si citeva frunze

pentru ca atitea cuvinte aveai tu

mii de ani nu m-ai lasat s& am
ceeo ce cuvintele tale nu erau iar chemarea mea

trecea prin lume drept urlet
nu i-o lua in nume de rau acestui cerb

care ar fi aratat groaznic

fara nici un cuvint in el sau

cu mai mult de patru picioare la numar
intr-o alergare prin padurea stabilita
de cuvintele tale

si dreptatea mea cind vine
lasa cerbule nenumitele lumii

trupul pasarii la ea n zbor
neatinsa este de trupul firesc al omului

atit pentru ziua a treia pentru ca nestapinita
se aratd ziua a patra

mai precis

respiratia lupului iesitd iarna in strada

pe usa deschisa rar a placintariei

Cintec de mina (H)

in ziua a cincea mi s-a comunicat ca miinile
sint deja copaci

ochii faimosii mei ochi isi mai pastrau obiceiul
de-a se muia in soare

ca intr-un sfirsit de miracol

dar nu pe mama trebuia s-o convmg ca exist
drept pentru care rasturnam sentlnte
retraglndu mi spre seara

miinile din toti copacii

mi s-a recunoscut prin zimbet fictiunea
m-am pomenit cu trupul de iarba

si cum statea el asa mic si nu-si recunostea miinile
cind infrunzesc

incepind de la aer in jos si numai daca

aerul este foarte zburat

cum se lasa el umbrit de miinile proprii

si cum sprijinea el vrabia care zicea
auzul meu trece prin om

daca omul

se afla intre mine si puiul meu

Cintec de mina (IV)

la urcare soarele sa-mi vind din dreapta

oerul este baza cuvintului

anumite litere vor forma faimoasa lui armata
va apara spitalele, gindirile sale

el trebuie sa devina iardsi o putere altfel eu
nu mai am nici un rost pe lume

orice musca a sa trebuie de-aici Tncolo

sa aminteasca prin zborul sdau de mine

la coborire imperii de ger sa-mi Tmputineze carnea
tristetea trandafirului sa fie explicatia lui

zborul pasarii albe sa fie trecutul ei

ea personal pasarea alba sa fie concomitent
presimtirea ei

pentru ca trunchiul meu

nu este Tnglobat in nici o casa sau vreun podet
frunzele mele nu sint inglobate

in nici o iarba sau vreo ciuperca

pentru ca eu

cel care nu stiu de unde vin

pind ce nu sint floare

eu sint un plop liber

} Buzunarul cu pline

Un scenariu dramaturgie

MRMNNMMMMMHNMMMMMMMMNMMMBKMMMaMa

Personaje :

BARBATUL CU BASTON
BARBATUL CU PALARIE

intimplarea are )oe cu putin Tnainte de apusul soarelui in .jurul

unei l'intini parasite

BARBATUL CU PALARIE si
BARBATUL CU BASTON stau
eg)lecatl deasulg)[a fmtlnu BAR-

ARIE isi tine
dlaria in_ mind iar BARBATUL
U BASTON fTsi tine bastonul
subsuoara. Privesc amindoi
adincul fintinii si Tn  acelasi
timp asculta Tncordati.

BARBATUL CU BASTON : Oa-
menii astia ar trebui_ ba,tutl
BARBATUL CU PALARIE :
Da, numai cd ntii trebme
sa-i prinzi. E mai greu sa-i

rinzi_decit sa-i bati.
BARBATUL CU BASTON :
Nu se face asa ceva Orice,
numai_asa ceva
BARBATUL CuU PALARIE
Sigur ca nu se face.
BARBATUL CU BASTON : E o
magarie. o
BARBATUL CU PALARIE : E.

(pauzd ; cei doi scruteaza Tntu-
nericul ‘din adincul fintinii ;
BARBATUL CU PALARIE se
Tndreapta de sale si-si pune pa-
laria).

BARBATUL CU PALARIE : Si
totusi nu se vttie nimic.

BARBATUL CU BASTON :
Acum nu se mai vede, dar s-a

BARBATUL cu PALARIE :
Cind s-a vazu
BARBATUL cu 'BASTON : La

B RBATUL CU PALARIE :
S-a vazut la prinz ?

BARBATUL CU BASTON
S-a vazut. Cind am trecut eu
la prinz pe aici s- a vazut. Si
dimineata s-a vaz

BARBATUL CU PALARIE Al
trecut si dimineata ?

BARBATUL CuU BASTON:
Am trecut

BARBATUL CU PALARIE : Si
latra ?

BARBATUL CU BASTON : La-
tra. Latra intr-una.

(BARBATUL CU PALARIE Tsi
la palaria Tn mina stingd si se
apleaca din nou asupra fintinii)

BARBATUL CU PALARIE :
Poate c& e deja mort.

BARBATUL CU BASTON : Nu
stiu... Poate... Dar nu cred.

BARBATUL ~CU PALARIE:
(luminat) S& aruncam un chi-
brit aprins | Ce-ar fi sa arun-
cam un chibrit aprins ?  Sau
un ghemotoc. e-ar fi sd
aruncam un ghemotoc aprins ?

BARBATUL CU_ BASTON :
Mai bine o piatra.

BARBATUL CU = PALARIE :
O piatra mai mica

BARBATUL CU BASTON
Daca e viu o sa miriie.

(BARBATUL CU BASTON cau-

td o piatra mai mica si o arun-

ca in fintina ; cei dol asteaptd

Tncordati

BARBATUL CU PALARIE:
(la capatul citorva_ lungi se-
cunde de ascultare) Tnseamna
ca e mort.

BARBATUL CU BASTON:
Nu cred ca e mort, _

BARBATUL CU PALARIE : S&
aruncam o piatrda mai mare.

(din adincul fintinii clinele n-
cepe sa latre dezolant; dupd
citeva secunde_latratul devine
un scheunat si apoi se stinge)

BARBATUL CU BASTON . (in-
cintat, febril) Ai auzit ? Ti-am
spus ca nu e mortl Nu e
mort ! Nici la prinz nu era
mort.

BARBATUL CU PALARIE: (a
transpirat brusc de emotle Si
se sterge cu batista) Extraor-
ordinar... Extraordinar...

BARBATUL CU BASTON :
Ti-am spus ? Oamenii  astia

trebme batuti. Nu se face asa

BARBATUL CU PALARIE :
Extraordinar...

BARBATUL CU BASTON : Sa
arunci _clini in finttnd... Asa
ceva... Trebuie s fii nebun si
arunu clini_n fintina. Cum
sa arunci clini in  fintind ?
Pentru ce sa arunci ciini in
fintina ? intelegi ? Asa ceva
pici nu se ‘poate gindi.,

BARBATUL CU ALARIE
Copiii, Tti_spun eu, copiii...
Vagabonzii...

BARBATUL CU BASTON:
Nu... Ciinele e urias, e cu to-
tul si cu totul imens, e cu to-
tul si cu totul urias... N-are-a
face copiii. Aici e “cu totul
altceva o

BARBATUL CU PALARIE :
Nebuni, descreierati !

BARBATUL CU  BASTON;
Nici macar, nici macar... Aici
totul a fost facut din urd. din
ura si_numai_din ura. Asta e |
Trebuie sa fii cu_totul si cu
totul orbit de ura ca sa faci
asa ceva. Trebuie sa fi Tnne-
bunit de toate, Intelegi ?

(ctinele latra_din nou; ecoul
latraturilor razbate Tn aer in-
tr-un mod trist si disperat)

BARBATUL CU PALARIE : S&
facem ceva !

BARBATUL CU BASTON : Ce
sa facem ?
BARBATUL CU PALARIE : Sa
facem ceva ca sa-l scoatem.
BARBATUL = CU BASTON;
M-am gindit si eu. _  _
BARBATUL CU PALARIE!
Trebuie sa-i scoatem
BARBATUL CU BASTON
Cum dracu’ sa-1 scoatem ?
BARBATUL CU PALARIE ; Sa
coborim si sa-1 scoatem.
BARBATUL CU BASTON::
Cum sa coborim ? o
BARBATUL CU PALARIE :
Nu-i asa greu sa coborim. Sa
coborim Tnauntru.
BARBATUL CU BASTON:
N-avem cum. o
BARBATUL CU PALARIE:
Ne-ar trebui o scara.
BARBATUL CU BASTON :
Fintind e mult prea adinca.
Unde _gasesti o scara asa de
adincd? Tti dai seama cit de
adincad e fintina ? N-avem de
unde lua asa o scara
BARBATUL CU PALARIE: O
funie | Ne-ar trebui o funie.
BARBATUL CU BASTON :
M-am_gindit si_la funie.
BARBATUL CU PALARIE : Cu
o funie s-ar putea cobori.
BARBATUL CU BASTON : Si
cine sa coboare ? Cobori dum-
peata o
BARBATUL CU PALARIE :
Cobor | De ce nu_cobor ?
BARBATUL CU BASTON Eu
nu stiu dacd e bine si cobori,
Unde sa cobori ? Si ce faci
daca reusestl totusi sa cobori?
Ce faci ? Poate ca reusesti to—
tusi sa cobori. Si ce "faci ?
lei ciinele n brate ? _
BARBATUL CU PALARIE :

Nu stiu.

BARBATUL CU BASTON : Nu
oti sa stii ce fel de cline e,
oate cd reusesti totusi sa

cobori. Si daca te musca ?
Daca e turbat? Ce faci daca
te musca ?

BARBATUL CU PALARIE :
S-atunci ? Ce facem? O la-
sam balt3 ?

BARBATUL CU BASTON : Nu
stiu. Facem ce putem.

BARBATUL CU PALARIE ;
P&di sa_facem ceva. Vad cd

stam aici si nu facem nimic.

BARBATUL = CU ~ BASTON :
Poate ca_mai vine cineva.
Daca mai vine cineva poate
cd gasim ceva_ de _facut.
N-avem ce face singuri... Tn
chestii din astea nu e bine sa
te bagi singur. o

BARBATUL CU PALARIE:
S&-i _aruncam ceva de min-
care ? Macar sa-i aruncam
ceva de mincare | .

BARBATUL CU BASTON : Ei,
asta se poate. Mincare, da,
se poate. o

BARBATUL CU PALARIE:
Ne-ar trebui o pline.

BARBATUL CU BASTON :;
Am. Piine am. Si dimineata
i-am adus piine. Si la prinz
i-am adus piine. Piine, da, Ti

place. Daca te apleci_ putin si
stai nemiscat 1l auzi  clep-
faind.

(BARBATUL CU_ BASTON
rupe_bucati_de pline si le a-
runca pe rind 1n finting; a-
mindoi ascultd |ncordat|)

BARBATUL CU PALARIE :
Clepfaie?

SECVENTE LIRICE

Si m-am intors

Si m-am fintors putin s-ascult un secol cind
un dac facea din strugure poeme

ti vinul se scutgea cuvint dupa cuvint
printre securi ti tuierat de steme

Si m-am intors putin s-aud cum un stradbun
se-mbrdtita rizind cu o balada
inlantuindu-se in joc de doi pe drum

ti cintec Impletind pe greaua-i spada

Si m-am intors putin spre-un inceput de seara
sa-mi recitesc strabunii stinti in treacat

cum s-au nascut intr-o a lumii primavara
cum au ajuns pas peste pas pina la capat

Pastel

Cind stelele se strigd in cimpie
ti lebedele mor de luna plina
e semn cad noaptea-a fost o nebunie
cu clopote-nchegate din tarina

Cind verdele-ascutit al diminetii

se infioara ca un val de nunta

e semn ca s-au trezit din somn eretii
ti-amante parasite se framinta

Cind luna matasoasa se retrage
plingindu-ti lacrimi reci de roua-n tinda
e semn ca ziua aripi iti desface

ti iti atirnd zborul in oglinda

Cind florile iti vad pe cer sosia

ti se trezesc in dans de mingiiere
e semn ca va dospi din nou cimpia
ti plinea se va coace in tacere.

Dan Margarit
Cind cerbii

Tu nu mi-ai facut nici un rau

raul din mine e-un fel de granit

ce nu-ti mai poate gasi dezlegarea
acum cind cerbii au Tncaruntit

neimplinirile mele-s lauze

ce-au nascut Tntrebari pentru cei ce-or veni
nu-mi mai aduce aminte de mine

adu-mi doar de tine aminte-ntr-o zi

ranirea vazduhului in cerc de uimire
e doar o parere de pasari zburind
Tntoarcerea lor nefiind benevola
Tntoarcerea lor niciodata nicicind

tu nu mi-ai facut nici un rau

raut din mine e un fel de granit

ce nu-ti mai poate gasi dezlegarea
acum cind ti cerbii au Incaruntit

Zidul de aer

Venind dinspre pamint
frunzele se vad in spatele oglinzii
ca in noi

zidul de aer se despica

gura cu gura de

aer

pina ce respiratia se umple cu
caramizi

mortarul se sfarima

ti frunzele se schimba la fata
venind inspre pamint



BARBATUL CU BASTON: Nu
prea tlepfaie. La prinz a
cjetpfalt Si dimineata a clep-

BARBATUL CU PALARIE: O
fi obosit.

BARBATUL CU  BASTON:
N-are cum sa _fie obosit. De
ce sa fie obosit?

BARBATUL CU PALARIE: A
urlat si s-a obosit, A urlat,
a obosit si acum i-e frica,
Sint clini carora le e frica
daca 1Ti lasi  singuri. Mai
blne ii legi decit sa-i lasi
sin

BAR ATUL CU BASTON :
Ma mir cd nu maninca. Pina
acum a mincat. A mincat tot
ce i-am aruncat.

BARBATUL CU_  PALARIE:
Poate ca nu mai are putere.
Dacad nu mai are putere de-
geaba are _mincare. Ai sa
vezi cd o sa moara acolo, de
fricd, Degeaba ii arunci pline.
O sa moara de frica. Se

S|mte singur si-o sd& moara
de frica.
BARBATUL CU BASTON

Dacd 1i arunc mincare n-o
sa se mai simta singur._

BARBATUL CU PALARIE :
Cine stie citi i-au mal arun-
cat mincare. 11 |nabu5|t| cu
mincare. O s& moara |nabu-
sit, de aia o sd moard. Mai
blne i-am arunca putina apa.

BARBATUL CU BASTON :
Eu nu cred ca are nevoie de
apa. Imposibil s& nu fie aco-
lo putina apa.

BARBATUL CU PALARIE :
Eu nu cred cd fintina are
apa. Daca fintina_avea aEa
clinele  s-ar fi Tnecat. u
cred ca fintina e secata. Cind
l-au aruncat au stiut ei ca
fintina e secata

BARBATUL CU BASTON :
Naiba sa-lI ia. Cine stie pe
citi o fi muscat cunele asta.
Cine stie ce javra e, _

BARBATUL CU PALARIE :
Nu e_javra. Dacad e alb nu
e javra.

BARBATUL CU _ BASTON :
Cine ti-a spus ca e_alb?
BARBATUL CU PALARIE:
N-ai spus dumneata ca _ ai
vazut o pata alba, imensa.
BARBATUL CU BASTON :
Am vazut. Am vazut o pata
alba, imensa. Numai ca asta
nu Tnseamnd ca nu e o bes-
tie. Poate sa fie alb si sa fie
0 bestie. O bestie ca toate

bestiile .

BARBATUL CU PALARIE:
Eu nu stiu de ce te-ai aprins
asa.

BARBATUL CU BASTON :
Da’ nu m-am aprins de loc.
Gindesc.

BARBATUL CU PALARIE :
N-are-a face ca e Dbestie.
Chiar daca e bestie, nu se
face asa ceva.

BARBATUL CU_ BASTON :
Sigur ca nu se face.

BARBATUL CU PALARIE :
Pai ? Mai bine cautam o fu-
nie.

BARBATUL CU BASTON :
M-ai Tnnebunit cu funia. Ce
sa faci cu funia? Doar n-o
sa se catere pe funie. Clinele
nu e pisica. .

BARBATUL CU PALARIE
Dar nu _e vorba de funie. E
vorba ca stam aici si nu fa-

Acum e prea tirziu sa mai fa-

cem ceva. -
BARBATUL CU PALARIE:
CU BASTON_:

Crezi ca e mort ?
BARBATUL _ CL

Mai e putin si se Tntuneca.
Nu putem face nimic daca se

Intuneca. U
BARBATUL CU PALARIE:

Mai e n ceas pind cind se

intunec
BARBATUL CU BASTON :
Si I’tap0| s-ar putea sa fie

mort.
BARBATUL CU PALARIE:
Chiar daca e mort, tot trebuie

sa facem ceva.
BARBATUL CU BASTON :
mort nu mai avem

Daca e
nici o treaba. Sint mii de
ciini  morti, In toate fintinile.
Doar n-o sa scoatem toti cli-
pii _morti din toate _ fintinile.

BARBATUL CcuU PALARIE :
Sa& mai aruncdm o piatrd. S&
vedem dacd mai e viu. Daca
mai e viu mai avem cel putin
un ceas.

BARBATUL CU_ BASTON ;
O sa-l ranesti. Cred ca toata
lumea a aruncat cite o piatra.
Cred ca asta i-a pus capatul.

BARBATUL CU PALARIE:
Eu nu stiu ce ai dumneata cu

clinele asta...
BARBATUL = CU BASTON :
N-am  nimic. Pur si simplu
gindesc.

BARBATUL CU PALARIE:
Eu am impresia ca-l urasti.

BARBATUL CU BASTON :
Eu, _ii urasc ? Nu-1 urasc. De
ce S3-1 urasc ?

BARBATUL CU PALARIE :
1l urasti. De dimineata am Tn-
teles ca dai tircoale pe aici.

BARBATUL CU BASTON :
Eu dau tircoale ?

BARBATUL CU PALARIE :
Dai tircoale !
BARBATUL CU BASTON :

Nu dau eu, dom'le, _tircoale !
BARBATUL CU PALARIE :
Trebuia’ sa fi facut ceva. Daca
ai stiut de dimineatd cum stau
Iucrurlle de ce n-ai facut

BARBATUL CU BASTON :
Am facut si eu ce am putut.
Daca fintina era_mai aproape
de oras poate ca altfel ar fi
stat lucrurile, Numai ci e
prea departe de oras. Fiecare
drum ma oboseste |ngr02|tor
Dumneata nu observi ca eu

am platfus ? o
BARBATUL CU PALARIE:
CU BASTON:

Si eu am hernie.
BARBATUL

Si atunci de ce vii?
BARBATUL CU PALARIE:

Vin, de ce sd nu vin..

(clinele Tncepe sa urle pre-
lung, jalnic)

BARBATUL CU PALARIE :
Poftim : Ciinele moare si noi
ne certam.

BARBATUL CU BASTON :
Nu, spune de ce vii. Daca tot
vii spune de ce vii. _

BARBATUL CU PALARIE
(acoperit de urletele cunelul)
N-ai dreptul_sa-mi pui asa o
ntrebare. Eu nu ti-am "pus

nici o Intrebare.

BARBATUL CU BASTON :
tare, peste urletele C||neIU|)

m dreptul sa-ti pun Tntreba-
rea, da.. Eu ‘am descoperit
cnnele acum trei zile am des-

stiut cad am descoperit cline-

le... 1 o
BARBATUL CU PALARIE:

(aproape _urlind, acoperit din

cind in cind de urletele ani-

malului) =~ N-am stiut_ nimic,
da... Nimic... Si ce daca... Pur
8 simplu  treceam pe aici..
a...

BARBATUL CU BASTON :

(aproape de tim Ia celuilalt,
printre urlete) $i piinea ? De
unde ai stiut sa adugi piine ?

BARBATUL CU PALARIE :
Care piine ?

BARBATUL CU BASTON :
Ai o piine Tn buzunar, (urlind)
Poti sa negi cd ai o piine In
buzunar ? De ce ai o piine in
buzunar ?

BARBATUL CU PALARIE :
(racnete isterice) E plinea
mea, da, e a mea ! Si ce daca
am ? Ce? E plinea mea. Nu e
pentru cline, e a mea. Am
ptine. la mine, tot timpul mi
se  Intimpla asa, am mereu

iine la mine, da... Si ce?

BARBATUL CU. BASTON :
Minti ! Minti, ucigas de cfini,
minti ! o

BARBATUL CU PALARIE:
Ucigas si hingher esti dum-
neata !

(clinele a Tncetat sa mai urle ;
(Ij|n_|)$tea cade sufocant peste cei
ol

BARBATUL CU PALARIE :
(se sterge Tndelung de sudoa—
kr)e) Doamne, parca am Tnne-
unit.

BARBATUL _CU BASTON :
(rascoleste pamintul cu basto-
nul) Eu zic s-0 stergem de

aici. .

BARBATUL CU PALARIE
(priveste cerul) Pacat... Daca
n-ar fi fost asa de tirziu..

BARBATUL ~ CU BASTON :
O sa ploud. Se-ntuneca din
cauza ploii...

BARBATUL CU PALARIE:
Nu e rau daca ploud... Cel pu-
tin n-o sa sufere de sete.

BARBATUL CU BASTON. :
Da, numai cd iar o sd urie
toatd noaptea...

BARBATUL CU PALARIE :
Poate cd miine dimineata o
sa reusim sa-l scoatem.

BARBATUL CU BASTON ;
Da, numai c-0 sa urle toata
noaptea si n-o sa_pot sa n-
chid un ochi si... Iti dai seama
c-0 sa urle toata noaptea, Tti
dai seama, nu? (se aseaza
jos  si-sl ascunde capul n
palme) O si urle si_or si ma
doard” jarasi, da O sa urle
si 0 sa fie... (se Tntinde
linga, fintind ca SI cum s-ar
pregati de somn

BARBATUL C PALARIE :
(se_ intinde_si el, infrigurat,
insingurat) E, nu poti sa stii.
Miine dimineatd il  scoatem.

BARBATUL CU BASTON :
Nu trebuia sd trecem pe aici,

BRRBA‘IJ?JL CU PALARIE:
Plnla miine dimineata nu e
mult...

(se aud_tunete in departare
clinele mirfie infricosat ; de un-
deva, de sus, peste cei "doi, n-
cep sa cada, lent ca Tntr-o nin-
soare, bucatl de pline.)

MATEI VISNIEC

constelatii

lirice

Aurel Sefciuc

Armonica de gura

In trenul de marfa

Un vals la muzicuta

Viseaza sali de vals

Atit de-ndragostita e
Frumoasa femeie 1n alb

Incit sfirsitul cintecului e moartea
Hei conga si paso-doble apoi
Limuzine fitlind cara
Ferastraul in paduri

Si-acel te iubesc

Poetul viu intinde

O linie de cernealda in locul scrisorii de adio

Pe trenul de marfa.

Martorul

In aceasta singuratate

Mai poti recunoaste doar un copac
Culoarea timpului o stiai dupa frunze
Culoarea ochilor o stiai dupa timp

Mai ramine un nimb

In unghiul ciudat

In care nici un ochi n-a mai stat
Ca un fel de ceata clarvazatoare
Caci altfel n-ar sta

Pe chipul tau curat

Cum primdavara in pilcul mustos
Din cimpie -

Cind nimeni nu stie

Un martor exista

Hai sa fugim in singuratatea
Piramidei, cea fara rost

Hai sa fugim in singuratatea
Plopului, cel ramas fara sot.

Calatorie

Un brat cu beteala
Izbucnind 1n fereastra

E riul acesta

In el din pamint am intrat
Sau la cer inaltat

Peste morminte

Nu pot zbura :

Acestea mi sint aripile

Ca lacrima semanind una cu cealalta

Si numai tu stii ca-n oglinda
Din bilei mi s-au deformat —
Bine ar fi sa spargem lumina
Ce-ar putea oglindi

Chipul nostru asa cum venim

Si ne-ar arata si cum ne ducem
Cu fluturii sa& haladuim.

cem nimic. : 1 - )
BARBATUL CU BASTON : coperlt clinele... De unde ai — Sfirsit —

Corida

1’ ! -
Intre meridiane ca-ntr-o cusca sferica
Cutremurind pleoapa euforic
Starile moderne se aprind ole -
Fara de prihana libertate
Pe ascuns adusa-n somn dintre instincte,
lubito, te va zidi
In gratiosul zid al vesnicei ruinari -
Numai poetul e altul la judecata de apoi —
Secunda escortind ora in chinurile facerii
Iti va da cu bucurie
Penita scuipatda demn de cel ramas
In tihna ghetarului —
Vorbind minunatii
Ne vom amuza
Cu taurul albastru atitot
De arborele singelui meu.

Colind

pentru Nichita

Hai ! dezmeticeste-te, calaretule,
Pe suvoiul cel mare

(Pe lume-i lumind de luminare)
Hai | dezmeticeste-te,
Indragitule, impietritule,

(Nu mai existi pe lume, pamintule)
Doar tu, cu sufletul tau

Cel bogat si Tnaripat,

Te gasisi imparat

Peste o Tmparatie,

Peste un cub sfarimat,

Peste un dreptunghi de pamint
Pind la urma facut — cel sfint
A trecere prin moarte

Fara popas

Steaua s-a leganat

GH. ILIESCU-CALINESTI ; Si pe cer o ramas.

Leagdn — sculpturi Tn lemn



Cronica cinematografica

Un film Tmpacat cu el Jnsusi

Totul e sad intri in_rezonanta cu starea
de spirit care invaluie Al patrulea gard,
lingd debarcader — Si atunci o sa-l pri-
vesti cu mare placere. Daca nu reusesti
sa te plasezi pe_ lungimea de unda po-
trivitd. daca insisti ~sa vii cu aceleasi
instrumente de masura cu care ai intra,
sd zicem. In ,cariera de piatra a filmului
de actualitate™, atunci totul e pierdut :
pentru cd nu intri, _acum, intr-o carierd
deMplatra, intri, daca intri, intr-un fuIP.

a ntreb (o, unde sint extemporalele
de altdadatd ?) ma fintreb ,de ce mi-a
placut Al patrulea gard, linga debarca-
der” : ,,Mie mi-a placut pentru ca“

Poate pentru cd printre atitea filme
cocirjate de ,,probleme importante”, nedi-
gerate artistic, printre atitea filme care
n-au facut si n-au dres pentru_ca... iatd
si un film Tmpacat cu el Tnsusi, un film
care atita_si-a propus, atita face: si-a
propus sa surprinda timbrul  unei
virste si. o face cu gratie, cu dezin-
volturd si cu finete de picturd impresio-
nista. Ai senzatia cd regizoarea si-a ase-
zat aparatul de filmat in aer_liber si_pic-
teaza miracolul clipei, vibratiile luminoa-
se ale adolescentei. Rezulta o imagine
delicata, cu contururile = estompate de o
anumita duiosie a privirii, acelasi tip
de privire care ordoneaza si schema rea-
lista a scenariului _ (Nicolae Cristache)
simpld, generoasa, inspiratd n_amalga-
mul_ei_de modern si desuet. ,,Sa va in-
tilniti Tn fiecare zi. timp de 0 jumatate
de an, si sd nu va vorbiti ? Se mai poate
intimpla asa ceva Tn secolul XX ?“..

Un El si o Ea, un pusti fals ochelarist
si 0_pustoaiscd, n prag de treapta (a
doua), dupa ce s-au intilnit fard sa se
cunoasca, fara sa-si vorbeasca, zi de zi.
0 jumatate de an (unde ? in ,,pronaosul”
unei statii de autobuz) Tsi dau si prima

ntilnire oficiald, la strand, la ,al patru-
lea gard, linga debarcader”. Tot filmul
e aceasta ,scurta intilnire”. la care El
vine Tnsotit de ,celalalt eu* — cel mai

bun prietén, cu care Ea intra rapid in
clasica rivalitate, ba chiar Tncearca. in
joacd, ,,de-a cutu-cutu”, sa-i demonstreze
ui ca prietenul l-ar trada pentru Ea...
si, dupa o serie de ,peripetii" n care
apar si_alte pete de culoare, la sfirsitul
ntilnirii. al zilei de strand si al filmului
— Tnvinge prietenia. )

Fireste, un asemenea film nu_se ba-
zeaza pe anecdoticd. Nu conteazd ce se
ntimpla. conteaza cum se intimplda. mai
bine zis cum nu se Tntimpla... Faptele,
in semnificativa lor banalitate, sint du-
blate de tesdtura, intens reflexiva a repli-
cilor.  Pretiosi. nu ridicoli, ci sublimi,
pustii ,.filozofeazd" cu acea sete de ge-
neralizare (,,Nu-i stii pe astia (paznicii
de strand — n.n.) cd strigd mereu : lesi
afara pustiule 1?). cu acea ardoare iro-
nica a adolescentei in cautare de sens.
Cu inteligentd, regia evitd caderile n
~morald” “si reuseste sa pastreze filmul
n echilibru instabil pe muchia de cultit,
a firescului virstei. De aici, un stil sa-
vuros. plin de libertate si verva, de aici
un_ lirism in_permanentd concurenta cu
scapdrarea acida. .

xaltarea prieteniei, aerul de prospeti-
me, agilitatea_scriiturii. — Tnrudesc, re-
centa premierda cu un film de actualitate

Fara machiaj

de succes de acum_ citjva _ani. Mijlocas
la deschidere, al lui Dinu Tanase. Si aici,
ca si In Mijlocas..., esti cucerit de pros-
petimea jocului "unor actori neprofesio-
nisti. elevi ,,adevarati, care se joaca pe
ei_ cu ncascunsa_poftd, sugerind. Tmpreu-
na, o lume spirituald, personaje pline de
resurse, cu un potential _energetic spe-
cific. destinat viitorului. Pe cei doi prie-
teni M din film. Misu si Milica, 1i chea-
ma si n viata la fel : Bogdan Alexandru.
Bogdan Alexandru Manea : Milica. timi-
dul care nu se da batut cu una cu doua,
care nu renunta la cel mai bun prieten
nici chiar pentru o fatd zapacitoare, stu-
diosul cu Tnclinatii de intelectual subtire,
obsedat de istoria ca modalitate de cu-
noagtere” si dotat cu tin foarte sigur
instinct, al_ deosebirii adevarului de fals
(,Banuiesti. macar, ce Tnseamna sa faci
0 viatd intreagd o meserie care nu te
atrage ? Tntreaba pe...“. Ti spune el — Ei.
ntrerupindu-se, pentru ca anti-modelul
ar fi fost chiar wunul din parintii fetei,
rezenti si ei. ca elemente de contrast,
a sfirsitul aceleiasi zile de strand). Bog-
dan_ Alexandru Uritescu : Misu. “marele
dezinvolt, cel care sta si-n cap pentru
un_prieten, cel care il card Tn spate prin
apa. spre locul  intilnirii. pe ,Milica
cam-pi-o-nu“. care nu stie sd Inoate, cel
care isi_permite luxul de ,a trai cu sen-
timentul ca nu ai nimic de pierdut”, cel
care are_ ambitia sa fie. Tntotdeauna,
omul potrivit la locul potrivit. Raluca
lordachescu : Bibi, creatura pempanta
care nu s-ar da Tn laturi sa-i sufle
flirt-ul unei verisoare. dar e dispusa si
sa o ajute daca ,de data asta e ceva se-
rios". Tata care_ sub aparenta sarmanta-
cabotina-fisneata-fandosita ascunde un
suflet de aur. Si. in fine. Rodica Horo-
vet : Cornelia. _ initiatoarea 1ntilnirii. o
naturd feminind patrunsa de propria pu-
tere de seductie, o nevinovatie feciorel-
nica si un egoism cu vechi state de ser-
viri. dar mai_ales un Chg) de o rara
suavitate — fapt extrem de important
in _cinema, unde. Tn ciuda tuturor cuce-
ririlor tehnicii, o femeie_frumoasa nu va
putea fi jucata niciodata decit de o fe-
meie frumoasa... Rodica Horovet, pe
Iinga frumusete si fotogenie, vine si cu
o vizibild zestre de sensibilitate — care,
rofesionalizatd. 1n _ timp, ar_putea_sa
aca din ea o actritd de prima mina a
filmului romanesc (se stie, restul e lo-
terie...). . i i .

Imaginea lui _Florin Paraschiv. plina
de vioiciune si simpatie pentru ,obiect",
sustine foarte bine preocuparea Cristianel
Nicolae de a obtine efecte comice din
filmare si din montaj, ,,ca din nimic".
Decupajul modern, fluenta si spiritul
jucadus al acestui deloc usor film usor,
recomanda o regizoare autentica, pe care
— dupa fintoarcerea lui Magellan, filmul
de debut de acum peste zece ani — acest
Al patrulea gard, Iihgd debarcader o re-
prezinta cel mai bine.

EUGENIA VODA

*) Al patrulea gard, linga debarcader ;
regia : Cristiana Nicolae : o productie
a Casei de filme Patru.

Sa maninci piine cu capul

— Acuma sunt linistit...

Trazneste Tnfiorator | Galetile cerului se

varsa cu furie, dezordonate. Omul din
fata mea fsi poartd cu mindrie porecla
(,,Dragutul™) si ochii Ti clipesc voiosi de
la doi metri si ceva deasupra pamintului
zdruncinat acum de furtuna. Cu unul sin-
gur din cei doi pumni ar putea Tnchide
gura unei sonde de eruptie... Pentru_mis-
carea capului de la dreapta la stinga are
un timp numai al lui. Lent. inca nu e
ras.
g — Asta trebuia.... Trebuia ploaia asta...
(La 0 masa Tndepartatd un copil cu aer
nesuferit si bolnavicios, cu niste ochelari
liriti a Tncremenit cu lingurita de Tnghe-
tata suspendata peste oribilul coStum
nou-nout). Degeaba le uzi cu furtunul.
Fard una ca asta tot se usucd... Ara flori.
Ale mele. Frumoase foc.

Da paharul de vin %este cap si cind
trazneste din nou aproba lenes din cap,
Tmpacat, ca un dirijor multumit de or-
chestra.

— Sunt linistit, da...
pumni Tn cap.

Fumul tigarii. mele trece la_un centi-
metru de cicatricea lui_de ne timpla stin-
gz}. Copilul cu ochelari uriti si-a revenit

in uluiala traznetului si nfuleca absent
mai departe. Pinza ploii, suiera. ,,Dragu-
tul" e pensionat de citiva ani. La ultimul
Iui meci i s-a spart 0 nucd de cocos in
creier si tavanul ,Salvarii" era ruginit,
drept pentru care tot drumul i-a plouat
direct pe gura_strimbatd de rictus. I-a
spalat, totusi, singele .

— Eu am mincat piine bund cu capul,
stimabile !

1si mingiie cicatricea cu un deget gros.
Unghie de piatra. In buzunarul ~camasii
de vara. In care am fncdpea si eu si co-
pilul acela nesuferit de la masa Tnde-
partata se leagana o pereche de ochelari
ridicol de mici:

O limba de foc bantuie iar ferestrele Tn-

Nu mai primesc

tunecate. apoi bubuitura _colosald, cdica-
tura minioasa a zeului pagin si ud. Ver-
dele teilor de pe bulevard a devenit dus-

manos. o
— Ei» se sperie cind adorm... Am dor-
mit odata foarte mult, a plouat peste

mine si n-am simtit. Numai cind s-a rupt
sezlongul sub mine, si m-am trezit...

— Al visat ?

— Cred ca n-am visat niciodata, de cind
sunt... .

— De ce se sperie ?

— Naiba stie. ~ Dorm eu Tn vreun fel
anume, cred... Si ei | se pare ca gata...

— Fatd buna. Am mincat multa pline
Tmpreunda. Nu i-a fost niciodata frica de
mine,

— Tnseamna ca te iubeste.

— Numai dacd adorm, se sperie...

li caut ochii in penumbra. Un m'<
punct rosu-violet sub pleoapa de sus ma
nelinisteste._In clipa in care trdzneste din
nou (iapa salbatica, inima mea se cabrea-
za, forndind !) micul punct rosu-violet Fa-
mine nemiscat,

— Ce cauti aici ?!

Un gifiit minuscul si o tristete veche.
Femeia Tnfasurata in pelerina de ntastic
fumurii] il priveste arzator in ochi. Un
fulg de" om. cu ochi mari si .grei... Parul
ud i s-a lipit de frunte.

,.Dragutul” se trezeste, din letargia care
il pindea si 1i zimbeste. duios :

— De ce iesi tu pe vremea asta, puiu-
le ? Pe vremea asta ?

Mica aparitie ramine in picioare. L.i-
mina_ furtunii se zbate, ca 0 zi cu fusta
scurta, umilita.

— N-am adormit, puiule, nu te speria...
N-am adormit...

Pleaca amindoi. Un munte distrat si
blind, dus de brat de o furnicd cu ochi
arsi de spaima. ,Dragutul” e dus acasa
de iubita lui.

ADRIAN PINTEA

Artisti romani in evocari contemporane

Amza Pellea (xxvij

Nea Marin si

Numa cd degeaba. Suca tot are
puterea de a scorni. De Revelion Suca
mai reuseste ceva, si anume sarmale ca la
oras, ,,sarmale flombate™ cu spirt. Ca la
Revelion, Tntrucit, de, Suca ramfine un
erou neobosit al show-urilor televizuale.
Asteptat, necesar, ca sarea Tn bucate. Ca
Nea Marin.

Protagonist si antagonist. Pataniile
prin _care trece Nea Marin 1l aratd Tntr-o
dubla ipostaza, de protagonist, de parti-
cipant, dar si de martor la eveniment, si,
iii aceasta din urma calitate, de resonneur,
de comentator. Felul Tn care concluzio-
neaza asupra intimplarilor indica in ce-
lelalte personaje, cu exceptia Vetei, Tn-
valuitd Tntr-o protectie paternda de oare-
care galanterie, posibili = antagonisti, n
orice caz ,recalcitranti”, abatindu-se de
la normele vietii colective, de la traditie

Dimineata artelor

Scrinul cu amintiri

O intreprindere cu totul memorabila e
legata de numele lui lulius Tundrea. Din-
colo de benzile existente, Tngrijite in ra-
dio, de staruinta dovedita Tntru Tntregirea
unui fond sonor, acelasi devotat semnea-
za carti de mare valoare =~ documentard
punind la dispozitia publicului lucruri
Inestimabile — transcrierea de pe banda
a unor interventii memorabile, tablete,
interviuri, poeme, recenzii si desfasura-
torul unor  actiuni culturale radiofonice
de reald calitate.

Ultima carte de acest fel (urmind altor
doud, ,,Inscriptii pe o banda de magne-
tofon” si ,,Fonoteca de aur') se cheama
,,O sonora coloana infinita" (Editura Emi-
nescu, 1985, cu o prefatd generoasa de
lon Brad).

Sint multe lucruri memorabile Tn aceas-
ta carte . conferintele lui Tudor Vianu
despre ,,Maretia lui Eminescu™” si despre
,uUn mare mester al versului romaéanesc :
George Cosbuc", despre ,,Firea si valoa-
rea cartii", despre Sadoveanu si Arghezi,
un interviu cu Lucian Blaga, texte de
Perpessicius, Athanase Joja, Miron Radu
Paraschivescu, Vladimir Streinu, vorba de
duh argheziana. Sint texte ale cronicari-
lor, tablete, Tnsemnari, poezii, lucruri de
sinteza, sumare si rezumate, intr-un cu-
vint o privire de ansamblu asupra muncii
de radio, a ,arhivei geniului roméanesc,
a, limbii vorbite si artistice” cum spunea
Mircea Horia Simionescu.

Un_fintreg capitol T1i este inchinat lui
Nichita Stanescu. La radio a raspuns Ni-
chita Stanescu Tntrebarii : ,,Care este vo-
lumul de versuri care v-a adus cele mai
mari_satisfactii ?“ spunind : ,,VVolumul 11
Elegii pe care I-am scris cu cea_mai mare
durere. Ce e ciudat e cd poti sa ai noroc
literar dintr-o lacrima umanad”“. Si tot la
radio a spus el ,Literatura nu este o in-
treprindere de afaceri" si tot la radio a
vorbit despre ,,Toamna de aur" Tn 1983
ultima sa ,,toamna de aur"”, cu vorbele
sale nu mestesugite, nu iluminate, nu
pur-si-simplu coplesitor de frumoase ci
mai_mult, in-con-fun-da-bi-le, zicind :
,leri, am vazut toamna, ca si cum as
fi fost. Am vazut-o, ca si cum as fi avut
ochi. Ah. cit de bine mi-a fost imprevizi-

bilul de ieri. Ah, cit de bine mi-era cind
mi-aduceam aminte ca am pina si prie-
teni. Mai izvora cite o pasare si stri-
gam : ah, ce Tntimplare a vederii ! Mai
statea cite un arbore pe sosea si-i spu-
neam : batrine, n-a Tnceput razboiul, nu
ma spinzur de tine. leri, era o toamna
de aur, azi parul meu e de argint.”

Sa& mai spimern noi aicea de ce e atit
de binevenita cinstita si profesionista
carte despre care vorbim ?

Si ce putere de evocare poate avea
glasul, si cu ce forta uluitoare pare cd
inunda Tncaperea faptura disparuta ?

lumea personajelor sale (3)

si de la starea normala, fireasca a lucru-
rilor. E greu sa spunem cd Nea Marin
acuza drastic pe cineva, cd e cumva in
cautare de vinovati. Cum s-a vazut, pina
si pe nabadaiosul Suca il iartd privindu-i
cu_Tntelegere nazbitiile. Morala e subtil
infuzata Tn povestire, contind mai mult
decit orice spectacol iscat dintr-o aventu-
ra in orizontul social al rudelor, al satu-
lui, al Bucurestiului cunoscut prin citiva
consateni si Tndeosebi prin  vizitele' de
sarbatori _la nasu Pantclicd_si nasa Reia,
Tmprejurarile sint cele stravechi, deri-
vand din_obiceiul de a petrece, de Anul
Nou, mai ales. Puiul fript, curcanul, pli-
nea-n tast si damijana de vin obiectele
unui Cult bachic. Momentul din an cind
se dezlantuie apetitul histrionic al perso-
najului este Revelionul. Evantaiul = peri-
etiilor e totusi mai larg_asa Tneit il pu-
em cunoaste pe Nea Marin si ,,in con-
ced" si in ,airoplan™ si In ,tomobil”, jn-
tr-o_plimbare _de pomina cu familia na-
sului Pantelica. Odata cu el sau Tn cau-
tarea lui Suca patrundem si Tn alte me-
dii cdrora Nea Marin le acorda atentie si
le descrie Tn  maniera-i Tncarcatd de
umor.

Personajui e Incantator prin capacita-
tea de observatie si de subliniere a
Tncurcaturii in care s-a virit, de regula,
Suca, dar nu numai el. 'Perfectul simplu
articularizeaza vorbirea sa si da culoare
ocald, evident olteneascd, marelui sau
talent oral : ,ciomniram un paar" ,0
lovai pe scurtaturd”, ,ma gindii eu ce
ma gindii" etc, la care se adauga formu-
lele preferate : ,lote", ,pd' di ce ma“
Sue ,Ma, zic", ,vez ce patiram". ,Ma,
minca-v-as oichii", , ma frate-miu", ,,auz,
ma frate-mju”, ,,auz, ierea_unul la tobd",
»Aba, Marine", ,bag sama", ,zis si fa-
cut”, ,tt, zic io“, ,taman", ,aia ie"

Energia comicda a unui asemenea per-
sonaj va produce si un film, la fel de

ustat de publicul mare : Nea Marin mi-
lardar.

10AN |L.LAZAR

Si ce esantion de viata poate fi ea —
esantion de tinerete, de maturitate, de
etapa dc creatie, de Tmplinire, de nostal-
gie sau de elan — aceastd magie a supu-
nerii ce dezvdluie atitea nestiute...

,O sonord coloand infinitd" de lulius
Tundrea si Tntreprinderea palpabila din-
daratul acestei carti alcatuiesc un scrin
cu amintiri, un scrin cu valori rare.

Voci pastrate prin vreme, benzi rare,
pretioase, lucrurl uimitoare care te im-
presioneaza, te farmecd, iti aduc aminte

cite si mai cite. Cu lacrimile-n ochi si
tulburarea in suflet Tn fata acestui scrin
cu Tnvataturi pentru oricine. Pentru viito-
rime.

CLEOPATRA LORINTIU

GH. ILIESCU-CALINESTI : ,Pasdrea hota-

relor** — sculpturda n lemn
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Un amor celebru

1. ,,..purta o rochie alba de vara si
antaloni I_u_ngi, brodati.”” Tom si Becky!
i-i_amintiti 7 ,,Sosi_si dimineata de du-

minica.” Ziua unicd, parfumata, lumi-
noasd, Tncepe dezastruos si pentru erou
si pentru cititor. Tom trébuie sa varu-

iasca. pedepsit de matusa PQO!}/, un gard.
,Douazeci si sapte de metri de gard, de
doi metri si jumatate Tnaltime !™ Preci-

zia autorului e necrutatoare. Obligd pas-
nicul ctitor sa-i calculeze mental, du-
minica !, suprafata Tn_metri patrati. Tn
timp ce Jim cinta ,Fetitele din Buffa-
lo"!" Jim care, gata sa preia treaba in
schimbul unei formidabile _bile albe, de
marmura, e alungat cu strasnicie de ne-
Tnduplecata matusa tocmai cind Tom, ca
o favoare in plus, se pregatise sa-i a-

rate si buba de la picior, Deci Tom
Sawyer varuieste deznadajduit Brusc
eroul are o idee geniald :  transforma

munca Tn joc, in artd. Mark Twain su-
ride fngaduitor. ,,Lua iar bidineaua si se
gpucé inistit de lucru... cerceta ultima
irda de var cu o privire lunga si.scru-
tatoare de artist, mai plimba o data cu
ingdsie bidineaua peste acelasi loc si
larasi examina _rezultatul cu o privire
critica”. Nu mai varuieste. icteaza !
Ben Rogers (,,Marele Missouri”), Billy
Fisher, Johny Miller, alti baieti. Tnsusi
cititorul, se “inghesuiesc. minuiesc cu o
nesfisiatd Tneintare bidineaua fascinanta,
platesc cu ce au momentul desfatarii. lar

Tom ? Primeste un mar. un zmeu, un
Atelier

Tezaur romanesc

,.Socotit-am cd mai toate limbile de pe
pamint au carte_pe limba lor., Cu aceia
cugetai si eu... sa scoti aceasta carte nu-
mita Pravila pe limba romaneasca". —
asa sta scris, cu caractere chirilice, pe
manuscrisul de mare pret al ,,Pravilei
de la Govora™ (1610). Un altul. ,,Cazania
lui Popa Ursu din Cotiglet”, de la Tn-
ceput de veac XVII, este anterior cu-
noscutei ,,Carti_romanesti de Tnvatatura'.
Unde le-am Vvazut, unde, mi-am  cinstit
ochii eu ele ? ,,Pe-un picior de plai", oe
Itngd Siria lui Slavici, la Lipova cea bo-
gata n _ape minerale. S$i nu erau singu-
rele ; ci o colectie inestimabila cuprin-
zind aproape 600 de carti vechi romanesti
si straine si peste 200 de obiecte de arta
veche romaneasca.

O familie, Crisan Gheorghe si Elena ;
un taran si o taranca din Lipova; au
avut un fiu care, dupa ce si-a facut anii
de Tnvatatura, s-a intors la ai sdi. Si n
loc sa-si  cheltuie vremea cu lucruri
usoare si la Tndemina oricui, el nu. ci ca
tin cioban mioritic Tn _cautarea turmei ri-
sipite, umbla din sat in sat, adunind pra-
vile si letopisete, marturii scrise ale exis-
tentel si permanentei noastre milenare. in
aceste_locuri, ale unijtatii de grai si sim-
tire din cele trei principate, ale geniului
creator al poporului roman.

Tomuri izvodite la vestitele tipografii
de la Ra&mnic, Tmpodobite cu gravuri de
o mare finete, cu Litere de doua marimi,
n doua culori : negru si rosu, ca pe iile
din, zona ; tiparele moldovenesti de la
lasi, Radauti si Neamt au Tmbogatit fi-
lele cu inflorituri orientale baroce ; iar
la cele transilvanene, ea sa sporeasca fru-
musetea cartilor, au fost angajati mes-
teri ramniceni. Un umanism ‘romanesc
original (in spatiul cultural sud-est euro-
pean). declansat de tiparirea traducerii
,Noului Testament algrad 1618), act
fundamental pentru faurirea si promova-
rea unitatii limbii romane literare.

Apoi tiparituri de mare valoare ale ilu-

Cartea de arta)

(Urmare din pay. 1)

Un artist este pentru orice comentator
— fie el cronicar sau istoric, eseist sau
teoretician, un subiect pentru a face ob-
servatii despre, pe marginea,_ Tnspre si
dinspre viatd. Totul este In artda un cistig
pentru_ viata. Daca nu e un cistig de or-
din etic sau estetic, opera de arta este
sanctionatd ; invers, sarbatoritd ca un
mare_moment al adevarului.

O fincercare nu_ lipsitd de aceasta per-
spectiva dar nici accentuata prin _insis-
tenta de cintarire si judecare a ei. face
Cornel Radu Constantinescu prin amplul
studiu introductiv ce Tnsoteste admirabi-
lul album dedicat operei sculptorului ro-
man_contemporan Gheorghe lliescu-Cali-
nesti. In primul rind, un popas asupra
cartii in sine, frumoasa si binevenita ca
un monument_cultural. O carte de arta de
care era multd nevoie ntfi si-ntfi pentru

ca artistul este unul dintre cei mai inte-
resanti si originali creatori roméani ai zi-
lelor noastre. Ajuns acum la deplina ma-
turitate, abia trecut de pragul virstei de
50 de ani, lliescu-Célinesti s-a impus de
multi ani ca o personalitate relativ sin-
gulara, Tn viata noastra artistica. Labo-

guzgan mart, ,,...doudsprezece bile, un
ciob de sticla albastra, stravezie, un mo-
sor fara ata. o cheie care nu descuia
nimic, o bucatda de cretd. un dop de
sticla, un_soldat de plumb, o pereche de
mormoloci, sase pocnitori, un pisoi chior,
o_clantd de alama, o zgarda de citjie....
niste plasele de briceag, patru cori- de
portocala si o cercevea veche, stricatd."”
Averea e uriasa! _Contele de Monte
Cristo ? Simbad marinarul ? Simpli aina-
tori !

Urmeaza Gloria. Tn piata tirgusorului
St. Petersburg (si acum s-ar cuveni o .In-
cercare de a _explica de ce ma dl}se-
deaza personajele din_ micul oras de’,pe
fluviul Mississippi, o izbucnire in pagind
a Petersburgului lui Dostoievski, a Neve!)
in piata tirgusorului St. Petersburg, asa-
dar, ,,armata’ generalului-comandant Tom
Sawyer o zdrobeste pe cea a prietenului
sau,  Joe Harper........... Tom se Tndreapta
singur spre casa."

Averi nemasurate, glorii in batalii, sin-
guratate. Totul este pregdtit. Dupd amia-
za asteptatd. Si iata lubirea ! ', Trecind
pe linga locuinta lui Jeff Thatcher, vazu
in_gradia o fetitd necunoscutd, o fiinta
dragalasa, mica, cu ochii albasti si parul
balai Tmpletit in doud coade lungi ; purta
o rochie alba do vara si pantaloni lungi,
brodati. Proaspat Tncununatul erou cézu
invins..."

EMIL BRUMARU

minismului romanesc, secolul XIX : Pe-
tru Maior, ,Istoria pentru Tnceputul ro-
manilor in Dachia™ (Buda, 1812) ; Gh.
Sincai, ,,Hronicul roménilor”, = (Buda,
1844) : Alexandru Gavra, ,,Lexicon de con-
versatie” (Buda, 1847), una din cele din-
tii_Tncercari de dictionar enciclopedic ro-
man; exemplare, din_cartile preparandis-
tilor din Arad ai lui Tichindeal ; Anton
Pann, ,,Noul erotocrit™ (Sibiu, 1837) ; lon
Rusu. ,,Icoana Pamintului* (Blaj.” 1842),
n prefata cu o pledoarie pentru unitatea
culturala_a romanilor prin cultivarea lim-
bii ; Vasile I'opp, ,,Discrelatie despre_ ti-
ografiile romanesti’ (Sibiu, 1838), prima
incercare  bibliografica de la noi : Pom-
piliu llarion, ,,Istoria romanilor™... alaturi
de icoane transilvanene pictate pe lemn
(de Toma Poenaru) sau pe sticla (zona
Nicula), ori de gravuri pe pinza realiza-
te de Gh. Tatarescu.

Fostul meu cole? de preparandie, Doru
Bogdan, directoru Muzeului din Arad,
mi-a povestit cum fiul taranilor lipoveni,
Urisan Traian, mort in floarea vietii in
urma cu doi ani printr-un accident stu-
pid, batea satele cu pasul ca sd adune
aceste documente ale vechimii si stra-
vechimii noastre ; trecea apoi pe la mu-
zeu si declara fiecare achizitie. Parintii
sai, oameni simpli, puteau sa puna o ase-
menea _carte veche deasupra oalei cu lap-
tej ori sa aprinda focul ; ori sa le Tm-

rastie, sd le vinda. Dar de drag pentru
eciorul lor, de drag de cele Tndragite de
feciorul lor, au simtit, -au Tnteles ca_ el a
adunat un tezaur de importantda nationa-
1a. Deslusesc in tragedia acestei familii
care si-a pierdut unicul fiu si care a da-
ruit culturii romanesti o colectie de ex-
ceptie. ceva din destinul ciobanului ,,un-
urean”, adica transilvanean si al maicu-
ei sale ,,cu briul de lind" ; ceea ce ne-au
lasat, este tot o ,Mioritd”, o ,Miorita"
scrisa.

CAROLINA ILICA

rios, studios, meticulos, sensibil, atent la
vocile culturii roménesti si universale,
modern, simplu, sobru, sculptorul Cali-
nesti s-a daruit artei si materialului sau
preferat, lemnul, Tntr-un mod exemplar,
intr-o suita de _tot atitea momente
importante pe linia instaurarii ideii de
nou tip de monument, de staturda care
poate vorbi si altfel decit in spatiile largi,
ublice, si in altceva decit in marmora.
emnul ca material Tnnobilat prin prelu-
crare artistica si firescul preluat din cio-
litura taraneasca sint doua dintre marile
ui victorii, Tn ceea ce priveste instaura-
rea acestui tip de sculptura in constiinta
publicd si chiar Tn cea critica.

Acest album este deci si un gest de
dreptate, necesara, in care autorul lui,
criticul de artd Cornel. Radu Conslanti-
nescu are un procent mare de merit.

Albumul este exemplar alcatuit, dupa
tipicul cataloagelor raisondes, Tn care ope-
ra artistului este invocatd Tn totalitate.
Pe Iinga fotografiile spectaculoase alb-
negru ale pieselor Tn aer liber sau Tn ate-
lier, mai exista capitolul, atit de util ca
instrument de lucru, al operei complete
a autorului, cu imagini-timbru si legen-
da completa (numele lucrarii, ciclu, da-
tare, semnatura, amplasare, participari la

Se lucreaza la...

Amurgul burghez

de Romulus Guga, la Teatrul Mic,

In fiecare zi la ora zece si citeva mi-
nute se aprinde veioza, lumina incendiaza
foile Tmprastiate pe masutd, ochelarii re-

izorului si sticla platd, plinda cu cafea.

m Tncercat_sa trec discret Iprlvn spatiul
lor pentru citeva ore, camuflatd de um-
bra, dar dornica sa retin ca intr-un spec-
tacol vocile, gesturile care se reiau fara
spaima de a obosi. Repetau_de trei sap-
tamini textul, iar de sase zile Tncepusera
miscarea pe_scena. Dan Pita cu o echipa
de actori ai Teatrului Mic, pregéteste pre-
miera ,,Amurg burghez", ~de  Romulus
Guga. Tn scena sint citeva semne ale vii-
torului decor, costumele sint si ele su-
gerate de cite un accesoriu. .

~Amurg burghez" este parabola unei
lumi burgheze, manevrate care isi de-
masca mecanismele tragice. Tn_goana
dupa senzational ea are o existenta falsa,
inscenatd, la granita dintre insolit si gro-
tesc. Prima Tnscenare este sinuciderea
aminala a lui Filip, urmata de farsa sanc-
tificarii si de transmisia trucatd a televi-
ziunii. Singurul gest nefalsificat in in-
tentie este protestul lui Filip care, pen-
tru” a-si salva demnitatea si libertatea,
va opta pentru moarte. o

Sa revenim pe scena Teatrului Mic. Se
repeta primele tablouri. Filip vine pe
maidan sa se sinucida, indecis dar supra-
vegheat Tndeaproape de sotia sa, Augus-
ta, si de iubitul ei, Carol. Fac joc dublu :
Filip ar vrea sd mai ntirzie, Augusta, a-
parent preocupata de o multime de ma-
runtisuri vegheaza ca omorul sa se co-
mita. Replici aparent neutre ascund in
ele trairea reprimatd. Cind posibilitatile
de aminare se epuizeaza apare Ignatiu,
cu spoiala sa de umanist si_siguranta
omului <Te afaceri, si Tl cumpara pe Filip.

Dan Pita este un regizor pe care de
mult nu mai trebuie sa-1 prezentam. Am
putea cel mult sa ne referim la alura sa
boema si la hotarirea_ca pina la premiera
sa nu dea interviuri despre munca sa
la Teatrul Mic. Piesa , Amurg burghez"
este si debutul lui in regia de teatru.
Nu-mi ramine decit sa_retin citeva re-
plici, care sint de fapt indicatii de regie,
Spuse _mereu _Pe un ton prietenesc.
an Pita_lui Filip : ,Eu vreau sa joci si
cum simti. Daca nu intri in rol o sa pro-
pun altceva. Esti pe topogan, vii spre
Augusta pina in fata... (Dinu Manolache
scoate vreo trei_batiste bine apretate si
célcate). Fii. mai putin pedant cu batis-
tele. Tot dialogul ti-1 spui tie. Nu ai
nimic de comunicat... Nu te cauta de fti-
gari, stii ca nu mai sint, ai cautat de o
sutd de ori. lei oglinda si te privesti.
Rostesti replicile cu mfinile Tn buzunare...
Augusta, esti asezata jos, te fardezi, I
pindesti sd nu se razgindeasca. Impor-
tant este grotescul situatiei. Pozitia este
plastica si scoate scena din toate tipa-
rele.”

Nu peste mult timp spectatorii vor a-
plauda naturaletea jocului, Tn cronici se
va scrie ,,atrage atentia scena dintre Au-
gusta si Filip”, stiindu-se ca aici nimic
nu se lasa in voia hazardului. Piesa, Tn
viziunea lui Dan Pita, este un sir de ta-
blouri in care este importanta armonia si
expresia. Gestul, vocea sint perfect con-
trolate, evitindu-se stridentele. Tensiunea
se naste din interior, nu va fi anexata
de o miscare previzibila si banala.

Tn timp ce o parte din actori s-au dus
in cabina, unde se afla scenograful si
croitorii, regizorul si trei actori repeta in
surdind textul. Un moment de concen-

expozitii). Opera are deci ,biografia” ei,
redactata muzeografic. .

Apoi e partea artistica a reproduceri-
lor realizate cu stiinta reliefarii volume-
lor, a specularii raportului dintre umbra
si lumind, pentru a evidentia caligrafia
spatiald a pieselor.

Selectia textelor critice e utila si rele-;
vantd : ea demonstreaza pe de-o parte
cum a fost Tnteles artistul si cit a fost de
bine intuit Tn judecatile de valoare pina
acum, mai exact spus, demonstreaza ca
era nevoie de o analizd profunda a_lu-
crarilor calinesciene. Lucrul a fost facut
cu har si Tndeminare, cu stiinta_si pri-
cepere, cu gust si talent, cu masura si
obiectivitate de catre autorul studiului
introductiv. Cornel Radu Constantinescu
care proiecteaza un creator integrat na-
turii, spatiului cultural roméanesc, legat
si influentat firesc de traditii, de Tnain-
tasi dar netiranizat de ei. Padurea, mo-
tivul ei arhetipal, dar totodata obsesia
padurii, despartirea de un_mare model —
Braneusi, specificitatea si originalitatea
lui Gheorghe Iliescu-Calinesti, fantasticul
ca trasatura a creatiei lui, atmosfera si
misterul ,lemnelor" sale, laboratorul de
creatie, schitele de o frumusete captivan-
ta, incitantd, inserate In paginile textului,
ca niste ecouri Tn linie ale volumelor
imaginate de artist, raportul intre opera
ca ansamblu si proiectele de monumente
realizate sau realizabile, iata citeva din-
tre coordonatele pe care se inscrie ana-
liza n detaliu si frumoasa sinteza a ob-
?e_rvagiilor, ideilor si concluziilor autoru-
ui.

in regia lui

Dan Pita

trare dramatica, si corpurile ramin parca
Tnghetate sub aceasta hipnoza a cuvintu-
lui-- Dan Pita, mereu sigur pe el, fara
tipete, infarcturi, mormane de tigari stin-
se_nervos 1n scrumiera, sfideaza toate
cliseele hollywoodiene.

Stefan lordache lui Filip si Augustei :
,Inventati jocuri, altfel nu aveti cum sa
traduceti replica catre spectatori. Absur-
dul iese din cit de cinstit este jucat.”

Ignatiu intrd si el in joc. Este uimitor
felul in care Stefan lordache gaseste In-
totdeauna drumul spre personaj, reusind
sa fie convingator chiar din primele re-
plici. Tntre Filip si_Ignatiu se instaleaza
o relatie interesanta, jocul pe care 1l n-
cep se poate Tntinde la infinit, trisul este
altoit pe discutii semifilozofice. Scena are
miscare putina, dar fiecare gest devine
semnificativ, un cifru pentru multe mo-
mente care vor urma. Cind am plecat,
erau la a doudsprezecea pagina sublinia-
ta, analizata, cititd pe rinduri si printre
rinduri.

A trecut mai mult de o luna. Particip
la o noua repetitie. Ajung mai repede
cu cinci minute. Toti vorbesc de decorul
care trebuie sa soseasca Tn curind. Sen-
zatia zilei este scaunul lui Ignatiu care
a fost adus desi Tntr-o forma mai mult
schitatd. Din ce Tnteleg va semana cu o
masina infernala : va avea o multime de
arcuri, masina de scris, faruri. O
actrita a adus fotografiile copilului ei.
Cineva spune ca Stefan lordache are o
radina minunatd. Costumul toi Carmen

alin a fost terminat, vine cu el Tn scena,
e de efect, are o silueta supla, sportiva.

(O aparitie plapinda, o voce care abia
se aude. ,,A venit de la lasi pentru o zi,
ar_vrea sa asiste la repetitie”. ,,Cine a tri-
mis-0?“ ,,Ea a venit". ,,Nu, la repetitie nu
se poate”. ,,Dar a venit de la lasi". ,,Bine,
s& stea undeva mai Tn umbrd".)

Cele cinci minute s-au epuizat, oamenii
au devenit din nou personaje. Biografiile
tac, singurele care conteaza sint repli-
cile lui Guga si indicatiile liii Pita. Nu
mai este nici masa, nici_veioza. Regizorul
std sprijnit de scend. Lingd el are textul
si un baston de lemn lacuit. Aceeasi voce
calma, Tnvaluitoare, dar care detine se-
cretul autoritatii. Replica tdioasa, ironia
sint_arme pastrate numai pentru intrusi.

Nimeni nu protesteaza. Pentru un gest
uitat, pentru o tonalitate falsa a vocii
scenele se reiau, se reiau. Piesa a fost
lucratda pina la sfirsit Si pentru a incita
pe viitorii spectatori este suficient sa a-
mintesc citiva actori din distributie : Ste-
fan lordache, Carmen Galin, Dinu Mano-
lache, Leopoldina Balanuta, Gheorghe
Visu, Cristian Motriuc, Rodica Negrea,
Vasile Pupeza. Dacd acesti actori nu ar
crede 1n ceea ce fac, orele ar parea dezo-
lante. Ai fi furat de cenusiul peisajului,
te-ar Tnnebuni revenirea pina la epuizare
asupra acelorasi pasi si cuvinte, ai zice
ca Sisif era si el actor intr-un spectacol
ce vesnic s-a aminat. Dar aici scenele
capata viata, uneori se aud si exclamatii
entuziaste.

Oameni care acum fac cele mai diverse
munci, peste citeva luni vor veni la pre-
miera. Doua lumi care, deocamdata, pot
trai separat, dar pentru care va veni un
moment miraculos cind vor avea nevoie

una de cealaltd. Dar pind la premierda
aceasta lume de la zece la doua nu este
pentru noi decit tacere.

AURELIA BOR1GA

Existd multda meditatie profunda in
fata acestor opere dezvaluind pe de o
arte admiratia directd (ca a oricarui iu-
itor al artei), dar si cercetarea, la masa
de lucru, a creatiilor, de-a lungul ela-
borarii studiului. Este un studiu, dupa
cum spuneam Si nu un eseu, nu impresii
de moment, ci ginduri trainice, convin-
?erl nascute din indelunga si dreapta
recventare a operelor lul lliescu-Cali-,
nesti, Tntelegerea cu_care se apropie de
ele, seriozitatea si circumspectia cu care,
emite_ opinii, precautia si cumpanirea
exacta a cuvintelor. in fata unei opere
care altfel entuziasmeaza repede, si smul-
ge exclamatii admirative.

Existd Tn sobrietatea si relativa distan-
ta (nu deta$are? a acestui comentariu
fatd de om, o pilduitoare atitudine a cri-
ticului in fata operei de artd si a crea-
torului ci.

Totusi, bucuria noastra in fata aces-
tei carti ne obligd sa ne amintim ca, Tna-
inte de toate, gloria e a artistilor. lar
lauda dintii, harului lor trebuie adus.
Fara ele, fara semnul splendid al artei
lor, n-ar fi nici carti, nici comentatori.
Lor Tnsd, tuturor celor care au trudit
pentru aceasta carte, editorilor, multumi-
rile cititorilor li se vor Tnapoia dublate
eu respectul pentru actul de cultura cti-
torit, astfel.

») Geta Bratescu — Atelier continuu,
Ed. Cartea Romaneasca. Bucuresti. 1985.
Gheorghe lliescu-Calinesti de  Cornel
Itadu Constantinescu, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1986.
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VOCATIA PACII

2. In ultimele saptamini,
conducatorul- partidului si sta-
tului nostru a lansat noi si vi-
brante apeluri catre toate sta-
tele lumii, chemindu-le sa_ faca
totul pentru oprirea cursei pe-

riculoase a Tnarmarilor, pentru
stingerea conflictelor . armate
zonale si rezolvarea diferende-

lor_pe cale pasnica, pentru pre-
nttmpinarea _ unui razboi nu-
clear distrugator al vietii pe
pamint. pentru asigurarea pacii
mondiale generatoare de_ viata
si progres material si spiritual.
Cuvintarile rostite la marile a-
dunari populare organizate cu
prilejul  vizitelor de lucru in
Judefele Satu Mare, Maramures,
si Sadlaj, precum si cuvintarea
in fata marelui forum al in-
tregii taranimi, poarta n ele
ample si puternice mesaje de
pace si intelegere fintre po-
poare, lansate de secretarul ge-
neral al partidului, presedinte-
le Republicii, tovarasul 'Nicolae
Ceausescu.

Bunaoard, Tn deschiderea lu-
crarilor celui_de-al Il1-lea Con-
gres al taranimii, unanim apre-
clatul si consacratul erou al pacii,
tovarasul  Nicolae Ceausescu,
finea sa avertizeze asupra’ ma-
rilor primejdii si sd cheme o-
menirea la lupta pentru_ trium-
ful ratiunii : ..Situatia interna-
tionala continua sa se mentina
deosebit de grava ca urmare a

continuarii cursei  Tharmarilor,
in primul rind a celor nu-
cleare, a intensificarii  unor

conflicte militare, a unor noi
actiuni agresive Tmpotriva unor
tari independente, = precum si
ca urmare a agravarii situatiei
economice mondiale si Tnrauta-
tirii continue a situatiei econo-
mice a tarilor in curs de dez-
voltare. ‘Avind in vedere toate
acestea, se poate, aprecia cd se
mentine si_chiar a crescut n-
tr-o anumitd masura pericolul
unui nou razboi. mondial, care
s-ar transforma inevitabil intr-o
catastrofa nucleara, ce ar duce
la distrugerea a_insesi conditii-
lor existentei vietii pe planeta
noastra.

lata de ce doresc sa afirm cu
toata taria, la_marele forum de-
mocratic al taranimii, ca ne a-
flam Tntr-un asemenea moment
al istoriei omenirii in care pro-
blema fundamentala este a o-
pririi cursului periculos spre o
catastrofa nucleara, de a deter-
mina trecerea la dezarmare, si
n primul rind la dezarmarea
nucleard, de a face totul, pina
nu e prea tirziu, pentru a salva
omenirea de la pieire, pentru a
asigura popoarelor existenta, li-
bertatea, independenta si viata".

Cum spuneam si intr-un nu-
mar anterior al ,,Suplimentu-

lui, aceste valoroase contri-
butii la opera de edificare a
unei lumi mai drepte si mai

bune, fara razboaie, o lume a
pacii si bunei Tintelegeri Tntre
toate statele — ce se constituie
in noi si_remarcabile initiative
ale Romaniei si ale presedin-
telui  sau, tovarasul Nicolae
Ceausescu, Tn contextul larg al
Anului_ International al Pacii —
isi afla radacinile in  vocatia
traditionald de pace a poporu-
lui roman. Tnsusi conducatorul
partidului  si statului  nostru,
tovarasul Nicolae Ceausescu,
este aureolat de un trecut de
eminent militant antifascist si
antirazboinic, perioada istorica
pe care o evoca astfel : ,,Am
mentionat ca am intrat in _mis-
carea revolutionara Tn anii as-
censiunii ~ fascismului. Tn anii
regatirilor de rdzboi ; deci de

a inceput am participat activ
la lupta Tmpotriva razboiului si
fascismului'’.

Particul Comunist Roméan a
luat initiativa crearii. in vara
lui 1932, a Comitetului natio-
nal antirazboinic — intrucit in
Europa Tndeosebi se facea tot
mai simtitd recrudescenta for-
telor imperialiste, revansarde si
revizioniste, ce amenintau pa-
cea popoarelor.

In primul numar al organului
de presa_al_ noii organizatii de
masa faurite de comunisti —
,.Buletinul  Comitetului de ac-
tiune Tmpotriva razboiului” din
25 august 1932 — erau deja

Facsimil al

,,Buletinului**

editat de Comitetul

de actiune Tmpotriva razboiului

inserate instructiunile de pro-
paganda si organizare din care
extragem ' citeva {)aszHe semni-
ficative : ,,Comitetul de actiune
Tmpotriva_ razhoiului _face apel
la toti prietenii sai din Tntreaga
tara, pentru a constitui n fie-

care localitate comitete, Tn
scopul _organizarii unei actiuni
de masa...

_Aceste comitete vor fi exclu-
siv organe de coordonare si

ropagandd. In_ele Tsi_ au loc
oate organizatiile — fara deo-
sebire dd culoare politici — ai

caror membri sint ostili razbo-
iului _si care inteleg sa actio-
neze Tmpotriva lui.

Baza actiunii noastre o for-
meaza apelul catre toti mun-
citorii si intelectualii lansat de
catre Comitetul din Bucuresti...

Comitetele locale vor caduta sa
organizeze, la rindul lor, sub-
comitete pe cartiere, fabrici, a-
teliere si cu ajutorul lor vor
cauta sa conduca campania Tm-
potriva razboiului, stringerea de
adeziuni_pentru- congresul mon-
dial antirazboinic, colectarea de
fonduri pentru editarea de pu-
blicatii. pentru chiria salilor de

Tntrunire, precum si pentru tri-
miterea de delegati la congre-
sul mondial.

Comitetele locale trebuie sa
organizeze intruniri  publice,
conferinte si manifestatii, la

care sa ia parte reprezentanti
ai tuturor organizatiilor care
compun comitetul. .
Vorbitorii depind de organi-
zatiile cdrora  apartin si tre-
buie sa se bucure de o com-
pletd independentd Tn prezen-
tarea diferitelor puncte de ve-
dere asupra luptei Tmpotriva
razboiulul.

Listele de adeziuni, cu sem-
naturile citete, in triplu exem-

plar. contributiile pentru edi-
tarea «Buletinului- — se vor
adresa Comitetului din Bucu-
resti...

Sintem_convinsi — se spunea
in Tncheierea materialului  de
ropaganda si organizare — ca
oti intelectualii cinstiti, toti

muncitorii de la orase si sate

Deschideri romanesti spre universalitate

Un moment in dialogul poeziei

romane cu valori

contemporane

Reprezentatd in Addenda la
un jurnal de calatorie de Beat
Generation si W.S.  Merwin;
poezia nord-americana pare sa

cunoasca o consolidare a tra-
ditiei. sesizabila dincolo de in-
noirile mai mult sau mai = putin

zgomotoase ale limbajului. Céci
lirica democratica a lui = Gins-
berg si Ferlinghetti, privita de
Marin Sorescu ca ,,un caleidos-
cop de_virtuti si vicii'. in care
,.halucinatia, " concretul si birfa.
blestemul, lozinca, vorba dto-
chiata Tsi revendica dreptul la
vers”, (p. 53) deriva din filonul
whitmanian ; iar _creatia lui
W. Merwin, ,interiorizata,
ascetica. Discurs cu  pleoapele
strinse, murmurat... incifrare
ritualica, de limba veche, de
descintec” (p. 90). trimite la es-
tetica lui Ralph "Waldo Emerson.

De o largda varietate este ta-
bloul poeziei europene: in
Italia literatura cunoaste me-
tamorfoze promitatoare, deter-
minate de procesul unificarii
limbii ; in Portugalia se consta-
ta o revigorare dupa dificila pe-
rioada a dictaturli : Tn schimb
lirica franceza si, cea vest-ger-
mana_traverseaza un moment
de criza, trebuind sa faca fata
comercializarii, limbajului folo-
sit de mass-media §i propriei
devitalizari. Michel Deguy men-

tioneaza. nu fara ironie, ca ul-
time tendinte ale poeziei fran-

ale liricii

ceze. directia_ textologicda —
»Aceasta luptd contra " poeziei
pretinzind ca face texte" — si
poezia brutala si descriptiva a
noului realism. iar = Alain
Bosquet afirma : ,,Din neferici-
re. multi poeti fac structuri, dar
nu poezie... E la fel de _arida ca
si pictura nonfigurativa, ori ca
muzica atonala. Lipseste o di-
mensiune afectiva, bucuria sau
suferinta umana”, (p. 33).

UP nordic, Osten Sjostrand,
confirma la rindu-i indepartarea
poeziei occidentale de public.
adaugind : ,,Totusi existd mari

oeti si uneori mari cititori”.

| atrage totodatad atentia asu-
pra unui nucleu vital al liricii
continentului european : ,,Spu-
neam cd m-a impresionat in
mod special poezia din Est. Stiu
cd pot s-o citesc in modul cel
mai _firesc, ca pe ceva natural
si ca ea nu este Tnca impregna-
td de meta-poezie ori de tneta-
artd. lucruri pe care le detest”,

(p._131) o

Concluzia ce se _desprinde din
Tratatul de inspiratie privind
imaginea poeziei universale con-
temporane este  deosebit . de
incurajatoare. Daca in creatia
spirituald a unei tari se ivesc
.momente de oboseald, dupa
care izbucnesc lucrurile noi" —
asa cum afirma un poet vest-
german —- creatia spirituala a
lumii, vazuta Tn ansamblul ei,

se bucura agadar de o perpetud
tinerete, gasindu-si  neincetat
izvoare regeneratoare pe
meridian sau altul.

Stenic este si sentimentul tot
mai puternic de comuniune pe
care il nutresc poetii lumii. n
acest_sens, Alain Bosquet re-
marcd :_,,Nu mai_exista poezie
locala. Toti marii poeti de azi
se Tnteleg intre ei”, (p. 32). Fapt
legat, neindoielnic, si de mijloa-
cele de comunicare de “care
dispun : greu de_imaginat Tn
alte epoci, de pilda, un Congres
mondial al poetilor, cum a fost
cel tinut la Toledo Tn 1982, cu
participarea a peste 500 de poeti
din 63 de tari, despre care ni se
relateaza Th volum.

Limbajul poetilor contempo-
rani nu_este numai cel al sen-
sibilitatii. ci si cel al culturii
universale, lucru sugerat, deo-
potriva. de convorbirile din
Addenda la un jurnal de calato-
rie si_ de _antologia lirica, 1n
care ntflnim poeme ca : James
Joyce sau Un trandafir si Milton
semnate de Borges, Masca lui
Faust de Fabio Doplicher,
Lesbos sau Termopile de Enri-
que Badosa, ,Sclavii' lui Mi-
chelangelo de Dmetro Pavliciko
sau Emily Dickinson de Michel
Longle?/.

Paralel cu apropierea tot mai
mare dintre creatori, datorata
unificarii limbajului cultural, se
constata ca acestia ramin totusi,
prin  excelenta, exponent! ai
spatiului spiritual din care pro-
vin. Fapt reliefat mai cu seama
prin, tentativele de definire g
poeziei si a rosturilor ei. Tema
a discutiei care. Ti priveste de

un

altfel pe interlocutorii lui 'Marin.

Sorescu Tn mbdul cel mai
profund.

latd, de pilda, poetii vest-ger-
mani remarca, pe de o parte :

,PTnd acum literatura noastra a
fost foarte rationalista si didac-
ticd. Avem nevoie de una care

— fara deosebire de convingere
sau partid politic — vor veni
in jurul Comitetului de actiu-
ne, “pentru a pregati, organiza
si_purta lupta hotarita Tmpo-
triva pericolului  iminent de
razboi". Semna : Comitetul de
actiune Tmpotriva razboiului.
In ,,Buletinul Comitetului de
actiune Tmpotriva razboiului"
se relata continuu despre mer-
sul campaniei de stringere a
adeziunilor. Astfel, In paginile
~.Buletinului” sint publicate de-
claratiile multora dintre cei Tn-
scrisi_ Tn comitetele antirazboi-
nice. Tntre acestia, prof. I. Cris-
tescu_(de la Scoala Politehnica
din Timisoara) declara : ,,Sint
de acord cu ideile exprimate in
acest apel si ader la ideea de
a participa cu muncitorii inte-
lectuali la congresul antiraz-
boinic de la Amsterdam"”. Pro-
fesorul universitar iesean Eug.
Mironescu  marturisea, la rin-
du-i : ,,.Din profunda convin-
ere sint Tmpotriva razboiuluj.
0g sa ma_ considerati Tnscris
printre luptdtorii pentru orga-
nizarea pacii vesnice Tn ome-
nire". O alta declaratie, apar-
tinind lui C. Procopie, cadru
didactic in_comuna Bacesti —

Roman : ,,Ca un modest Tnva-
tator voi sadi Tn rindul tinere-
for generatii cultul fraterni-

tatii. Zeul razboiului cu hidosii
cavaleri  ai__apocalipsului vor
cadea zdrobiti. In numele co-
legilor mei de la ziarul «Glasul
nostru» va urez izbinda spre
binele patriei si  umanitatii®.
Un frumos act de aderare la
miscarea antirdzboinica sem-
neaza muncitorul fierar Cristea
Cerchez din localitatea Hangu
(Neamt) . ,,Bucuros de a vedea
ca si muncitorii si intelectualii
de la noi s-au sesizat de peri-
colul unui nou razboi, va dau
si eu adeziunea mea modesta
cu constiinta ca acesta este cel
mai putin lucru ce-1 poate face
cineva pentru Tmpiedicarea raz-
boiului criminal”.

lata, dar, cum Partidul Co-
sad fie subiectiva si sa emotio-
neze". (Nicolas Born. p. 28).

Insa in Tncercarile lor de a sur-
prinde esenta poeziei, accentul
nu este pus pe ematie.

Walter Hollerer declard prin
urmare : ,Important _ pentru
versurile pe care le scrii este sa
gasesti modalitatea de a Tndesa
in ele cit mai multe ginduri..,
Prin aproximatiile care exista
totdeauna Tn liricd, scopul ultim
trebuie sa fie ajungerea cit mai
?pr%%?e de adevarul obiectiv”,
p. .

Hans, Magnus Enzensberger
reflectd o alta coordonata a spi-
ritualitatii .~ germane : ,,Pentru
mine poezia este o metoda de
a vorbi despre lucruri_care nu
se stiu, In timp ce stiinta este
0 metoda de a vorbi despre lu-
cruri pe care le stii”, (p. 50).

Desi Gilnter Grass Include
simtirea  Tn resorturile_ liricii,
atentia sa se Tndreaptd spre
nevoia de ordine morald : ,Ce
putem face noi e sa simtim lu-
crurile din jur, sa le vedem 1n

naivitatea lor. E greu sa-ti
pastrezi ~ pentru. mult, timp
aceasta imorala inocenta a lu-

cru%iéor si a vietii din jur..",

Aceste afirmatii sint nuantate
prin titluri  din selectia_lirica,
rintre care : germania de
laus Stiller, Blues din Bavaria
de Jiirgen Theobaldy, rondeau
de Hans Magnus Enzensberger.
Viziunea despre lirica a poeti-
lor vest-germani, asa cum reiese
din volumul Tratat de inspira-
tie. deschide larg calea specu-
Iatjei si aduce Tn memorie lu-
crarile de eseistica Tn care spe-
cificul spiritualitatii germane
este surprins Tn expresia sa li-
terara : una dintre acestea, cu
semnificatii ce depasesc cu mult

cadrul rindurilor de fata, fiind
Despartirea de Goethe de
C. Noica.

Dintre numeroasele conside-
ratii interesante privitoare la
literatura, Tn genere, si la poe-
zia contemporana, Tn special,
consemnate Tn Tratat de inspi-

munist Roman — desi trebuia
sa faca fata unor_ aspre con-
ditii de activitate Tn ilegalitate
— este Tntiia forta politica na-
tionald care se Tngrijeste de
faurirea unui front antirazboi-
nic, Tnregimentat amplei mis-
cari internationale de Tmpotri-
vire fata de primejdia iminen-
ta a declansarii unei noi con-
flagratii mondiale.
_Intre tim?, Comitetul de ini-
tiativa pentru pregatirea con-
gresului mondial antirdzboinic
s-a largit, primind noi ade-
ziuni ©  Internationala Comu-
nista — ,,care n-a pus nici un
fel de conditie, intrind alaturi
de celelalte organizatii" — In-
ternationala rosie sindicald, A-
sociatia scriitorilor revolutio-
nari, Asociatia internationala a
studentilor, Internationala Tnva-
tamantului, Ajutorul  muncito-
resc international etc.
_ Congresul urma sa aiba loc
in iulie 1932, la Geneva. Au-
toritatile elvetiene n-au acor-
dat aprobarea necesara, astfel
cd se hotaraste convocarea con-
resului international antirdz-
oinic la Amsterdam, pentru
ziua de 28 august 1932. .
In organul” de presda al mis-
carii _antirazboinice din_  tara
noastrd erau tiparite stiri eloc-
vente  privitoare la congres :
,Proletariatul  roman nu tre-
buie sa lipseascd, cuvintul sdu
trebuie sa fie strigat alaturi de
acela al intelectualilor ce vor
fi prezenti" ; ,,Partidul Socia-
list Independent a publicat un
comunicat in ziarul «Proletarul»
prin care facea cunoscut ca a
trimis o scrisoare de adeziune
Comitetului international anti-
razboinic de la Paris, mentio-
nind ca va lua parte la cam-
pania antirdzboinica din tara".
Pe de alta parte, in ,,Buleti-
nul Comitetului de actiune Tm-
potriva razboiului" din 25 au-
gust 1932 aparea urmatoarea
adresa catre Comitetul inter-
national = de actiune Tmpotriva
razboiului imperialist : ,,Prie-
teni, Aldturat va trimitem ade-
ziunea Comitetului de actiune
Tmpotriva razboiului din Roma-
nia.

Adeziunea noastra o Tnsotim
cu asigurarea ca vom duce Tn
mod hotarit, alaturi de masele
largi muncitoare de la sate si
orase, lupta Tmpotriva razboiu-
lui imperialist.

Numai lupta nesovaitoare a
celor care muncesc cu bratul
si cu mintea este chezasia de-
savarsitda ca scopul nostru va fi
atins, scapind astfel omenirea
de un nou macel, pe care im-
perialistii  vor sa-1 dezlantuie
n drumul lor de stapinire des-
poticd si exploatatoare”.

STELIAN NEAGOE

Jean Clarence-Lambert :  desen

de Pierre Alechinschy

rafie, atrage atentia una apar-
tinind poetului  spaniol Jorge
Justo Padron : ,,Noua poezie a
lumii se_caracterizeaza, _ dulpa
mine, prin_dinamism. Simbolul
modernitatii_este miscarea, mu-
tatia”. (p.

O forma _de manifestare a
dinamismului liricii contempo-
rane = o constituie traducerile,
prin intermediul carora poeziile
migreaza astazi cu usurinta
dintr-un  spatiu  spiritual
altul. Dialogurile din volumul
sorescian dovedesc cd poeti de
renume au preocupari starui-
toare in domeniul traducerilor,
indiferent de traditiile culturale
n care stht ancorati. Interesul
pentru traduceri nu este deter-
minat de prejudecata culturilor
ce tiu beneficiaza de avantajul
unei limbi de circulatie.

GABRIELA DRAGNEA

(Va urma)



= MARIAM, Tirgoviste. Capacitatea
de a trece rapid, cu un le) de nervo-
zitate, de la o idee la alta, ca si
violentul sdrcasm — o adevarata vije-
lie. care nu reuseste, totusi, sa stinga
flacara_ mica, pilpiitoare a lirismului
— confera versurilor dv. o expresivi-
tate neasteptata. Cine sinteti ? Tn as-
teptarea dezvaluijrii (senzationale, fara
Tndoiald) transcriu pentru cititori poe-
mul Euforie :
,.se facea castel si se facea lumina
. alba rastignita
pe virlul degetelor mele
cutia ermetica mai cinla
i _ destul de Tncet
0 unduire de gheata
un batalion de soldati orbi
pornea dinspre padure
o ceafa de vagauna
prin care sc_mai_zareau
niste boi stranulind in mari
batiste plusate

grivind igrasia é)eretjlqr

a printr-un geam harazit
) . __numai noud
ni se pare cad nu ne fnghiontim
Tndeajuns

si tocmai de aceea nu ni_se mai
Tngaduie sa ne pupam
eu pernele noastre preferate
iar la telul de batut maioneza
avem deseori 0 senzatie de jena
ea si eum am bale o adolescenta
fundul gol™.

= LAURENTIU SPERANTA GAL,
Galati. Va invidiez pentru hirtia ma-
tasoasd. de euloare caramizie pe care
v-ati scris versurile (de unde ati pro-
curat-o ?).

Din nefericire, versurile sint
cole :

ridi-

,».Muica ! Ce-am mai visai azi-noapte
Lighioanele ma invatau sa inot™

lumea cu amanuntul
Dostoievski

Intr-o alta scrisoare, a af'rmat: ,,Copiii
dau probleme dar ei sint necesari, fara ei
viata nu are rost. Cunosc niste oameni
foarte buni cure sint casatoriti dar nu au
copii, si Tn ciuda bunatatii lor si a talen-
telor lor intelectuale, le lipseste ceva, iar
atunci cind apar probleme de viata cu
adevarat importante, nu par sa aiba nici
un raspuns real”. Copilul in lucrarile lui
Dostoievschi este Tntotdeauna madasura
justitiei umane si divine : ,,Asculrd-ma,
dacd toti trebuie sd sufere pentru ca sa
se poata cumpara armonia eternd, ce au
facut acesti copilasi ca sa sufere si ei?
Spune-mi, te rog".

Tot asa cum e dificil sa ti-1 imaginezi
pe Dostoievski Tn_sinul unei familii. Tol-
stoi nu f)oate fi imaginat in afara ei. El
era seful unui clan, un patriarh care da-

Cronica literara

n linii frinte

Ma latrd eateii euvintului
Nin ‘mai am nimic a spune

,Doctore, vreau o radiografie
Completa a sufletului*

,.Sint Tndragostit de o dama

de inima".
= MARCA  KAHANE. = Constanta.
Vd rog sa-mi retriiniteli versurile

dactilografiate, in vederea _ publicarii
lor la Antologia Cenaclului prin co-
respondentd. sa precizati eum vreti sa

CENACLU
prin__
corespondenta

semnati si — dara nu vi se pare o in-
discretie din partea mea — sa-mi co-
municati si citeva date despre dv.
Reproduc in avanpremiera
versuri ;
,»Camila albda a Tmparatului
paste cu bonomie stingace
versuri trandafirii din “izvoare™.
= BARBU COSTIN, LuPoj. Este
original modul cum dezvoltati com-
paratiile pina la completa lor desprin-
dere de functia pentru care au fost
create — definirea elementului com-
parat. Tn _modul acesta ele devin un
scop in sine, o poezie Tn poezie :
,»AS dormi si as citi, .
asa, alternativ,

trei

ea un metronom
care 1si Tnmoaie tija de metal

si Tolstoi in Familie

dea sens si miscare acelei lumi in'regi
atit de vital legatd de el. Totusi, nu era
un secret faptul ca intre Tolstoi si fami-
lia lui_a existat Tntotdeauna o distanta
palpabila. ,,Dupa nasterea primului meu
copil — scria sotia sa Sofia — Tntreaga
mea energie s-a concentrat asupra lui,
asupra evolutiei lui fizice dificile, bolilor
si dezvoltarii lui. Tot restul era secun-

ar".

Descriind vara lui 1880 in Jashaia Po-
liana, Sofia scria ca nu-i mai facea pla-
cere viata de izolare Tmpreuna cu sotul
ei, pe care inca 1l iubea, ci prefera dis-
tractiile si compania altora, ...Lev s-a
Tndepartat prea mult de mine cu buna
stiintd, ca eu sa mai accept iardsi o via-
ta_izolata".

Desigur, ar fi absurd si-1 Tnvinovatim
pe Tolstoi pentru incapacitatea sotiei sale

de unu

de LINU

Mircea Martin, Singura criticd, Editura Cartea Ro-

maneasca, 1986.

Mircea Martin si-a Tnvins temperamentul

de po-

lemist si a adoptat o atitudine senind, cordiala.

Tabela de marcaj

nteleptul

[In plina fiesta mexicana, vocea brazilianului Socrates bi-
ciuieste fotbalul mondial ca o limba grea, de clopot : ,Par-
Daca e sa cistigam, s-o facem cu

tidele__sint aranjate !...
propriile noastre forte

Craiova a jucat duminica fara Negrila, Tilihoi si Ungu-
pe motiv cd le-a lipsit
exact Tntelepciunea lui Socrates. Ba a lipsit (din nou) si Ca-
mataru. dar eraiovenii tot au cistigat, iueind cinstit si Tnvin-
ind cu proaspetele lor puteri o Chimie aflatd pe muchie

reanu, suspendati de propriul club

e_prapastie...

Fara trei titulari. Gloria Buzaului

e A T I N S S T Lo

: . C ] iese basma_curatd pe
propriul teren, remizind anevoie cu Oltul, la Timisoara intra

victoriosul Lala si egaleaza decisiv in 5 minute, la Brasov,
in alt mcci-mostra de fair-play, stelistii smulg un onora-
bil scor egal, cu GO de secunde Tnainte de final, iar sus, pe
Somes, toate sepcile rosii sint trase-n jos, pe ochi, ajungin-
du-se de la 2—0, la 2—2, cu 0 A.S.A. care nu nimerise poarta
niciodata, in primele 45 de minute. Superb !...

Calusarii din Regie i-au luat la dantuiald pe topaitorii lui
Gabor, daruindu-le cinci, mai mult ca, sa se stie ca toate
echipele lui Lucescu, de ieri si de azi, se bucura de aceeasi

Socrates

cind in toamna

eind in iarna."

Ceea ee-i lipseste Tnsa_ poeziei dv.
este o_mizd. De ce scrieti ? Versurile
creeaza impresia cd daca nu le-ati fi
scris v-ar_fi fost absolut egal. i

= EUGEN IiOliAlt, Hunedoara. Sti-
lul dezinvolt folosit de dv. — combi-
natie de_umor si_sentimentalism —
nu rezistd pe spatii mari, deoarece nu
are_suficienta consistenta artistica, Tn
schimb. in perimetrul unei jumatati
de pagina — ca Tn schita Cronica unei

seri_ — se dgvedeste atragator. .
»El — bluza alba pe git, ochelari
fumurii — o figura care se ter-

mind eu o snagoava fn coltul gurii.
Ea — tot ochelari, tot bluza simpa-
tica si superfardata. Tae. Si ei. Grig
Imi sopteste eeva In eare deslusesC
doar ,iubire”. Submarinul galben se
scufundd. in _atmosfera_calarind batri-
nul cowboy Rogers. imi termin lichio-
rul odatd eu Grig. Ajunsi_in ploaie
alergdm nauci si, ca sa fie taeimu
complet, ne sarutam Tndelung in fata
postei, spre disperarea unor dudui jn
virstd. Odatd ajunsi aeasd. ne usedm
ascultind cronica etapei de fotbal. lar
au pierdut eraiovenii. In timp ce fae o
pereche de cesti cn aroma de eafea
naturald. Grig pune banda eu BACII.
Ar vrea 0 semi-cursiera. dar, nu se
aseste. Gasesc eu momentul sa-i aduc
a cunostintd ca la Romarta am vazut
o rochie superbd. Renunta la bici-
cletd. Si la eafea. Dar Tmi promite ea
va analiza profund problema. Ceva
mai tirziu opreste fistitul benzii si-mi
promite ed daea nu reuseste sa-mi
cumpere roeliia, ochelari tot vom
purta. De soare. Si asta suna a con-
cediu pe malul marii. .

Deocamdatd_ ma multumesc cu atit.
Cu Grig, adica".

ALEX. STEFANESCU

de a tine pasul cu dezvoltarea lui inte-
lectuala. Dar intensitatea vietii intelec-
tuale si creatoare a lui Dostoievski n-a
impiedicat Tn nici _un fel relatia foarte
etrinsa dintre el si sotia lui, desi, desi-
gur, Ana_ nu-i era e%ala din punct de
vedere intelectual. ntensa activitate
mentala a lui Dostoievski nu-1 Tmpie-
dica de a fi un om cald, deschis si afec-
tuos n viata sa de familie. o
LAtitudinea lui Lev fatd de familia sa
m-a Tnfuriat lot timpul vietii lui. Odata
a scris, de exemplu, ca.traiul cu noi il
facea sa se simtd mai departe de fami-
lie decit atunci cind era intr-adevar ab-

sent", spunea sotia lui Tolstoi.

Prezentare si traducere de
NORA TOMOSOIU

-l) Articolul cu titlu) ,Dostoievski  si
Tolstoi la ei acasda", publicat Tn revista
SPUTNIK din ianuarie 1985, reprezentind
un capitol din cartea ,,Ultimul an al lui
Dostoievski" a scriitorului  Igor Volgin.

(Va urma)

darnicie din partea studentimii bucurestene. Asa au_ajuns si
hunedorenii sa simtad pe pielea lor tilcul proverbului ,,Ce tie
nu-ti place, altuia nu face !*

Rapidul si-a luat puncte si din gara Pitesti, Dinamo n-a

de 0-3.

facut degeaba drumul la Oradea, cum s-a-ntimplat cu Pe-
trolul, care si lipsind de la Bacau obtinea acelasi rezultat

Mai e la un colt si-ncumetati-va sa dati_retrogradatele, ca
noi le stim, da' nu le spunem, ca sa nu va stricam placerea

focosului final de campionat, in care remizele se tin lant, ca

un lant al valorii sau al slabiciunilor. Daca va mai Tndoiti ca
e asa, priviti la brazilienii lui Socrates, care s-au decis sd
cistige cu fortele lor proprii, drept pentru care au si Tnvins
Algeria cu 1-0, dupa splendidul exemplu al Craiovei.

Fotbalul o ia pe calea ntelepciunii si chiar daca Socrates
nu e... Socrate. am ajuns si noi la concluzia cd semifinalele
,.Cupei" trebuie trase din caciuld, in ele urmind sa se an-
treneze pentru finala Dinamo cu Victoria si Steaua cu Jiul.
E vremea fotbalului curat sau, altfel spus, curat fotbal !

HORIA ALEXANDRESCU

ANTOLOGIA

cenaclului
prin corespondenta

Dumitru Cicu
»SPUNETI-MI: GIMI*

(urmare din numarul trecut)

Ostentativ. Radu tinea Tncd ridicata
punga_cu_ pesti. o . R
— Dacd ne duceti intr-adevar, cind

ne-ntoarcem ii frigem pe domnii...

— Sus | ordona Gimi. Se Stersese cu o
cirpa murdara si_prafoasd si prin valurile
de pulbere sclipitoare Tsi lipai de citeva
ori palmele, ca batind niste castaniete.
Fiecare in dreptul cite unei portiere din
fatd. Gimi si Dora — descoperi baiatul —
se priveau. Dadeau impresia ca el ii stin-
ieneste.

— Cum facem ? Tntreba Gimi.

— Bine, trec eu Tn spate. Cu miscari
obosite, sfisietor de lente, ca-ntr-un film
derulat eu Tncetinitorul. Didi cobori si te
trinti pe bancheta din spate, lingd fratele
lui. Tsi simtea pulsul Tn ochi si un singe
strain apasindu-i  arterele. ,Nu _pling,
N-am voie sa pling." ,Crezi ca-i pasa
cuiva daca nlingi sau nu ?.."

Fata luase o mina de familiaritate de-
gajata. miinile lejere, genunchii_azvirliti
Indraznet cumva In_stinga, ochii privind
larg, fara iscodire. Didi spiond cautatura
neizbutit sau insuficient mascata a bar-
batului. care trebuia sd cada, inevitabil,
ne genunchii Dorei_: poate si mai sus. cit
se_putea de sus. Simti briceagul, o calda
rr]Tn%Jlere pe buricele degetelor. 1l trase
din buzunar cu o rabdare pe care nu si-o
banuise vreodata.

— Phiuu. facu Gimi._trintindu-si o pal-
ma peste frunte. Era sa uit. Nu tx>t sa va
iau. Ramasese, dezamagit, cu mina ce
maneta de_viteze. Se uita la ei. pITr]?‘_-
ret: E filtru" ne sosea. De Oltenifei.

— Si ee-i cu_asta ? aproape racni Didi.

Béarbatul ezitd o clina descumpanit,
Tnainte de-a se trezi el Tnsusi tipind :

— Sint In rodai, aia el N-am ypie.de-
cit eu o singurd persoana. Ei. dracia dra-
cului. trebuie sa-ti dau tie socoteald ?

Pe Dora o pufni rigul.

Plinse pina cind aerul se ingrosa si lu-
mina se nosomori Tn iur si Thca mult
duna aceea.

Si-acum astepta ceva, dirdiind Tn lege,
caci seara se lasase de mult, se asternute
ca 0 uitare : tremura scuturat, lipit de zi-
dul rece si solitar de paianta, cu lacri-
mile uscate pe fata si asteptarea era ea
moartea. Tncet, luna se tragea galbejita
mai sus. Tintarii bizliau fara vlaga, amor-
titi.

Statea intins pe pardoseala de lut si
lipit de perete cu capul Tn iarba si privi-
rea umeda Tntinsa oina departe si se gin-
dea cit de putin lipsise ca totul sa fie
cum nu se poate mai frumos.

Respira pe gura.

Ar fi vrut sa vada masina lui Gimi n-
toreindu-se. pe Dora coborand si alergind
catre el. hohotind, iubitule, nu. nu tre-
buia sa fac asta, sa-si rezeme capul pe
umarul lui. iar Gimi. turbat, sa tisneasca
in baltd, cu ,,Lada" lui blestemata cu tot.

»Eu pot sa mai ramin Tntrebase fata
atunci.

»Da. bine'nteles.
hm. se poate."”

»Pe cit ca nu te duci", suierase Didi
printre maxilarele inclestate.

.Pe cit ca merge", facuse si Gimi.

,»S1 cu pestii ce facem". intrebase in-
tr-o doara Radu, contemplindu-si punga.

,.Frigeti-i pina venim noi."

Pe urmd, masina demarase si o ciu-
datd si muscator de neasemanatoare sen-
zatie. de usa la care ai batut si n-ai fost
primit si-ai fost dat afara. in frigul de
care abia crezusesi ca ai scapat si usa
s-a-nchis pentru totdeauna. in fata ta,

0 singura persoana,

pentru tine, sentimentul asta-i crispa
inima.

Si nici unul din ei nu avea pofta de
peste fript

»EUu mai ramin". spusese, pe cind Radu
se pregatea de plecare.

,Esti... esti cam nebun. Ce sa faci sin-
gur aici ? Bine. Ce-i spun batrinului ?*

Un greiere scirtli prizarit printre bu-
ruieni. linga capul lui.

De la o vreme, timpul ramase sa se
scurga singur, fara ore. fara minute, un
cadran gol care nu-ncepea si nu se ter-
mina nicaieri si niciodata si nu se putea
masura, ceva ea si cum tot treeutul se
pierduse, uitat, si viitorul nu mai venea.
Era doar asteptare — eu astept, tu as-
tepti. noi asteptam, asteapta, a astepta,
asteptare — nici bucuroasa, nici chinuita,
nici nerdbdatoare, doar plinsa si tremu-
rata.

Greierele amutise.
apa.

O broasca sari in

(sfirsit)



CICLUL ,ZAPEZILE DE-ACUM

La prima vedere, judecind dupa titlurile romanelor care au vazut lumina
tiparului din acest ciclu intre 1978 si 1986 — opt din cele zece volume anuntate —

s-ar putea crede' ca Tntre
exceptind ,,Te Deum la

ciclul sta sub semnul vicisitudinilor naturii. Intr-adevar,
rivita" si ,,Scrisoare de la Kahova', care nu lasa nici o

ndoiala cu privire_la e_iso_ad'eLe asupra_carora atentia autorului se cantoneaza in

chip predilect. ,,lesirea

in iarna®, ,,Fluviile”, ,,Noroaiele", ,,Zapezile", ,,Cutremurul™,

ba chiar si ,,Noaptea™ — fie ea si ,,otomand” — sugereaza un univers dominat de
atotputernicia elementelor naturale. Paralela naturd/istorie se dovedeste Thsa a fi
fecunda : cu toate cd fiecare din aceste elemente naturale se regadsesc Tn tesatura
romanescd a cdartilor ah caror titlu Tl dau. prezenta _lor este predominant simbolicé,

indieind. pe de o
tei ample fresce

arte, metafora dominanta a fiecarei sectiuni componente a aces-
e inspiratie istoricd iar, pe de altd parte, Tnsasi ideea de ciclu.

_La rigoare, din multitudinea aspectelor circumscrise de Paul Anghel Tn ciclul
»Zapezilor..." ar putea fi desprinse citeva constante in jurul carora poate fi ordo-

nata majoritatea viziunilor romanesti ale autorului. Acestea ar fi :

investigarea, cu

mijloacele specifice genului, a proceselor si evenimentelor istorice de la 1877—1878,
surprinderea cursului sinuos al relatiilor interaliate romano-ruse in contextul deru-

1. ODISEEA NEATIRNARU

Investigarea realitatilor complexe ale
anului 1877 1i prilejuiéste autorului o pri-
vire demistificatoare asupra acestora. O
asemenea privire nu ocoleste citusi de
putin actul istoric al proclamarii indepen-
dentei de stat a Romaniei, mai exact con-
semnarea sa — ce se dovedeste a fi la-
pidara si lacunara — din analele parla-
mentare. _Aici apetitul autorului pentru
comparatii si  paralele istorice se ma-
nifesta din plin. Comparata cu un act de
danie din vremea domnitorului muntean
Vladislav Vlaicu 1, care precizeaza ferm
conditiile Tn care acesta s-a facut,  a-
sigurihd-o  totodata pentru viitorime
(.pind la al saptezeci siI saptelea neam"),
motiunea parlamentara din, 9 mai 1877
se vadeste a fi. sub aceleasi aspecte, de-
ficitara, .Mai ntli 29 aprilie ! Cine nai-
ba sa stie ce este 29 aprilie daca textul
nu spune explicit cd in aceasta zi Roma-
nia a declarat Portii Otomane razboi !..,
Dar cum ? Nu oricum, ci raspunzind unui
atac armat_al puterii suzerane.;. Ce-i ra-
minea de facut celui atacat decit sa ras-
punda ! Si Romania a raspuns oficial prin
acea declaratie de rdzboi. Practic tara
era libera de orice servitute Tnca de la
29 aprilie I (Fluviile, p. 22). Continuind
compararea actului de danie amintit cu
motiunea parlamentara din_istorica zi de

mai_ 1877, romancierului aceasta din
urma 1i apare ineficient asigurata n
sens aristotelic — prin recursul la ,,drep-
tatea Puterilor garante". Raportarea a-
cestora la actul ‘proclamarii independen-
tei de stat a Romaniei este incd, cea fata
de un act aulic. Tntr-un asemenea con-
text. rezultatul votarii motiunii parlamen-
tare care consacra_acest act (79 de 15116
pentru si 2 abtineri) semnifica «2 dramuri
de neincredere la 77 dramuri de exalta-
re, cu ,,aplauze prelungite"» (idem, p. 23).

Urmadrind epopeea neatirnarii neamului,
dobindita pe cimpul_de lupta balcanic.
Paul Anghel subliniaza, firesc, contextul
militar fundamental intr-o atare Tmpre-
jurare. Cu prilejul acestui demers reiese
cu claritate precaritatea Tnzestrarii arma-
tei romane In Tnclestarea militara de la
sudul Dunarii. Intr-adevar, ,la tirul pus-
tilor _Peabody-Martini, cu o sutd de lo-
vituri pe minut, aliatil rdspundeau cu
doudzeci si cinci de lovituri pe arma, tra-
se de la mica distantda — si cu_valuri
de carne vie" (,,Noroaiele', p. 107). Tn-
cercarile de a rezolva problema prin cum-
pararea unor arme de calitate de peste
granita intra si ele Tn impas datorita a-
mestecului englez. ,La Paris, tranzactia
cu arme se Tmpotmolise. Printr-o indis-
cretie a unui functionar de la externe,
despre aranjamentul franco-roméan afla-
sera englezii. Un intermediar, mr. Broad-
Well 1si bagase coada, oferind mai mult,
cu intentia de a pune mina pe arme ca
sa le vireze spre Istanbul” (idem, p. 81).
La dotarea necorespunzadtoare cu arma-
ment se addauga inexistenta unei flote
fluviale. romane, cei care ar fi fost in
drept_sa o conduca fiind nevoiti sa ser-
veasca ,,razboiul naval”, fie sub pavilion
rus. fie. ca maiorul Nae Dimitrescu-Mai-
can — fost absolvent al Scolii navale
din Brest — prin ingrate misiuni de lupta,
ca aceea de scufundare de pe mal. cu
mortiere. a monitoarelor turcesti ce evo-
luau pe Dunare.

Problematica apare Tnsa nu doar Tnzes-
trarea materiala a armatei romane, ci si
cea umand a_acesteia. incepind cu sol-
dati!. tarani Tmbracati Tn uniforma mi-
litara. Tngrijorati de soarta porumbului
lasat necules acasd si terminind cu ofi-
terii, fosti insubordonati. care cerusera
Intr-un  memoriu printului Carol desti-
tuirea dn armatd a colegilor lor, parti-
cipant! la complotul ce a dus la_ detro-
narea lui _Alex. |I. Cuza. Tntre cei ce se
retrasesera. atunci, din armata, in semn
de protest fata de actul din februarie
1866, comandantul Diviziei a H-a n raz-
boiul de la 1877—1878, Mihai Cristodulo
Cerchez care. Tmbracind din nou uni-

IMPORTANT!

in perioada 10—16 iunie, Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra"
pentru a patra oarda, Gala absolventilor Institutului de Arta Teatrala si Cine-

matografica.

. mestecul

NtCOI.AE GRIGORF,SCU §
,,Gornistul™, | _pictura in
ulei.

forma, ,era un insubordonat din arma-
ta_printului" (Noaptea otomanad, p. 75).
Peste toate acestea, amestecul civililor,
al oamenilor politici Tn treburile arma-
tei — o adevarata ,catastrofa" in opi-
nia comandantului armatei roméane de o-
peratiuni. generalul Al. Cernat. In con-
ceptia acestuia, subordonarea Armatei
fata de Societate si Stat trebuia sa ia o
forma contractuala. in fapt Armata ur-
mind a_se bucura de o adevarata auto-
nomie in raport cu celelalte doua. Toc-
mai nerespectarea acestei. cerinte si_ a-
oamenilor politici Tn " desfasu-
rarea razboiului de la 1877—1878, atit in
cazul" aliatilor. cit si, al ,,otomanilor, ar
fi transformat Tn fapt confruntarea mi-
litara sud-dunarearida Tntr-o ,,competitie a
erorilor' (Cutremurul, p. 308). Astfel, po-
trivit generalului Al. Cernat, ,,planul stra-
tegic roman", emis initial de colonelul
Slaniceanu — seful de "atunci al statu-
lui _major si fost ministru de razboi+—,
ar fi fost excelent elaborat, aplicarea’ sa
putind determina terminarea razboiului
In favoarea aliatilor Tnainte ca episodul.
Plevna sa poata avea loc. Faptul ca o
mare armata, ca cea taristd, specializata
Tn rdzboiul cu otomanii, primea prin a-
cest plan o lectie de strategie, precum si
faptul ca planul prevedea o actiune mi-
litara separatd a romanilor a facut ca
acesta sa fie respins de catre. camarila
politica taristd, colonelul Slaniceanu. ple-
cind pe front ca simplu ofiter, comba-
tant. conducind ulterior operatiunile mi-
litare de la Rahova. O soarta similara a
cunoscut-o  si planul strategic otoman,
elaborat la Tnceputul ostilitatilor ele ca-
tre comandantul de atunci al intregu-
lui front balcanic. Abdul Kerim-Pasa. in

opinia aceluiasi general Cernat, apli-
carea acestui plan — Tn caz ca initia-
torul sdau n-ar fi fost destituit — ar fi
dus la terminarea razboiului Tncd din
iulie 1877. dar. de aceasta datda. Tn fa-
voarea otomanilor, facind inutild chiar si
interventia romana peste Dunare, Tn aju-
torul aliatilor rusi.

Tn cuprinsul romanelor sale. Paul An-
ghel e preocupat indeosebi de luminarea
zonelor obscure, mai putin cunoscute din
desfasurarea razboiului de independenta.
Asadar. Tnsusi Tnceputul ostilitatilor ro-
mano-otomane se vadeste a fi un razboi
ciudat avant la letire, cu ,rdgazuri poli-
ticoase : o prima vinere — zi sfinta la
otomani, respectatda de romani, o dumi-
nicd — zi sfintd la romani, respectata de
turci, pauze In care cei doi comandanti ar

OSCAR OBEDEANU: ,,Sen-
tutela™, pictura in ulei

UN VEAC-

de PAUL ANGHEL

larii aceluiasi moment istoric — precum si perspectiva strainilor fatd de realitatile

romanesti.

Integrate intr-un ciclu, viziunile romanesti ale lui Paul Anghel compun, de
fapt, mai multe cicluri, care se structureaza progresiv, in_spirale dialectice. in ju-
rul uneia sau alteia din temele abordate. in economia_cartilor ciclului, metoda se
traduce printr-o fragmentare — cel mai adesea excesivda — a ,,materiei” romanesti.
Doar privirea atenta de ansamblu, de dupad parcurgerea intregului ciclu poate re-
compune mozaicat spiralele temelor vizate de autor. Sesizat constient sau intuitiv,
inconvenientul este ,corectat” partial de Paul Anghel printr-o tehnica, asemanatoare
celei practicate de serialele de televiziune, de rezumare a precedentelor ,.episoade”
din desfasurarea uneia sau alteia din teme. Tnainte de a le addauga cite o noua
verigd, un nou ,episod". Asemenea reveniri bilantiere. cu tot caracterul lor usor
iritant _pentru cititorul consecvent al ciclului, usureaza Tntelegerea sa de catre cei
ce ar fi tentati de citirea unuia sau_altuia din romanele ciclului ca romane de sine-

statatoare, tentatie

proportiile neobisnuite ale ciclului — singulare in acest timp ,al vitezei"

resurectiei genului prozei scurte.

NICOI.AE  GRIGORFSCU :
,,Dorobantul"i_ picturda in
ulei.

fi putut sd se vada la o cafea” (Fluviile,

. 271). Prin contrast cu elementele in-
deobste cunoscute ale desfasurarii raz-
boiului de independenta, focalizarea in-
teresului autorului spre conurile de umbra
ale acestuia scoate n evidenta o dialec-
tica ad-hoc a momentului istoric de la
1877. Astfel, pozitivului, miscarii _(yang)
i urmeaza negativul, stagnarea (yin). dar
nu Tn mod_simplist ci_treptat, un ele-
ment pregatindu-1 si facindu-1 necesar pe
cel opus. In plan militar, dupa victoria
de la Grivita. Tn oras s-a instalat brusc
un fel de vid. ,,De pe front nici o veste,
ca si cum afacerea militara ar fi stagnat”
(Noroaiele, p. 81). ,, Timpul vorbelor vechi
si mari se ispravise ; odata cu Grivita,
toate vorbele militare celebre se dusesera

e girla" (idem. p. 49). Razboiul se trans-
orma' intr-unul ,,pozitional... un razboi
fara noroc... Un_ rdzboi al resurselor... Un
razboi fara iluzii" (idem. p. 107). in uni-
versul Tmpietrit caracteristic unui astfel
de razboi, singurele fapte dinamice ce se
petrec pe front sint lupta penibila, isto-
vitoare pind la epuizare cu noroiul, de-
nuntata Prin titlul celei de-a cincca carti
— Noroaiele — si. in alt plan, inventiile
si inovatiile din domeniul artei militare,
ce se Tnsumeazd treptat Ipe arcursul
evolutiei evenimentelor de la 1877—1878.
Tar acestea din urma_nu sint lipsite de
importantd. Scarii de Tuia, adusa de rusi

entru observarea inamicului de la dis-
anta. romanii 7i adauga masina produca-
toare de energie electrica actionatd ma-
nual, destinata iluminatului pe timp da
noapte. Acestora li_ se aldtura importante
descoperiri de ordin balistic. Un tunar,
Athanase. descopera faptul, pina atunci
nebagat Tn seama, ca tunul, pentru ca sa
loveasca cu efect, nu trebuie sa traga in
linie dreapta, ci in boltd, precum mor-
tierul. Un ofiter. Costi Aldea, calculeaza
balistic, la rindul sau. evolutia proiectilu-
lui Tn aer. calcule confirmate de Rufino,
un pe cit de asiduu, pe atit de bizar
protagonist al cercetarii fundamentale in
epoca.

Chestiunea strict militara, razboiul —si
cu. attt mal mult cel devenit ,,profesional”
— Tsi are ,secretele” sale. Patrunzind in
tainele sale, autorul pune in evidenta afa-
cerile de razboi, precum si pe promotorii
acestora, rasarit! precum ciupercile, dupa
declansarea conflictului militar sud-duna-
rean. Din acest punct de vedere, semnifi-
cativa este figura speculantului Kras-
maru, ori episodul putrezirii unor va-
goane cu carne in prima garda a Bucu-

restilor.

revizibila si. intr-un anume sens, legitima, avind in vedere

sial

Investigatia romanesca _a realitatilor
rdzboiulul de independentd nu se rezuma
Tnsa la aspectele pur militare si_oarecum
tehnice ale acestuia. _ci. depasindu-le,
eéj_unge in zona inefabila a psihologicului.

int sondate, preponderent — firesc cind

. este vorba de razboi — diverse atitudini

umane 1n fata mortii. Nevoia umana de
pregdtire pentru trecerea in nefiintd este
rezumata simbolic, la nivelul psihologiei
individuale, de catre. ,,cazul Romano' —i
un ofiter care, nefiind pregétit s& moara,
ezitd s-o facd, cerind morfii o amfnare...
[I)_entru a doua zi (,Azi nu pot sa mor...".
e Deum la Grivita p. 149). Aceeasi ati-
tudine. surprinsd de aceasta datd in ma-
nifestarea ei exterioara dc psihologic co-
lectivda apare redata prin acele gesturi
organice, mecanice care ,tineau de dato-
ria eliberarii de organic” Tnaintea luptei
si ,pe care o Tndeplineau toti, linistit.si
constiincios” (Noroaiele, p. 54). Ezitarea
in fata mortii_este prezenta in ciclul lui
Paul ‘Anghel intr-un dublu sens, atit Tn
ipostaza- ezitdrii de a muri, cit si Tn aceea
a provocarii mortii altor semeni. Din per-
spectiva celei de-a doua ipostaze, ,,cazul
liie Puiu™ este elocvent ; un soldat-santi-
neld care ezita sa _traga in inamicul sau
turc, iar cind totusi o face, are remuscari.
Din analizele consacrate de autor condi-
tiilor psihologice ale razboiului rezulta cd
atitudinea de acceptare a mortii pe cimpul
de lupta, ca realitate omniprezenta a raz-
boiului este direct proportionald cu_sen-
timentul utilitatii luptel. Victoria militara
potenteaza acest sentiment si, in conse-
cinta, atitudinea de Tmpdacare cu moartea.
Dimpotriva, infringerea o diminueaza, ge-
nerind — ca cea din 8 noiembrie 1877 —
,0 stare de frustrare”. Dar_nu doar
rezultatele concrete' ale batdliei ar
influenta atitudinea de Tmpacare cu
moartea, ci si convingerea cd ope-
ratiile militare decid, efectiv, soarta con-
fruntarii. In caz contrar, cind combatan-
tii au sentimentul ,cd partida oricum se
jucase", peste capul lor. de catre civili,
ei devin mai_precauti in luptd ; asa se
petrec lucrurile la asediul Belogragicului
cind. aparind intrebarea legitima ,,pentru
ce ?*. deviza devine — pentru ambele
gérgilangrenate in conflict — ,fara pier-
ert 1“.

De o analiza psihologica patrunzatoare
se bucura reflectarea romanesca a scenei
capitularii lui Osman Pasa. Renuntind, in
aparentd paradoxal, la zugravirea legen-
darei scene a predarii de catre generalul
oloman a sdbiei sale colonelului” Cerchez
— simbol al capitularii in fata ,,junei si
bravei armate romane" — interesul lui
Paul Anghel s-a cantonat asupra scenei
intrarii in_cortul celui Tnvins a genera-
lului rus Ganetki. Optiunea autorului este
un bun exemplu al preeminentei, in con-
ceptia acestuia, a datelor estetice ale ro-
manelor sale — Tn cazul de fata valorifi-
carea valentelor psihologice asupra celor
istorice — fie ele si cu resurse educativ-

atriotice deosebite, precum in cazul de
atd. ,,S-a dat ultima scenda de lupta la
care Cerchez n-a participat... intre el si
Osman totul fusesa ispravit. Tnca de la
intrare, prin constatarea starii de fapt:
nfringerea si, simultan, victoria. Dar Ga-
netki. ca soldat... a smuls sabia. El I-a
dezarmat violent pe_Tnvins, aducindu-1
abia atunci, sub ochii tuturor. In conditia
de prizonier... La fel ar fi procedat Tnsa
in situatia inversa si Osman, navaluind
crud asupra Tnvinsului si indieind sa i se
smulga sabia. El n-ar fi atins-o, poate ;
ar fi indicat doar smuI?erea, cu un gest
taios, dupa care i-ar fi privit rece pe
cei de la picioarele lui sau nu i-ar fi
privit" (Noaptea otomana, p. 282—283).

Tnteleptindu-se dintr-o datda, pe loc,
fostul comandant al armatelor otomane
de la Plevna mai are puterea sa Tngaime,
in surdind, ca un Tnceput de rugaciune,
un proverb otoman, evocind succesiunea

zilelor ,,negre" dupa cele ,,albe” in viata
fiecarui om.

ADRIAN POP
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