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SUPLIMENT LITERAR-ARTISTIC

Noua calitate umana a muncii

In ciuda faptului cd la prima ve-
dere poate parea paradoxal, nicioda-
ta nu este inutil, ba de cele mai
multe ori devine un lucru binevenit,
sa fie reamintite acele adevaruri ele-
mentare ce capata dimensiuni funda-
mentale in viata noastrd, avind un
impact esential asupra existentei, a-
suprjT muncii pe care o prestam, pe
care avem datoria a o_depune in servi-
ciul tarii si poporului carora le apar-
tinem. Un asemenea adevar elemen-
tar, dar si fundamental, este, de pil-
da. relatia directa si permanenta_din-
tre calitatea oamenilor si calitatea
muncii, a productiei realizate de ei.
Ratiunea unui asemenea adevdr este
obiectiva, temejurile lui cdpatind an-
vergura globalitétii in sensul ca are
detérminari si politice, si economice,
si_ morale, asadar, tinind de sfera lar-
ga a ceea ce este omul in forul sau
interior, de modul in care se expri-
ma Tn plan social, gindeste si se gin-
deste pe sine, pe de o parte, iar pe
de alta, de felul Tn care actioneaza,
creeaza si munceste. .

_ Cit de stringent este adevarul men-
tionat pentru —actualitatea muncii si
vietii poporului romén este un fapt
evident, atestat de toate marile pro-
bleme cu care ne confruntam Tn pro-
cesul dezvoltdrii economico-sociale a
tarii. El a fost reiterat cu maxima pu-
tere de convingere de catre secreta-
rul general al partidului, tovarasul
Nieolae Ceausescu, si la recenta Con-
sfatuire de lucru pe probleme eco-
nomice de la C.C. al P.C.R. Este sem-
nificativ, Tn acest context faptul ca
tovarasul Nieolae Ceausescu a pus atit
ca premisa cit si drept concluzie a
problematicii abordate Tn magistrala sa
cuvintare pregatirea oamenilor — fac-
tor hotarftor al Tnfaptuirii programe-
lor stabilite pentru Tnaintarea Roma-
niei spre trepte tot mai Tnalte de ci-
vilizatie si bunastare. Nici o proble-
ma importantd pentru progresul nos-
tru nu poate fi solutionatd corespun-
zator fara a solutiona potrivit cerin-
telor actuale problema pregatirii pro-
fesionale si tehnice a celor chemati sa
asigure succesul operei pe care o
realizdm Tn prezent si Tn perspectiva.

Modernizarea productiei, cu tot ceea
ce implica acest efort, solicitd expli-
cit si perfectionarea procesului de pre-
gatire a oamenilor. Nevoia de calita-

Idei in agora

Cultura — argument

al continuitatii istorice

te si eficienta superioara in activita-
tea economico-sociala isi afla un co-
respondent legitim in imperativul ca-
litatii crescinde a oamenilor, deci, ur-
marindu-se permanent cresterea nive-
lului de pregatire a acestora in con-
sens cu comandamentele ee stau
in fata Tintregului opor.  Este
vorba. asa cum arata tovarasul
Nieolae Ceausescu. de schimbarea
unui mod de a gindi. a unei concep-
tii atit in privinta conditiilor de realij-
zare_a productiei_planificate, cit si in
privinta pregatirii oamenilor, deopo-
triva a specialistilor si a muncitori-
lor, maistrilor, practic & Tntregului
ersonal muncitor din Roménia socia-
istd, pentru ca problemele progresu-
lui se pun si se rezolva in toate sec-
toarele de activitate.

Deschiderea spre nou. responsabili-
tatea si spiritul gospodaresc, totoda-
td Tnsusirea cuceririlor _stiintei si teh-
nicii. contemporane. Tntérirea ordinii si
disciplinei — toate_aceste probleme de
maxima importantd pentru buna des-
fasurare a activitatii economico-socia-
le nu isi pot afla solutiile preconiza-
te fara a lua in calcul eforturile vi-

zind calitatea pregatirii  oamenilor,
perfectionarea procesului de amplifi-
care permanentad a orizonturilor de cu-
nostinte profesionale, tehnice, de ac-
centuare a liniilor profilului lor mo-
ral si politic.

Dialectica existentd intre calitatea
oamenilor si calitatea productiei se ma-
nifesta in cel mai Tnalt grad, in mod
profund in spatiul unde se fauresc va-
lorile materiale si spirituale ale ci-
vilizatiei socialiste, respectiv Tn spa-
tiul decisiv pentru destinele noastre.
latd, asadar, masura exactd si mobi-
lizatoare a preocuparilor partidului
nostru, ale secretarului sdu general,
privind necesitatea asigurarii perfec-
tionarii generale a societatii, in prim-
plan fiind situate problemele afirma-
rii unei noi calitati umane a muncii,
ceea ce este de naturd sa dea garan-
tia atingerii obiectivelor stabilite pen-
tru etapa actuald si in viitor, obiec-
tive de a caror Tndeplinire depind
viitorul Romaniei. Tmplinirea aspira-
tiilor noastre de bunastare si progres,
de inflorire continud a patriei socia-
liste.
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SABIN STEFANUTA — , Primavars"

lubirea de tara

lubirea de tara e gindul nealterat
intiia privire spre casa

ntiia floare vazuta

e chiar iubirea strabunilor

inspre urmasi.

lubirea de (ara

nu poti s-0 strigi in cuvinte
doar ea e raza cind

cuvintul e aspru sau mut

si poate singura speranta

cind zimbetul doare insingurat

LEONTINA NEDELCU

ale creatiei umane, de la istorie  in sistemul larg al traditiilor de  men ocazional, favorizat de a-
la_etnoistorie, de la etnologie la  cultura populard nu apare in  nume conjuncturi, fie si politi-

etnofilosofie, domenii

tin cercetate in perioada ime-
diat postbelica.

Tn consonanta cu cele de mai
sus, dimensiunea etnicd a cul-
turii populare se Tnscrie cu o
prioritate istorica Tn alcatuirea
de sine statatoare a specificu-
lui de viata al unui popor. Ele-
mentele constitutive ale etniei
au avut Tntotdeauna si au Tnca
o functie generica_Tn explicarea
vietii istorice, chiar daca ele-

Existd in cercetdrile actuale o de viata istorica si-i dd o per- ~ Mmentul national, propriu-zis, se
tendintd Tndreptatd spre cunoas- spectiva. Orientarea spre intele- constituie mai tirziu. Culturile
terea sistematicd a culturii, Tn- surile pe care le are si le poate poporane, cum le numea Has-

deosebi_a celei populare, in care  capata dimensiunea
dimensiunea etnica apare ca o culturii

etnica a  deu, adica culturile create de
nu restringe aria pre- ~ POPOr, sint exemple grditoare n

componentd fundamentald, atit  ocuparilor generalizatoare si nici ~ acest sens, intrucit ele cumu-

in ceea ce priveste alcatuirea nu Tngusteaza orientarea

ne- leaza experienta etnica origi-

traditiilor de culturd in genere,  mijlocita in sfera valorilor. Dim- ~ Nard, cu vechime multimilenara.
cit si in explicarea continuititii  poirivd, aceasta dimensiune et- A\ceastd intoarcere spre realita-

istorice a unui popor.

L or. nica.a culturii fa
1 Cadrul n care situam proble-  necesar cu originile,

impactul tea etnica originard este echi-
cu origi- Vvalenta cu redescoperirea func-

ma pare si se largeascd pe ma-  narul, si presupune relatii com-  tionalitatii ~ dinamice a  unei

identitati  spirituale in_ sfera

sura ce variabila etnica a unei  plementare, determinante cu a- vietii istorice. Pe de altd parte,
culturi structureaza un specific  proape toate celelalte domenii  redescoperirea variabilei etnice

mal_pu-  mod intimplator Tn epoca noas-

tra, sau dintr-o simpla nemul-
tumire fatd de prezent ori din-
tr-o nostalgicd si romantica in-
toarcere spre Tnceputuri, cum
s-ar putea crede, ci din necesi-
tatea resimtita a regasirii ace-
lor forme fundamentale ale unei
culturi care o pot defini, la im-
actul ei cu ideea continuitatii
in planul vietii  istorice. Din
acest punct de vedere, N. lorga
considera (In Istoria romanilor
din Ardeal si Ungaria, Buc.,
1915, p. 11) ca ,,0 simpld carac-
teristicA etnografica de astazi
se aplica si pentru acum o suta,
0 mie sau trei mii de ani. Caci,
continua marele istoric, Tn cul-
tura noastra traditionald, popu-
lard, sub forma etica si este-
ticd s-au pastrat normele . unei
civilizatii, iar sentimentul bine-
lui sint ultimele rezultate ale
unor epoci de culturd".

Se mai poate pune Tntrebarea
dacd nu cumva apelul la varia-
bila etnica reprezinta un feno-

ce, sau de o moda a cercetarii?
Oricum, etnia nu probeazda o
realitate de provizorat. n epo-
ca noastra asistam, dimpotriva,
la reflexul puternic al etniei Tn
sfera explicatiei istoFice. Fie ca
e vorba de cultura straveche a
celtilor ori de arta precolum-
biand, de miturile africane, a-
rabe sau iudaice ori de cele ale
spiritualitdtii geto-dace, apare
un interes vadit pentru regasi-
rea dimensiunii etnice a cultu-
rii, care se proiecteaza masiv Tn
eposul poporan, respectiv in aria
mitologiei si a credintelor po-
porane. A apdrut chiar o dis-
ciplinda — imagologia care-si
propune sa dezvdluie modali-
tatile in care fiecare popor tin-
de sa-si regaseascd, identitatile
spirituale originare, care-1 de-
finesc, in raport cu celelalte po-
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viata literaturii

Proza

Proza scurta si

eternul feminin )

O caracteristicd a prozei Adrianei Bittel
este stabilitatea temelor, consecventa mij-
loacelor de tratare si a perspectivel. Su
titlul suav incitant ,lulia in iulie®, au-
toarea propune un nou volum alcatuit din
opt secvente narative, solidare prin ade-
renta lor la citadinism, psihologie femi-
nina, dramatism retinut, rafinament si
farmec epic. Daca ar fi sa-i atribuim in-
tentia unei mise en abytne, am putea
deduce afinitatea sa cu proza scurtd si
metoda de Jucru, formulate original,
intr-un sugestiv fragment din proza inti-
tulata ,,Departe-n zare, spre Azuga":
»Aparatul fotografic agatat de umar era
un vechi Liubiteli lipit cu leucoplast, plin
de hachite. De personalitate. Nu accepta
sa Tnghitda decit imagini intranzitive : un
picior de papusa pe prundis, flaconul de
parfum prins Tn noroiul uscat _al unui
drum laturalnic, o potcoavd in pom.
Aveam acasda o cutie plind de asemenea
poze si le priveam uneori ca exercitiu de
golire a mintit Cind fixam  obiectivul
asupra unui om, a unui peisaj, aparatul
fie 1si bloca declansatorul, ~fie voala
filmul. Liubiteli mizantropul".

Mizantropia aparatului de fotografiat
n fata entitatilor realului al caror contur
nu Tncape Tn obiectiv codifica refuzul re-
flectarii epice integratoare, atractia catre
secvential, fragmentar, esentializare prin
detaliu, discontinuitatea viziunii fiind
debitoare ordinii Tnsesi a existentei. Pe
de alta parte, fragmentul noteaza rezerva
scriitoarei fatd de constructiile epice
masive, inaintind greoi si metodic pe
masura ce construiesc destine ample, n-
scrise Tn determindri sociale si psiholo-
gice complexe.

Proza Adrianei_Bittel este, Tn _schimb,
caleidoscopicd. Realitatea, rasfrantda ca
ntr-o prisma, recéastiga pe planul fictiu-
nii omogenitate si_complexitate, gratie
coeziunii si_polisemiei detaliilor si impre-
siilor constitutive. Lipsitd de o imagina-
tie narativa specialda — de aceea volumul
se subintituleaza proze si nu povestiri —
autoarea Tsi verificd Tnca o data, si fara
efort, perspicacitatea observatiei, simtul
nuantelor, disponibilitatile selective in ra-

ort cu anumite structuri umane, psiho-
ogii individuale sau de grup, medii si
atmosfere, iar semnificatia majora a
epicii nu se Tmplineste decit prin  totali-
tatea parcurgerii textelor.

Autoarea revine fard teama de a se
repeta la ipostazele femininului, intere-
sata de resursele inepuizabile ale acestui
etern uman, multiplica Tmprejurarile_par-
ticulare. eombina Inspirat, cu gustul jocu-
lui si al surprizei epice, elementele con-
cretului  existential, alterneaza instantele
narative, tonul. In functie de apropierea
sau distanta fata de obiect

Voluntare ori supuse, personajele sale
feminine au Tn mai mare masura facul-
tatea de a proiecta decit a trai_ efectiv.
Tinerele intirziate fie descoperda in fata
unui asteptat matrimoniu  meschinaria
partenerului, fie se Tnsingureazd asistind
neputincioase la disparitia parintilor, fe-
meia maturd_duce cu _optimism povara
casniciei si-si gaseste justificarea exis-
tentei Tntre cumpadraturi, serviciu, copii
si barbat. Doamna Coralia, 0 pensionara
din_ Brasov, trdieste printre frinturi de
amintiri imortalizate In cite o fotografie
stearsda, Pompi, si_ea la virsta bilantului,
face o slaba tentativa de reparare a femi-
nitatii neimplinite epuizate steril si con-
damnatd la solitudine.

Cu aerul detasat al obiectivitatii. Adria-
na Bittel implica aproape imperceptibil a-
ceste destine intr-un dialog despre ideal si
conformism, posibilitate si realizare, du-
ratd si traire, cintarindu-le ca un jude-
géltor impartial scutit de obligatia verdic-
elor.

Fiecare eroina _trece Tn felul sau
examenul optiunilor si al angajarilor
practice, ajunge Tn final la o filozofie

personald rare nu exclude o doza sem-
nificativd de nostalgie si resemnare, cel
mai adesea evidentiatd sub forma refu-
larilor impuse de experienta cotidiana
sau a Tintelegerii ca realitatea are plati-
tudinile ei inevitabile. Tensiunile Tntre
ideal si real nu iau, de aceea, amploare
dramaticd, ci se mentin Tn limitele unor
stari de criza benigne, survenite la fel
de firesc precum Tnsisi curgerea im-
perturbabila a vietii.

Tntre nonconformismul llariel, aflata la
virsta deciziilor si intelepciunea amaruie
a lui Pompi, farmacista capabila sa
prescrie nu numai retete medicale ci si
retete de viatd, Tn cadrul citorva sce-

narii repetabile ce anuleazd orice sur-
prizd, se Tnscrie orizontul de asteptare si
confirmare_al sperantelor, proiectelor si
ambitiilor juvenile. Pierind de aici, scril-
toarea mentine permanent epicul Intr-un
echilibru temporal, reactualizand prin
note contrapunctice trecutul si premisele
spirituale ale personajelor.

Tntr-un sens, proza Adrianei Bittel din
actualul volum trece printr-un efort de
obiectivare, scriitoarea  rarnine  mai
aproape de realitate, numai rareori o
tenteaza evaddrile in fantastic, resimtite
ca escapade ale reveriei saturate de real,
Tn proza intitulatd ,,Numele”, fantasticul
e utilizat ca instrument narativ pentru a
resuscita o Tintimplare dintr-un trecut
relativ_Tndepartat. Tn schimb, in aceea
care da titlul volumului, fantasticul fsi
regaseste conditia sa de gen si_mod de
semnificare artisticd. Memorabild in multe
privinte, ,lulia in iulie" fixeaza intr-o

radatie premeditatd si rabdatoare, sub
orma erosului, ce se instaureaza lent si
devastator Tn miezul unor existente in-
guste, subtile raporturi Tntre ascensiunea
anotimpurilor si_a ciclurilor biologice,
dereglarea simturilor si iesirea din auto-
matismul comportamental tensiunea do-
minanta. esentializata aid. a Tntregului
volum. Nu intimplator naratiunea aceasta
este singura plasatd intr-un tim revo-
lut. aproape abstract, fara legatura cu
prezentul, inclusa mai degraba in dimen-
siunea afectiva a trecerii peste vibratia
careia se Tncheie ultima proza si tot-
odata volumul.

Orgolioasa si emancipata. Adriana Bit-
tel disimuleaza in fond o_natura lirica
si_in acelagi timp cerebrald, apta deopo-
triva de circumscrieri exacte ale realita-
tii si revarsari discrete de senzorialitale.
Desi nu au percutanta prozelor din
»Somnul dupa nastere”, unde imaginatia
si impresia de spontaneitate produc efecte
spectaculoase, naratiunile ultimului volum
atestd o treaptd noua de maturitate si
vointda a constiintei artistice autore-
flective.

DOINA DIACONU

*) Adriana Bittel, lulia in iulie. Editura
Eminescu, 1986. .

Critica

Eseul ca incursiune

caleidoscopica )

Situarea reflexiva fata de text. in ca-
zul lui lon Cristoiu. mediata de relevanta
eseului critic, se instituie in prelungirea
actului_exegetic propriu zis. de restituire
semanticd si _comentariu. Gestul demer-
surilor deriva dintr-o_constiinta inten-
tionald, integrabila unei_ viziuni fenome-
nologice. ale céarei trasaturi fundamen-
tale rezida in cristalizarea unor profiluri
diferentiale, adiacente ori complementare.
Aceste configuratii nu  presupun o_per-
spectiva nociva, ci doar una dominanta. In-
vestigarea literaturii universale, constitu-
ind obiectivul estetic al cartii, presupune si
anexarea unor_teritorii explorate cu un
instrumentar filologic habitual, procedee-
le da compozitie clasice frizind adesea

aralelismul, analiza  personajelor _etc.

iapazonul spectral al esentelor si sinte-
zelor partiale, restaurarea cliseelor este-
tice. rezultind _dintr-un imprevizibil _de-
mers de creatie hermeneutica, asistat
parca de  sugestia lui Sainte Beuve pri-
vind_calitatea de creatie si inventie con-
tinua a criticii, constituie citeva din me-
ritele de netdgaduit ale cartii.

Astfel, referindu-se la ,,Calomniatul
Josef K.“. lon Cristoiu produce o bascu-
lare a_raportului persona _(P(? — acuza-
re. prin mutatia centrului de greutate,
care nu mai vizeaza aparatul birocratic,
embargoul impus ratiunii si justitiei ci
Tnsusi eroul principal, victimda nu atit a
acuzarii cit a infuziei de absurd, asimi-
larii acestuia, a coparticiparii la meca-
nismul unei societati ultrabirocratice. ale
carei resorturi, neconstientizate pina n
momentul arestarii sale, vizeaza desfiin-
tarea omului. K apare ca un personaj ab-
surd prin acceptarea posibilitatii de a fi
improcesuat in baza existentei unor do-
vezi a caror autenticitate nu poate fi
pusa la indoiala. K nu neagd iminenta
procesului, necesitatea lui, dintr-o con-
stiintd incasabila a perfectiunii mecanis-
mului birocratic fabricat de imperiul
habsburgic, pe temeiul principiului hege-
lian, al echivalentei realului cu logicul.
Desi, Tn cele din urma acuzator al siste-
mului, K rarnine un reflex formal al a-

cestuia. Revolta sa este a centaurului

care-si musca din propriul trup. Aparen-
ta vulnerabilitatii unor judecati axioma-
ice isi compune, uneori, alibiuri sur-
prinzatoare, prin derularea unor de-
monstratii perfect conductibile in mediul
logicii. Asertiunea, ,diferenta dintre lu-
mea_reald si cea a tragediei tine de pro-
portiile evenimentelor  zguduitoare", " ac-
centul cazind pe cel de-al doilea termen
al relatiei, instituie provocarea unui
semiparadox, viata fiind (uneori) mai
zguduitoare decit transfigurarea ei artis-
tica. S-ar putea _conveni_ Tnsd cd viata
(timpul) reitereaza_memoria, obsesia unor
atari evenimente in timp ce tragedia te
intensifica si stabilizeaza. lon Cristoiu
defriseaza insa padurea semnelor de In-
trebare, deschizind un drum, oricum, mai
,original”. Autorul afirma : ,,Situind tim-
pul dramatic Tn prelungirea celui real,
se poate presupune, deci, ca Tnaintea ce-
lor dintii replici ale unei tragedii se afla
o lume a Tmpacarii. Uvertura ..impaca-
rii" de sorginte realistd, In opera drama-
ticd. relativizeaza adevarul promulgat,
intrucit nu toate operele dramatice debu-
teaza prin adagio, iar cind acest lucru se
intimpla. se poate produce o confuzie
inoperantd, prin aglutinarea timpului real
cu cel dramatic, ce devin entitati nedife-
rentiabile ori prin revelarea Tnsusirii dra-

matice a timpului real. Paragraful cu
pricina_ se intituleaza insa. ,Un autor
dramatic : Richard al Ill-lea" si ideea de

care se ataseaza mai mult lon Cristoiu se
referd la coincidenta autorului cu perso-
najul. al cdrui statut auctorigl e girat de
actiunile sale ce construiesc opera insasi.
Continuindu-i ideea. am putea deschide
perspectiva unei lumi infinite de autori,
asemenea regresiei in oglinzi. Autorul
creeazd personajul, acesta prin inductia
unui gest declanseaza o reactie straina
care, ea Tnsasi, devine autorul unor nein-

trerupte reactii in lant. Sint urmarite
trasee ontologic-existentiale ale unor per-
sonaje. inregistrindu-se mutatiile, prin
contexte relationale, deplasarea lor. in
zone mai putin explorate ale realitatii
posibile. Hamlet si  Othello se Tintil-
nesc in nevoia de certitudine,
obiectiva st respectiv, subiectiva,
Richard al Ill-lea si Othello se ntil-
nesc Tn complexul psihic. lago e un

Othello lucid, ceea ce determina optiunea
contopirii celor doud personaje Tntr-un
Othello cu o psihologie disjuncta. Bufonul
shakespearian e anexat categoriei ,,0ame-
nilor de prisos" care isi exhibeaza com-
ensativ, prin baleiajul persiflarii, ridicu-
izarii, sentimentul Tratarii prin frustra-
re, bufoneria, ca forma de exteriorizare
camavalesca a starilor de inhibitie socia-
1a. nascindu-se din incidenta orgoliului si
luciditatii. Orgoliul de a nu-si dori_inte-
rarea intr-o Tume ..demna" de ironia lor
uciditatea de a realiza ca nu-1 pot obti-
ne. Plecind de la categoria publicului,
autorul urmareste reactia diferitelor me-
dii in fata acestui bec pavlovian. Obsesia
publicului se manifesta complex, acesta
aparind fie ca mediu iradiant, tonic, fie
ca agent deformator, inducind psihicului
informatii  depersonalizante prin influx
inhibant. Autocenzura, ca reactie reflexa
a personajului, ducind la artificializarea
comportamentald. La Feodor Karamazov,
bufoneria in fata publicului nu apare ca
un reflex dezinhibant, ci ca un mod de
amendare a_ abjectiei umane, de anulare
a realului si de identificare cu imaginea
pe care o realizeaza ochiul cangrenat al
societdtii. In spatiul rezervat ,,marturii-
lor lumii interioare”. lon Cristoiu Tncear-
ca sa spulbere o prejudecata favorizata
de reprezentantii literaturii introspective,
si anume ca introspectia reitereaza forta
personajului, plasindu-1 in afara_istoriei.
Dar prin lentilele existentei subiective a
personajului se pot deslusi amprentele
unei lumi, repetabilitatea unor fenomene,
adevaruri generale. O semnificativa ati-
tudine critica o constituie revenirea la
romanul lui Nicolae Breban. Don Juan,
consideratiile actuale reabilitind valoa-
rea cindva negata a cartii. Esafodajul
complicat, sufocant din Falsificatorii de
baai acuza mania originalitdtii la Gide,
romanul avind de cistigat printr-o abor-
dare compozitionald clasica. lon Cristoiu
se_dovedeste Intransigent si fatd de anu-
mite aspecte ale literaturii experimenta-
le practicate de Mircea Nedelciu, al carui
talent incontestabil, marturisit in ultima
sa carte. Tratament fabulatoriu, s-a iro-
sit Tn probarea unor formule si tehnici
preluate din noul roman, ntr-o literaturd
de divertisment. lon Cristoiu semnaleaza
doar aberanta Tnregistrarii datelor realu-
lui. ,,slugarnicele notatii" care echivalea-

za cu ,,0 suitd de reportaje banale", o par-
te din literatura promovata de Mircea
Nedelciu Tnlemnind, Tn ultima instanta, ,,0
calatorie eu tramvaiul”.

Incursiunea lui lon Cristoiu in lumea
caleidoscopica a literaturii universale n-
seamna Tn primul rind o rupere a punti-
lor vasalitatii critice, prin abordarea unui
mod original si fara Tndoiald captivant
de investigatie. Mobilitatea referentiala,
transcenderea finitului, degajarea unor
structuri simbolice din conditia fixitatii
lor si subsumarea acestora unor viziuni
personale conferd personalitadtii lui lon
Cristoiu atributele unei reale vocatii ese-
istice.

DORIN MARAN

¢) lon Cristoiu, Lumea literaturii. Edi-
tura Eminescu, 1986

Proza

Epic si psihologic*)

Autor de romane cu trama politistd, le
spun astfel pentru_ca, in realitate, unele
intre ele. Prizonierul sperantelor sau
Ag?ent secret, sint adevarate romane psi-
hologice si de caracter, Olimpian Ungherea
aduna Tn volum citeva naratiuni si po-
vestiri de tip detectivistic. Si  acestea
confirma pe de o parte virtutile de po-
vestitor ale autorului, iar pe de alta, apli-
catia spre sondajul psihologic si pictura
realista de medii sociale. extele sale
le-as imparti in mai multe categorii, fara
a face neaparat distinctii nete intre ele,
dupa trasatura lor dominanta ;: politiste
propriu-zise, de observatie sociala si mo-
rala, si de nuantd psihologicd. Prima
rupd in care includ povestiri ca Un te-
efon matinal, O marturisire eiudata,
Cumpana de la Stinea Arsa, Enigma din
strada Dorobanti sau Noaptea Voievodu-
lui se particularizeaza prin virtutile cla-
sice ale genului : intrigd si suspens abil
puse Tn scena, notatia rapida si precisa,
enigma bine camuflata, umor atent dozat,
fara ingrosari si sarjari facile. As reprosa
totusi prozatorului, in cazul unor texte
de asemenea facturd (nu cele citate mai
sus), o oarecare nerabdare Tn deconspira-
rea mobilului sau, daca vreti, o prea gra-
bitd derulare a ,.filmului” actiunii poli-
tiste. Dintre cele mai reusite se detaseaza
indiscutabil O marturisire ciudatd : prin
tehnica suspensului si amfinarii deznoda-
mintului pind Tn ultimul moment. De ase-
menea, Cnmpana de la Stinea Arsd se
bazeaza pe acelasi procedeu al falselor
P_iste si al dezvaluirii surprinzatoare, din
inal, a adevarului. In proximitatea
story-ului detectiv poate fi considerata si
Egreta Brancovenilor, naratiunea ce da si
titlul volumului, notabil fiind insd aici
farmecul povestirii si nu enigma ca
atare. Pe un pretext politist autorul bro-
deazad istoria real-imaginara a unei fai-
moase bijuterii ce a apartinut familiei
Brancovenilor, o egreta de aur, lucrata
cu mare arta, bijuterie aflata chiar si in
evidenta Vaticanului. Prozatorul reduce la
esential un subiect care, tot atit de bine,
s-ar fi pretat unei dezvoltari de propor-
tiile romanului. Dealtfel, nimic nu-1 Tm-
piedicd sa revind asupra temei _sale,
transformind o povestire bine scrisa Tn-
tr-un amplu scenariu romanesc.

Spuneam ca Olimpian Ungherea Tm-
paneaza o parte din istoriile sale cu ob-
servatii de naturd sociald si morald, in-
triga politista fiind o trapa prin care pa-
trunde, Tntr-un mod mai abrupt si drama-
tic, in diverse medii si categorii umane.
As aminti citeva dintre ele : Rafira, Un tip
foarte personal. Fragment sau Socul. Tn
textele de acest fel autorul este preocupat
nu numai de descrierea si rezolvarea ca-
zurilor ci si de a descifra si Tntelege
gesturile si actiunile vinovatilor, sau,
dimpotriva, a celor care ajuta la desco-
perirea infractorilor, atit prin motiva-
tiile intime cit si prin plasarea Tn pei-
sajul social si uman caracteristic. Re-
marcabile pentru aceasta orientare sint
Rafira sl Socul. Tn sfirsit, autorul este
atras si de prospectiunea psihologica a
personajelor sale, multe dintre actele
lor avindu-si impulsul Tntr-un psihic
mai complex, traumatizat sau pur si
simplu tarat. Olimpian Ungherea, atit
cit Ti permite formula genului scurt,
arunca flashuri revelatoare, desi nu
adinceste situatiile si asupra tene-
brelor constiintei umane. Crima din
eartierul Crihala, Poveste amara, Cla-
sorul eu erori. Fiul fostului minis-
tru cuprind astfel de cazuri sau doar
fise" ale devenirii sau traumei psihice,
primele doua, de-a dreptul cumplite, dar
facand si ele parte din existenta. Proza-
torul nu le ocoleste, le Tnregistreaza si,
dincolo de sanctiunea implacabila a jus-
titiei, ramin Tntrebarile sale, mai bine
zis ale celui care ancheteaza si rezolva
toate cazurile, capitanul Marin Manu —
un ins problematic — privitoare la ade-
varurile crude, tragice sau, din contra,
Tncurajatoare, datdtoare de speranta, ale
conditiei umane.

PAUL DUGNEANU

¢) Olimpian Ungherea, Egreta Bran-
coveailor. Editura Junimea, 1986.
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DIALOGURI

Henri H. Stahl

,SCOALA DE SOCIOLOGIE ROMANEASCA

NECONVENTIONALE.

ESTE O CREATIE COLECTIVA"

— Vin, stimate tovardase profesor
Henri 1l. Stahl, pentru a doua oara in lo-
cuinta dv. din Calea Dorobanti, la un in-
terval de aproape patru luni. Ma bucur
ca va_ aflu lardsi la masa de scris. La ce
lucrati in acest moment ?

— Tncerc _sa realizez o sinteza a tot ceea
ce am publicat de-a lungul timpului in do-
meniul istoriei sociale romanesti. Cartea,
din care am redactat primele trei parti,
se va numi ,,Despre teoria feudalismului
rasaritean si varianta sa romaneasca”. La
constituie o continuare a dezbaterilor n-
Cei)l,_lte de Engels prin teoria sa asupra
celui ,de-al doilea servaj" si continuata
de Lenin n scrierile sale despre ,calea
prusaca de patrundere a capitalismului in
agriculturd”.

ste vorba despre un ,servaj" care
af)are la noi tirziu, spre sfirsitul veacului
al XVI-lea, mult timp dupa ce servajul
occidental dispdruse. Acest servaj rasa-
ritean se deosebeste de cel occidental si
prin faptul c& apare ca urmare a unui
impact capitalist. Se stiu. indeosebi, des-
pre feudalismul rasaritean destule ama-
nunte. printr-un grup de studii foarte Ia-
muritoare In acest sens. Despre varianta
romaneasca a acestui feudalism rasari-
tean nu s-a scris Tncd, din pacate, aproape
nimic.

_Atac deci_ o problemd temerard, care
sint sigur ca va stirni vii discutii si multe
controverse. Repet insd, este o problema
foarte importanta care la noi nu s-a pus
si care trebuia neaparat pusa.

— Cind va fi gata aceasta noua lucrare?

— Este foarte greu de spus, desi, asa
cum am mentionat, am scris mai mult de
trei parti din ea, medicii interzieindu-mi
sa lucrez mai mult de doua_ ore pe zi.
Urmeaza apoi redactarea finalad, care pen-
tru mine este totdeauna foarte importan-
td. Tnsemnind folosirea cu prisosinta a
foarfecilor si a pelicanolului. Ideile cu-
prinse in carte le doresc cit mai clare, de
aceea orice prisos, orice podoaba inutila
va fi Inlaturata fara nici o parere de rau.

— Citind pentru pregatirea acestui in-
terviu cele mai importante carti pe care
le-ati scris_de si despre sociologie, admi-
rindu-vd impecabilul stil cartezian. imi
este foarte greu_ sa-mi inchipui. fie si
fragmentar, "0 imagine a adolescentului
care ati fost...

— De cind ma stiu, din copilarie, am
avut obiceiul sa iau din biblioteca tatalui
meu un maldar de carti si s& ma urc in
podul casei si sa citesc. Citeam orice, in
special ceea ce exista Tn biblioteca tatei :
carti de literatura si de istorie. _

Tn podul casei in care locuiam noi. n
Izvor, tata. Henri Stahl, organizase un ob-
servator astronomic. Era acolo o oda.e
perfectd in care ma ascundeam zi si noap-
te. citind fara Tntrerupere. Asa s-a Tntim-
plat adolescenta mea. sub semnul perma-
nent al lecturii, al abuzului de lectura.
Citeam pentru a descoperi lumea si pen-
tru a ma descoperi, lectura fiind pentru
mine o permanentd cautare. Cautam si
incetul cu incetul vedeam ce anume ma
intereseaza. .

in aceasta cautare m-a ajutat un profe-
sor de liceu, de istorie. Grigore Niculescu
il chema, care m-a prins citind sub banca
o carte. In timpul lectiei. A venit la mine
foarte rastit : ,,Ce citesti acolo S-a ui-
tat la carte. ,Insula doctorului Moreau”, a
vestitutului scriitor englez \Wels si a
spus : ,E 6 carte proasta. O sa-ti dau eu
alta mai buna". SI mi-a dat sa citesc pe
Taine : ,,Philosophie de l'art". De aici n-
colo am Tnceput sa citesc sistematic carti
de istorie literard si de istorie propriu-
zisa.

Acest om a botarit aproape toate viata
mea. Ceea ce am povestit se intimpla in
timpul_razboiului, cind tata se afla in re-
fugiu_in Moldova.

— Fiind nascut Tn Bucuresti si locuind
in Bucuresti, as dori sa stiu cind ati
luat pentru prima data contact cu satul
romanesc, care constituie una dintre te-
mele majore ale scrierilor dv. Care este
primul sat pe care l-ati vazut si ce im-
presie v-a facut el ?

— Intflnirea mea cu satul s-a Tntimplat
tot in acea perioada, Bucurestiul fiind
sub ocupatie germana, fugeam deseori la
tard, la Falastoaca, Tmpreuna cu taranca
Voica, despre care sora mea Henriette a
scris o carte remarcabild, sa aducem de
acolo alimentele necesare familiei.

Era prilejul cel mai bun de a lua con-
tact cu satul. Falastoaca este. deci, primul
sat pe tare l-am cunoscut, un sat in timp
de razboi, plin_de femei, batrini si copil,
barbatii neexistind, ei fiind plecati pe
front.

Acolo am cunoscut folclorul, conceptiile
vechi, magice, la scoala batrinelor din
sat. Mergeam, astfel, la Falastoaca destul
de des sI stateam zile Tntregi n casa
Voichii, cunoscind bine obicelurile satului.

— Stim ca ati urmat studii de drept si
ca l-ati cunoscut Tndeaproape, incd din
copildrie, pe marele istoric Nicolae lorga.
Cum era Nicolae lorga ca om, cum era

omul viu rare se ascundea in spatele ze-
cilor de carti scrise pe cele mai variate
teme ?. .

— Nicolae lorga a fost cea mai impre-
sionanta personalitate pe care am putut-o
Tntilni in viata mea. Era pur si simplu
in permanenta uluitor. Prin_ prestigiul
prezentei sale fizice. Prin stralucirea in-
candescenta a ochilor lui. Prin glasul vi-
brant pe care-1 puteam distinge dintr-o
multime imensa de oameni. Unde era
lorga nu mai Tncdpea nimeni. .

L-am vazut des pentru ca a lucrat in
permanenta cu tatal meu. Toate culege-
rile publicate, care au fost la origine
prelegerile lui lorga. au fost stenogra-
fiate de tatal meu. latd, de exemplu. 3
carte care a fost dictata tatei timp de
doua nopti la lasi, in 1919 : ,Histoirc des
Roumains et de leur civilisation”, aparuta
in franceza in 1920 si apoi, in mai multe
editii romanesti.

Pe editia frantuzeasca Nicolae lorga
scrie tatei urmatoarea dedicatie : ..Dom-
niei sale / D-lui Henri Stahl. | recunosca-
tor omagiu / celui ce a trudit / puind ia
scris / aceastd lucrare. / N. lorga™-

Tatal meu avea si sarcina de a verifica
citatele, pregatind manuscrisele pentru
tipar. Multe dintre lucrarile frantuzesti
ale lui lorga sint. de fapt, traduceri din
romaneste ale tatalui meu. In biblioteca
mea am o serie Intreaga de carti cu ad-
notarea ,,Rog traducerea”™, a lui Nicolae
lorga.

‘O camerd nici mied, tie lisla
nici_mare. O simpla ca-
mera cu peretii captusiti
peste tot cu carti. zeci si
zeci de carti. _
Apoi un birou vechi. «-

intrebarilor pe
care urmeaza si i le adre-

sez.

tn asteptare, privirea mi
se opreste pe o fotografie
veche facuta

logic? Cum
Gusti ?

— Am _aflat cd profesorul organizeaza
campanii de cercetare la teren. Am gindit
ca asemenea cercetdri pot Contribui la re-
zolvarea propriilor mele probleme.

— Ce trebuie sa ntelegem astazi, dupa
trecerea atitor ani. prin ..scoala de socio-
logie roméneascd"”, sau. cum i se spune
tot mai des in ultimul timp. ..Scoala ro-
maneasca de sociologie Gusli-Slahl" ?

— ..Scoala de sociologie romaneasca"
ramine momentul cind Tntreaga atentie a
cercetatorilor a fost Tndreptata, in exclu-
sivitate, spre fenomenul romanesc. Acest
lucru nu l-au_ facut nici Andrei, nici Bar-
bat. nici Braileanu. nid Sudeteanu. buni
profesori de sociologie, de altminteri.

Revista noastrd se numea chiar ,,Soeio
lena roméneascad"”, pentru ca se ocupa de
probleme roméanest:.

Scoala de sociologie, astfel, pe temele
sale de baza puse de Gusti. intruneste o
serie de aporturi, de creatii, toate reali-
zate in cuprinsul acesteia, al scolii Ea
este 0 mare actiune si 0 mare opera co-
lectiva. fiind realizata de Gusti si de co-
laboratorii lui apropiau, care uneori s-au
abatut de la liniile puse initia! de pro-
fesor. Astfel. eu am incercat sa fac o su-
dura intre istorie fi sociologie, Constantin
BraHoiu a realizat o sudura intre folclor
si sociologie, azi fiind recunoscut pe plan
mondial ca Tntemeietor al etnografiei mu-
zicale. iar Golopentia a realizat o sudura
intre sociologie si statistica.

I-ati cunoscut pe Dimitrie

Si ipoteze privind socio-
logia orinduirii tnbutale™,
aparuta la Editura Stiin-
tifica si Enciclopedica in
1980. Linga ea. cu coper-

ia I'sleat, tile stralucind, o alta a-

eoperit in Tntregime, de infitifind pe marele is- paritie recentd a unei lu-
asemenea, eu carti de di- toric Nicolae larga pe crari a profesorului Stahl,
verse marimi, de diverse terasa casei sale, apoi pe de data aceasta sub aus-
grosimi. unele aparute o fotografie in care pro- piciile lui_,,Cambridge
Inainte de 1900. altele a- fesoru Gusti  discuta University Press": ,, Tradi-

parute in ultimii ani.
Asezat in fotoliu, cu

ochii locuiti de cea mai

limpede lumina a lumii,

cu obrajii strijuiti de o fata mea,
imensa barba a la lorga recent  al
Si cu un basc gri pe cap. publicatii de
remarcabilul sociolog ro- ..Review*,
man al timpului nostru, Washington,
profesorul Henri H. Stahl, locul
stralucitul colaborator si .

i ultimul

continuator al lui  Dimi-
trie Gusti, citeste cu aten-

Faceam deseori vizite la Valeni. Casa
lui lorga era un model de casa munte-
neasca de taran Tnstarit. Era o casa tara-
neasca tipica. .

— Ce ne puteti spune despre profeso-
rul Nicolae lorga ?

— La catedra lorga era un gen de pro-
fesor care nu mai exista astdzi. in fiecare
an lucra alta materie. Ce lucra el anul
acela era expus la curs, expunerile lui
fiind extraordinare. Avea o capacitate de
elocutie. un vocabular, o usurintd de a
crea Imagini uluitoare, de un farmec li-
terar deosebit.

Paradoxal insd, nu avea seminarii bune.
Nu stringea in jurul lui oameni prea
multi, pentru cd cine Tncapea in preajma
sa_era pus la treaba. S$Si pe mine_ m-a-
prins o data, in 1929. si m-a pus sa ste-
nografiez si sa redactez pentru tipar no-
tele de curs la un volum care a aparut
imediat : ,Istoria literatorii romanesti.
Introducere sintetica".

— Care este ultima imagine a lui lorga
pe care o aveti in memorie ?

— Tmi amintesc de fotografia cadavru-
lui lui lorga Tmpuscat pe teren. E groaz-
nica, e ceva ce nu se poate uita niciodata.

Dar Nicolae lorga. pentru mine, a con-
tinuat totdeauna sa fie un om viu. Am in
biblioteca mea peste 100 de volume de
lorga. Citesc din ele cit pot. Sint lectura
mea de o viata.

— In afard de lorga, cédror alti
profesori le-ati audiat cursurile ?

— Sint multi. Cel de la care am Tnvatat
cel mai mult a fost Dimitrie Gusti, care
ne-a atras prin faptul cd organiza cerce-
tarile de teren ale satelor romanesti. Cei-
lalti. Ovid Densusianu, Negulescu, Mi-
halache Dragomirescu. R&dulescu Motru,
nu m-au atras in chip deosebit, desi am
dat examene cu ei. Tmi amintesc, astfel,
de examenul la logica cu Radulescu Mo-
tru, cind am Tindraznit sa vorbesc despre
conceptele manuale, adica _despre acele
concepte care nu_se exprima verbal, prin
gen proxim si diferenta specifica ci prin
obiecte si gesturi. ,,De unde ai mai scos-o0
si pe-asta m-a Tntrebat nemultumit.
,Din realitate”, i-am raspuns. De fapt
tocmai citisem cartea ,,Mentalitatea pri-
mitiva" a lui Levy Bruhl. Mi-a dat furios
un ,.suficient".

— Cum s-a produs apropierea de socio-

mari

voios cu gazda noastra de
acum, atunci
virstei de 30 de ani.

Privesc, pe masuta din

care apare la
unde se afla tradus

capitol
lui Henri H. Stahl ,,Teorii

tional romanian village
communities"”, aceste_tra-
duceri marturisind ca azi
sociologia romaneasca
este bine cunoscuta si re-
cunoscuta in_lume.

Intr-un  tirziu, dupa
parcurgerea celor aproa-
pe 20 de intrebari. distin-
sul carturar ma priveste
cu seninatate, semn ca
discutia noastra poate Tn-
cepe.

in preajma

un  numar
cunoscutei
sociologie

deschisa in

al cartii

Mentionez, deci, Tncad o data, ,Scoala
de sociologie romaneascd” este o creatie
colectiva, initiata, organizata de Gusti,
care a fost recunoscut de toti ca sef al
scolii. Nici unul dintre noi n-am fi reali-
zat ceea ce am realizat daca n-am fi lu-
crat Tmpreuna cu Gusti.

Primul profesor de sociologie din lume
care a organizat cercetari iInterdiscipli-
nare. efectuate pe teren, a fost Gusti.
Astdzi asemenea cercetari se practica n
toata lumea.

Este, de asemenea, pentru prima data
cind s-au_ pus Probleme de sociologie a
natiunii, in oazul nostru a natiunii roma-
nesti.

i Va rog sa povestiti o Tntimplare din
multele care trebuie s& fi avut loc in de-
sele campanii de cercetare pe care le-ati
facut in satele tarii.

— Gusti, care era un bun organizator al
echipelor, nu era, personal, si un foarte
bun cercetator de teren. Pe el 1l izbea ne-
lacut o serie Tntreaga de aspecte ale vie-
tii satului. Nu-i placea, de pilda, sa foto-
grafiem tarani si taranci cu picioarele
goale sau cocioabe din cale afard de mi-
zere si de sdrace.

Odata, procedind pe teren la cinemato-
grafierea unei nunti din sat, Gusti a vrut
sa intervina ca sa lasa lucrurile mai fru-
moase decit erau Tn realitate. M-am opus
cu Tnversunare, spre mirarea lui. La re-
marcile mele, Gusti mi-a raspuns, ironic,
adresindu-se parca altcuiva : ,,Auzi, auzi,
cine vrea sa ma Tnvete carte pe mine !“.

Voiam sa fac un film veridic, fara in-
terventia regizorului. Si Gusti m-a lasat
sa fac filmul cum am vrut eu. Acesta era
marele sdau merit : |e lasa sa lucrezi cum
vrei, chiar daca nu era convins din prima
clipd de ideea ta, ajutindu-te efectiv la
realizarea ei.

— Am _citit deundzi, la Biblioteca Aca-
demiei, in ziarul ,,Facla" din 11 martie
1930, articolul ,,Radiosociologia” scris dc
Tudor Arghezi si am desprins din el un
fragment : ,, Toatd lumea vorbeste de (...
eniul organizator'al d-lui Gusti. Stiti,
. Gusti de la Institutul social, de la Uni-
versitate, de la Radio, de la... dar de unde
nu-i si nu a fost?“ Considerati obiectiv
reprosul acid al marelui poet si gazetar ?

— Gusti era un om plin de idei origi-
nale. Arghezi spune ca se afla peste tot.

Ei si? Pe unde a trecut s-a simtit pu-
terea sa de creatie. Peste tot a creat ceva.
La Radio a creat ,,Universitatea Radio",
la Institutul Social Roméan a grupat toate
capacitatile_intelectuale din acea vreme,
realizind ,,Enciclopedia Roméaniei", in pa-
tru_volume, lucrare neintrecuta pina azi.

S e cei dintii_care a facut filme docu-
mentare la noi in tarda. E cel care a rea-
lizat Muzeul satului. Este singurul romén
care a fost presedintele Asociatiei Inter-
nationale a Sociologilor, revista sa ,,Ar-
hiva pentru stiinta si reforma sociald"
fiind organul oficial al acestei institutii
internationale.

E putin lucru ? Nu. La vremea aceea
sociologia romaneasca, gratie lui Gusti si
scolii lui. se afla in fruntea sociologiei
mondiale.

— Unde se produce, de fapt, in activi-
tatea dv. stiintifica, despartirea de Gusti ?

— Nu m-am despartit niciodatd de
Gusti. Am adaugat preocuparilor sale do
sociologie a prezentului problemele mele
de sociologie a trecutului, inovatie pe care
Gusti a acceptat-o. elogiind-o0 In prefata
pe care a scris-0 la monografia mea des-
pre Nerej.

— Ati amintit despre prima dv. lucrare
de anvergura. ,,Nerej. un village d'une re-
gion arehaique™, scrisd _in trei volume
direct in limba franceza. Ce ne puteti
spune despre ea ? _ _

— Acest volum este astdzi socotit o
lucrare clasica in multe universitati din
strdinatate. Figureaza in bibliografia obli-
atorie a tuturor facultatilor, fiind cea

intii. monografie de sociologie rurala care
a aparut in lume, n 1939. .

— Cum de nu existd o versiune romé-
neasca a ei ?

— Stiu eu ? O explicatie poate fi si fap-
tul ca dupa razboi, o lunga perioada de
timp, pina in 1965 sociologia, ca si alte
stiinte importante, a fost scoasa la noi
din programul universitar. A fost o mare
greseala, asupra cdareia s-a revenit. Tn
prezent sociologia predindu-se in toate
centrele studentesti.

— Astdzi, dupa mai bine dc 6 decenii
de activitate prodigioasd, cum concepeti
sociologia ca stiinta ? Cum ati putea s-0
definitl ?

— Concep astazi sociologia teoretica ca
un studiu interdisciplinar, Tn metodologie
comparativd, a_societatilor umane, atit
prezente, cit si_trecute. Adica sint trei
idei pe care mizez : interdisciplinaritate.
metode comparative, societate umana atit
prezentd cit si trecutd. Este ceea ce mi
se pare ca e tot mai clar in mintea ma-
rilor sociologi de azi. Apoi, definitia se
potriveste perfect eu conceptia marxista
a problemel.

— Un concept pe care-1 promovati in
mai multe dintre lucrdrile dv. este acela
de ,inginerie sociald". In ce consta el ?

— Prin ,inginerie sociald" Tnteleg trans-
formarea sociologiei intr-o tehnica de ac-
tiune socialda. Am spus-o Tn repetate rin-
duri, deocamdata fara vreun rezultat con-
cret, ca multi din sociologii actuali gin-
desc Tnca Tn sabloanele care aveau curs
cu multi ani in urmé&, nefilnd la curent
cu stadiul actual de dezvoltare a sociolo-
giei mondiale. Multi Tmi reproseaza chiar
ca am formulat un asemenea concept, cre-
zindu-1 o utopie, Eu cred cd este un con-,
cept care se va impune in viitor, prin
,,i_nqinerie sociala" facindu-se apel la teh-
nicile de management, de marketing, de
sistematizari teritoriale, de urbanism, fo-
losIndu-se metodele noi ale informaticii
si ciberneticii. Realizatorii ,,ingineriei so-
ciale" vor fi colective de profesionisti ai
tuturor stiintelor sociale particulare. 1in
cautarea unor solutii optime la probleme
concrete.

— Multumindu-vd pentru amabilitatea
cu care ati acceptat sa purtam acest dia-
log, va rog, in finalul convorbirii noastre,
sa ne numiti citeva dintre ,invataturile”
rofesorului Henri 1l. Stahl, aflat astazi
a frumoasa virstd dc 85 de ani, catre t<-
nara generatie de sociologi din tara
noastra.

— Ei trebuie sa staruie pe linia pe care
au pornit-o deja, aceea a muncii starui-
toare, in dublul registru al teoriei si al
practicii.

Daca sarcina noastra, a sociologilor din
generatia veche, a marelui Dimitrie Gusti,
a mea, a lui Golopentia, a lui Brailoiu
sau a lui Miron Constantinescu, ca sa
enumar numai citeva nume, a fost sa Tn-
temeiem o scoald roméaneascad de sociolo-
gie si sa-i dam Tintilietate in lume, a loc
este Tncd mai grea . sa recucereasca ve-
chile pozitii pierdute de-a lungul timpu-
lui, Tn conditiile neprielnice cunoscute, sa
reinfiripe si sa faca trainice legaturile cu
marea traditie a sociologiei romanesti
dintotdeauna. 1

NICOLAE TONE



Lecturi complementare

Cind Tncepe literatura romana? lata o
chestiune de .istorie literara care isi are
deja istoria ei: o istorie pe care o recon-
stituie, partial, Dumitru Balaet in studiul
,.Catre radacinile mitologice ale literaturii
romane". Literatura romana nu incepe ,,0-
data cu veacul al XIX-lea“ (e punctul de
vedere lovinescian, Tmpartasit si de al-
'gii% si_nici_ cu momentul introducerii scri-
sulul Tn limba romana. Literatura scrisa
e precedata de o literaturda orald; cum
Tnsé, J)rin forta lucrurilor, nu_o cunoas-
tem decit din consemnari_tirzii, situarea
ei Tn istoria generala a literaturii roma-
ne e o problema de o infinita gingasie.

Pe Dumitru Bal&et, ca si pe altii, Tl ne-
multumeste faptul ca istoriile de pind
acum ale literaturii romane Tinfatiseaza
folclorul literar (cind 1l iau in discutie)
ca pe ,,un amplu mozaic Tn care elemen-
tele stravechi coexista cu numeroasele
adaosuri ulterioare, venind pinda in mo-
mentul culegerii sale (secolele X1X-XX)*".
O asemenea strategie sacrifica ,,principiul
anterioritatii”, cdci ,,prezentarea descrip-
tiva a folclorului nu poate face corp co-
mun cu urmarirea evolutiei cronologice
a fenomenului literar”. ldeea lui Dumitru
Balaet e de a ,,desfolia”, cu prudenta ne-
cesard, ,straturile multiple”, care s-au
depus unul peste altul, cu Intentia de a
ajunge. in cele din urma, la ,germenii
priginari”. Punind cap la cap citeva mar-
turil istorice ,directe”, alte citeva ,,in-
directe", citeva ,,argumente" ale arheolo-
giei si citeva elemente de folclor compa-
rat, de morfologie structurald si de isto-
rie_a limbii ﬁtoate sint rodul cercetarii din
ultimul secol). Dumitru_Balaet propune
un model evolutiv in trei timpi. Unul are
ca limitd ,,superioard”, cu o marja de a-

roximatie, ,,perioada patrunderii prime-
or elemente de mitologie crestind In Da-
cia romanizata". Ar fi adstratul. Sub ad-
strat se ascunde stratul latin, ilustrat de
o parte din colinde, de ritualul ,,Pluguso-
rului. de motivul ,arborilor Tmbratisati",
de unele ,,ramasite ale unor mituri agra-
riene din perioada romani", de originea
unor persona{'e mitice (ca ielele si ursi-
torlle). Sub stratul latin se afld ,,un strat
folcloric si mai vechi, de origine traco-
getica", in care se origineaza: bestiarul
mitologic popular romanesc (sint pome-
niti: bourul, lupul, vidra. dulfuL mioara),
E):arjteonul divinitatilor agrariene_ (de pilda.

raciunul si Scalmanu%. ca si comple-
xul mitico-ritualic care s-a sublimat in
»Miorita" si in ,,Mesterul Manole". Ar fi
substratul.

Modelul pe care il imagineaza Dumitru
Baldet calchiaza modelul de formare a
unui diom. Pentru ca initiativa e inte-
resantd, ne Tngaduim citeva detalii. Isto-

ria culturii roméane dezminte suprapune-
rea rigida a celor doua modele. In
plamadirea limbii romane, stratul 1l

constituie limba latind, in care au ramas
elemente de substrat traco-dacice, sub-
stratul se confunda cu totalitatea elemen-
telor_lingvistice care au patruns in noua
limba din limba populatiei autohtone,
iar adstratul e reprezentat de totalita-
tea elementelor lingvistice care s-au a-
daugat dupa constituirea ei (am folosit,
nu numai in_ spirit, ci si_in literd, defini-
tiile de dictionar). In formarea mitolo-
giei populare romanesti, acesti termeni
nu-si pastreaza dedt in parte pertinenta.
Cercetarea stiintifica (pe care, de altfel.
Dumitru Balaet o intervieveaza abundent)
pune in evidenta rolul determinant al mi-
tologiei geto-dacice Tn acest proces gene-

tic (ce revine, Tn geneza limbii, ,,stratu-
lui"") si particularizeaza, ca pe unul de
culdare, rolul mitologiei latine (ceea ce
corespunde, Th geneza limbii, ,,substratu-
lui™). Cit despre ,adstratul” mitologiei
populare romanesti, pe care Dumitru Ba-
laet 1l considera aluvionar” si ,,de esenta
crestind”, lucrurile sint Tncd 'mai compli-
cate : elementele mitologice crestine fun-
damentale nu se adaugd mitologiei roma-
nesti_dupa constituirea ei, ci intra in a-
oeastd facere de la bun Tnceput.
Principala intrebare la care Tndeamna
modelul lui Dumitru Balaet — ce Tmbo-
gateste, ca una din piesele cele mai re-
prezentative, dosarul incercarilor de a pe-
riodiza literatura romana — este daca are
n vedere, totusi, literatura ca atare. in

toatd specificitatea ei. Autorul vorbeste

de ,motive”, ,nuclee mitice". ,teme",
,.Ssimboluri”, chiar de ,embleme" si
numai Tn concluzii de ,literaturd”. Cum

s-ar putea risipi aceasta ambiguitate? Nu
putem Tnainta, Tn acest cadru, solutii
Semnalam doar o stare de fapt; adica un

sau al adstratului? Ca si altadata, her-
meneutul face apel la unitatile temporale
stravechi ale cercetarii mitologice: ,,noap-
tea timpurilor”, ,tirziu". ,mai nou” si la
altele de aceeasi factura, care — e limpe-
de — nu pot fi de folos nici unei periodi-
zari a literaturii _romane. Interesul stu-
diului se afla insd Tn masiva desfasurare
de argumente Tn favoarea caracterului mi-
oritic al alegoriei mortii si apoteozei cio-
banului, cu accent pe descendenta lor din
cultul solar geto-dacic.

Un tilc mitic solar gaseste Dumitru Ba-
l1det si_Tn obiceiul getilor de a trage cu
sdgeti In sus, spre_cer. pe vreme de fur-
tund, asupra caruia staruie in  studiul
»,Herodot si sdgetarea”. De aceea, inven-
tariaza cu rivna ocurentele sagetarii n
folclorul autohton. Observatia ca. Tn co-
linde. ,,sdgetarea animalului sau prinde-
rea lui echivaleaza, in sens magic, cu pu-
terea de a-i lua chipul” ii permite o ten-
tantd interpretare a ceremonialului sage-
tarii despre care vorbeste Herodot In-
tr-un tip de colinde, un voinic sageteaza
duhul (= dulful. duful) marii si. citeoda-
td. marea insasi in scopul de a-i diminua
,furia distructiva™ si. concomitent de a-i
restitui soarelui amenintat de  furtuna
,puterile”. E firesc, deci. a presupune ca
ritualul getic avea un obiectiv asemana-
tor: de a alunga daimonul Marii (poate.

O mitologie a solaritatii )

impas de metoda, pe care l-a intimpinat
G. Calinescu Tnsusi.

Slujindu-si propriul model, Dumitru
Balaet 1si face o nobila Tndeletnicire din
a scutura de pamintul vechimii ,,radaci-
nile mitologice” ale literaturii__romane,
fie ea oralda (populard) sau scrisa (cultd).
(Vechea dichotomie ar trebui ea Tnsasi
curatatd de zgurd). Astfel, studiul ,,Mo-
delul solar din -Miorita-_si unele desco-
periri arheologice” fagaduieste a de-
monstra cad ,,alegoria mortii" si ,,apoteoza
ciobanului" — cele doua teme pe care, pe
considerente statistice. Adrian_Fochi le
considera o ,interventie” a lui Vasile
Alecsandri. ceea ce le-ar face irelevante
pentru structura baladei — sint. in reali-
tate. ecouri din mitologia geto-dacica. f)e
care le-au propagat indeosebit colindele,
specia Tnzestratd cu o longeviva camera

e rezonantd a sunetului ~ originar. in

buna stare si azi. Alegoria mortii din
~Miorita" ar’ abstractiza scenariul  unei
,.casatorii mitologice” ce va fi implicat

zeitatea ascunsa sub numele de ,Sora a
Soarelui si-a Pamintului*. In acelasi spi-
rit, al scenariului ascuns sau tradat de
literaturizarea mitului, ,,cei doi ciobani
ucigasi trebuie sa fi fost conceputi ini-
tial intr-un sens paralel, ca martori (ju-
ratori. legatari) paminteni ai nuntii erou-
lui cu Sora Soarelui”. Printr-o asemenea
operatie de desfacere a fructului folcloric
foaie ‘cu foaie. Dumitru_Baldet spera sa
poata explica una din tainele covirsitoare
ale baladei, pe care luminile interpreti-
lor, dintre care unele au acuitatea lase-
rului. n-au facut decit s-o sporeasca :
.,Dacd nu acceptam acest punct de ve-
dere. existent in logica mitului Tncifrat
ulterior, nu putem explica paradoxala
atitudine de  resemnare,
toate variantele, a eroului mioritic fata de
ucigasii sdi". Ademenitoarea ipoteza pro-
voaca doud Tntrebari: cum s-a produs de-
gradarea morala a ,juratorilor" in ,uci-
gasi" ? Si cind? Tnlauntrul substratului

un hamal a!

existenta Tn.

constructiei pro-

mai bine spus. al Furtunii) si de a pro-
teja si de a invoca Soarele. Poate ca une-
le" detalii ar mai putea fi discutate —mai
ales acelea care recomanda o filiatie prea
directa, pe care timpul n-ar fi afectat-o
nicicum —. dar explicatia iese dintr-o ge-
neroasa intuitie. o

Desi mai repetitiv decit celelalte si mai
poetizant. labirinticul studiu ,,Motivele
marii in poezia romana populara" izbu-
teste sa facad vizibila existenta unei pro-
digioase mitologii romanesti marine, si
ea Tnradacinata in mitologia geto-dacica.
La capatul unei_incursiuni din bucle si
noduri, rastimp in care Tnregistreaza mo-
tive (unde nascute de mare, altele doar
adaptate marii) si toposuri (daca munte-
le e un spatiu edenic, marea e unul tha-
natic), indica trasee si opereaza co-
nexiuni (,pozitia celor doi astri pe linia
de orizont_in raport cu ziua si nhoaptea
paminteand” pe care o evoca balada ,,Soa-
rele si Luna", ca sl dubla calificare a Lu-
nii ca ,,Sora a Soarelui si a Pamintului”
s-ar putea datora ,,cunostintelor astrono-
mice evoluate despre sistemul planetar"
care, la rindul lor. ar putea sd perpetueze
cunostintele astronomice ale geto-dacilor)
si. mai cu seama, se straduieste sa le-
gitimeze legenda ,Soarelui si Lunii" ca
al treilea mit romanesc, marin deopotri-
va prin geneza si prin_structurd. Dumi-
tru Balaet e Tn drept sa exclame: ,,0 ui-
mitoare nflorire spirituala a vechimilor
cuprinde intr-un singur tot, unitar si co-
erent. marea si muntele. intregul spatiu
al fiintarii romanesti".

Cum nici ,,Eterna regasire" (1979). nici
~Regasirea continud” nu e cartea unui
poet, ci a unui interpret. Modelul e Mir-
cea Eliade care, ca savant, face stiinta
fara a fantaza. iar ca scriitor, fantazeaza
fara obsesia obiectivitatii, Un poet si-ar
fi scris cartea cu o mai mare atentie
pentru expresie. Pe Dumitru Baldet nu-1
intereseaza insa stilul. Dorinta lui e de
a misca din loc o problema. Acolo unde

nu numai prin ceea ce scrie ei

altii ezitd sa se pronunte ori Tsi amina
concluziile unei cercetari de un deceniu
sau de-o viatd, el Tndrdzneste sd propuna
solutii ori macar ipoteze. Dintre ele, une-
le pot fi discutabile sau grabite (astfel, e

reu de sustinut cd Tn aceasta imagine

intr-o_colinda: ..o mielusica / Mindra,
frumusica. / Cu_ lina plavita, / Cu patru
cornite. / Cu cite o piatra nestimata /
Ce-mi_ lumind noaptea toatd”, am avea
de-a face cu ,,asimilarea Tn plan mitolo-
gic a mioarei cu astrul tutelar al nop-
tii"!). dar altele vadesc o finete de cer-
cetdtor cu lupa, care descopera intr-o
tesatura obisnuita un cifru: drumul ,.dal-
bului de pribeag™ ar incepe ,,ca o cobori-
re labirintica pe un alt tarim conceput
agrarian”, ar_continua ,,ca 0 trecere peste
ape" si ar sfirsi ,ascensional, prin urca-
rea pe plai". Sau: Sadoveanu n-ar boteza
ntimplator cfinele din ,,Baltagul” cu_nu-
mele Lupul si catelusa din ,,Ochi de
urs" cu numele Vidra, ci pentru ca lupul
si vidra sint animale eu functie de ghid
psihopomp Tn mitologia populard roma-
neasca.

Sa punem in paranteza neajunsurile, o-
ricum. tataie, ale modelului care ar
urma sa rezolve periodizarea literaturii
romane orale ; sd punem si de la un punct
obositoarea marca stilistica a repetitiei;
sd Inghesuim si sofismele de context, eare
nu sint. de altfel, decit oarece probe de
virtuozitate argutioasd; sa adaugam aici
sl tema pe care o anuntd prefata (strin-
gerea Tntr-un ghem a firului mioritic pe
care 1l desfasoara proza roméand), deoare-
ce n-o regasim decit Tntr-un studiu de
caz (,,Aspecte mioritice la Sadoveanu") si
ntr-un articol neconcludent  (,,Vitalism
folcloric in proza lyi lon Lancranjan si
Paul Anghel); si sa Tncheiem paranteza
cu gropriile noastre semne de Tintreba-
re. Ramine o carte care are curajul de a
ataca, in principal cu armele bibliografiei
si ale Intuitiei, citeva _teme din temelia
mitologiei romanesti si, Tn acelasi timp,
inspiratia de a-i lumina solaritatea.

Or. solaritatea mitologiei roméanesti nu
e decit un alt chip al spiritului ei benefic,

CONSTANTIN SORESCU

*) Dumitru Balaet. Regasirea continua.
Editura Scrisul Roménesc, 1986. Redactor:
Marcela Radu.

ecouri pesin. Un aer de oratie
si nuntd, de prescura aburinda

Dialogul intre generatii

A nu sovai

. Mi s-au perindat prin redac-
tie, la ,,Cutezatorii”, de-a lun-
gul anilor, sute si sute de elevi

aspiranti la gloria _ literara,
foarte multi  prezentind sem-
nele unei certe Tnzestrari artis-

tice_si ale unor serioase lecturi.
‘Baiatul cu care m-am pome-
nit intr-o vara de-acum vreo
14—15 ani nu parea sa faca
parte din _cate?qria ,,copiilor
minune”, dimpotriva (si-n" plus
ramine_de elucidat daca-si pla-
tise macar biletul de tren). Ca
adapost de noapte Tsi alesese

Gradina Cismigiu. Oachesul pic-'

caro se numea Aurelian Titu
Dumitrescu. Cred ca era prin
clasa a noua. l-am citit, scri-
sese cu creionul Tntr-un fel de
registru de contabilitate, citeva
poezii si o piesa de teatru. Tn-
cercari  modeste si fara cine
stie ce rezonante culturale.
I-am spus toate astea adaugind
sfaturile de rigoare si mai ales
certindu-1 destul de aspru cd
vine de capul lui ,,pe tren" la
Bucuresti  fard ca parintii _s&
stie ce-i _cu el. Poate or fi stiut,
dar dupa aspectul flacaului nu
prea se vedea. Am controlat
daca are bani de intoarcere si
l-am trimis _ acasd, punindu-i
n vedere ca Tn urmatoarea va-
cantd sa nu mai vina decit daca
are o scrisoare din care sa re-
iasd -cd parintii stiu de el.

Nu stiu dacd s-a dus imediat
acasa. Ti umbla prin minte sa
se faca nu stiu ce, actor, cas-
cador. Se pare cd nu s-a lasat
pind n-a ajuns si pe la Buftea.

Plecat de-acasa fara adresa,
chirias al_ Cismigiului_ si cu
ochii dupa cail de la Buftea si
autor de TIncercari literare a
cdror regina numai _gramatica
nu era — ce putea sa iasa din
acest _ flacau pus pe aventuri
cam riscante ?

Aici Incepe paradoxul. Dupa
un an. a revenit stiind pe
dinafard o multime de poeme
eminesciene si lungi pasaje din
HegeL Poeziile proprii repre-
zentau si ele o mare schim-
bare : alt etaj estetic, alta cu-
prindere — semne de luat n
seama.

Om al surprizelor, s-a aratat
ceva mai tirziu nu cu atestat
de cascador ci cu diploma de
bacalaureat. Pe urma, ca mun-
citor. metalurgist si  instructor
al brigdazii artistice din uzind.
Apoi, In calitate de foarte se-
rios sot si tatd, Dupa aceea, ca
proaspat admis la  Facultatea
de ziaristicd. Imediat ulterio®
ca reporter, autor de interviuri
si anchete literare (si laureat
al premiului de proza al revis-
tei la care lucrez). Intre timp,
si tot timpul, lecturd temeinica,
munca_indirjitd_la masa de
scris si_ confruntdri  Tndréznete
cu mari _poeti ai vremii noastre.

In mai putin de zece ani, si-a-

facut o biografie cit doi-trei
oameni ntr-o viatd. Cele mai
izbitoare Tnsusiri ale lui sint,

probabil, setea de viata, dorinta
de afirmare, vointa si capacl-
tatea de efort.

Aurelian Titu Dumitrescu este

priei biografii. A vrut sa fie si
este. Daca nu s-ar fi facut scri-
itor. ar fi avut probabil sanse
n sport, la lupte libere, sau in
cercetarea stiintificd. E capabil
sa renunte rapid la o pista falsa
in_ favoarea celei mai_ bune.
Stie sa ia rapid hotarirea op-
tima si sa lupte din rasputeri
pentru ea. E un scriitor modern

Sunet de flaut

Vine o vreme cind poezia tine
loc de tot si de toate.

Oh. clipe rare! cind femeia
pe care 0 astepti uita de tine
(si ce bine! si ce rau!) si
culege culoarea din fructe cu
degete  subtiri. Vine o vreme
cind te inalti deasupra tuturor
si ti se cuvine totul. Spunea,
magica poveste. Nichita Sta-
nescu pe ultima fild a Respira-
rilor : ,Nu. nu se poate sa vezi
zine. daca nu esti zinatec".

Senzatia de ram de mar Tin-
florit si de scrisoare de dra-
oste. de ezoteric mirabil si

dtaie de inima Tn metric an-
tic. de echilibru si radacina a
sa. de daruire si remiscare. de
var si fluture, de ploaie, oniric,
toamna si cheie frintd Tn usa,
de sperantad si mintuire, de ri-
sipire si de intoarcere a celui
risipitor, am simtit-o straba-
tind registrele lirice variate ale
poetului Slavco Almajan. Cu-
noscut si (re)cunoscut ca _poet,
prozator si traducator, Slavco

Almajan _a fost tradus frag-
mentar  Tn_ limbile engleza,
franceza, italiand, maghiara,

turcd, macedoneana etc., noile
sale transpuneri  bucurindu-se

si prin structura existentei sale.
Supun spre  meditatie aceste
rinduri tinerilor Tnzestrati care,
uneori, cheltuie in_reverii_pre-
lungite si in sovdieli existen-
tiale atita vreme Tncit risca sa
devind_ pensionari Thainte de a
fi ucenici.

OVIDIU ZOTTA

de o imensa receptivitate. Des-
pre poezia sa, la care ma voi
referi  fugar, numai lucruri
de bine. Vesnic cautator de
sensuri adinei, posesor al unui
limbaj. pestrit, folclorizat_si e-
lectrizant, dind iama prin lu-
minisuri de mit. Slavco Alma-
jan contempla lumea din pro-
riul sau timp. . Aceastd = as-
rala stare de jubilatie, abor-
dind ,.entitati consacrate™ e ne-
cesara poetului pentru o ar-
monizare celesta. El stie des-
pre Cuvint cd este format
din doua auricole si doua ven-

tricole si  mai stie ca prin
stralucirea sa poate cuprinde
cele mai Tndepartate sihastrii
lumesti.

Dezinvolt = (,,Da-mi_Cerule o
idee cum i-ai  dat lui Ulise
Ithaca™). Tntrebator mai mult
pentru sine, poetul nu tresare

cind tristetea devine cintec. De
fapt asta si asteaptd de-atita
car de vreme. Rugator de a se
cita, din creatia bogatd a poe-
tului, mi se pare poemul Ful-

geratura (vezi la Nichita Sta-
nescu ,,Strigatura™ ; la Emil
Brumaru ,,Chiuiturd”) unde

asteptarea este rasplatita 1Tn

acoperita cu flori, ne inunda
sufletele. Vine o vreme cind iti
pui hainele de sarbatori si as-

tepti s& ninga. Vine o vreme
cind Tti pui hainele de sarba-
tori si astepti sa se Tintimple

ceva frumos care sa-ti schimbe
existenta. Vine o vreme cind
iti pui hainele de sarbatori si
vrei sa pleci la rude, afara
ninge, entelehic si tu astepti
femeia... (,,Furda calul ~ din
ograda / Fulgerul sa nu te vada
/ Trage usa / Tnghite cheia'/
Te asteapta-n vis femeia / Esti
al ploii si-al rascrucii / Rana-n-
vie-n__ scrinul  nucii / Ceasul
vremii-ti geme-n gura / lubind
pe fulgeratura™). o
nitel Cezar Baltag aici, e
mult dor de fulguiri sacre, de
zvon de liesdandrie si dumineca
Tnaltd batutd in_ galbene tinte.

Si mai spune Slavco Almajan,
depoetizant  si netraditional,
simplu ca buna ziua (o alune-
care In cotidian, spre care
adera) : ,,Si e seara pentru tim-
bru si pentru plic 1 Si pentru
redactie si pentru continuitate
/ Viata se naste aci in apro-
piere 1 Si cu viata evadarea din
echilibru / Nimeni fara dublu
chip").

Si mai spune dumnealui, poe-
tul. in Moara de foc : ,,Femeia
se apropie de arta necesara /
E cald si cuvintele se ascund /
Ciinele = cuvintelor se ascunde
/ Moara de foc // Ma faci trista,
zice femeia / Trebuie sa ras-
pund pietrelor / Trebuie sa
urc n sac / si sacul e transpa-
rent si sacul e dincolo de /
Era odatd Era in".

Si mi se pare Tnaltator pre-
cum clipa desprinderii sunetu-
lui din flaut.

CONSTANTIN PREDA



Romanul politic roménesc contemporan

Constantin Toiu sau

metafora ,,insotitorului

_Dupa un prim roman ,.de ac-
tiune”, Moartea 1n padure
(1965), Constantin Toiu _desco-
Beré. prin Galeria cu vita sal-

atica (1976), Tnsotitorul = (1981)
si Obligado (1984), in  roman,
un spatiu al confesiunii si al
analizei moral-politice si exis-
tentiale. Fictiunea devine mod
al unei adecvate'cunoasteri si
verificari a adevarurilor isto-
rice si transistorice ale omului
vremii noastre.

Departe de a se reduce la
relatarea unuia din cazurile atit
de mult invocatului deceniu al
saselea, Galeria_cu vitd salba-
ticd ne Tndreaptd atentia, prin
destinul lui Chirii Merisor, asu-
pra unor Tntrebdri grave pri-
vind relatia dintre “individ si
istorie si dintre istorie si durata
supraistorica.  ,.eternitatea” u-
mana. Pe fundalul unei epoci
de Tnvolburare a societatii, in-
terogatia pe _care se cladeste
constructia epicd este aceea care

se va limpezi abia in finalul
romanului ~ urmator : ,cit face
totusi, cit merita, ce pret are.

cintdarind cinstit, un om

revolutie magnifica, in Gale-
ria..., si o catastrofa naturala
ingrozitoare, Tn_  Tnsotitorul,
strivesc  impasibil, ignorind-o
parca total, viata personajului,
un ins ,oarecare”, redactor la
o editura si. respectiv, inginer
agronom. Bunul simt al autoru-
lui si adevarul adine al roma-
nelor std in faptul cad intreba-
rea pe care o formuleaza astfel
riveste nu Tndreptatirea unei
orte imense, istorice 'sau natu-
rale, de a ignora viata unui ins
anonim, ci numai valoarea
reala a acestei vieti ,,anonime’.
Cum am scris si altadatd,
Chirii  Merisor, personajul pri-
mului roman, este un’ candid,
un visator imaculat, care, pla-
sat de soartd Tntr-o epocd de
rascolire a patimilor si mizeri-
ilor acumulate de veacuri, con-
statd cd este inapt pentru o

revolutie care, totusi, era si a

sa. Din perspectiva revolutiei
pe care o visa el, cea reala,
care se desfasura n juru-i. ii

apare oarecum ciudatd, aproape
straind, diferita de cea din re-
veria sa. Implicat fara vina
intr-o anchetd, sub o acuzatie
coplesitoare, el traieste o stare
de stupefactie care-i parali-
zeaza reflexele de aparare. Desi
anchetatorul sau pare a avea
o dispozitie intima spre inte-
legere. Chirii Merisor nu izbu-
teste sa se disculpe. Discutiile
duc. spre uimirea cititorului ca
si a personajului, cdtre un im-

Poezia ca stare de spirit

,.Intre zapada

Debutind mai tirziu. intr-un
context poetic Tn care — cu
putine exceptii — tinerii au-

tori ai anilor optzeci au publi-
cat carti Tn functie de exigen-
ta si criteriile concursurilor de
debut ale editurilor (si ar fi
bine ca traditia aceasta sa nu
se steargd), Lazar Ladariu a
beneficiat de doud ori de pro-
pria-i ,,desincronizare” fata de
plutonul celor mai tinere voci
ale lirismului  contemporan :
in primul rind. prin Tntarirea
— in timp — a spiritului auto-
critic. prin renuntarea la ,,po-
doabele” retorice, la straluci-
toarele dar si. adesea, dezama-
itoarele ornamente  stilistice
lar, in_al doilea rind, rin
chiar limpezirea apelor subte-

rane ce dau culoarea si direc-
tia tendintelor actuale. prin
clarificarile la care poezia

tinara a ajuns nu fara tatonari
si indecizil.

Tn acest fel, versurile lui
Lazar Ladariu. fara a se situa
n ,ariergarda” experientelor
poetice, au fata de context o
detasare calma, o relaxare care
nu este expresia izoldrii, ci a
delimitarii _ unei identitati do-
bindite prin acumulari rabda-
toare. Aici, poezia lui_ Lazar
Ladariu  pare acordata unui
ritm mai prudent, mai calculat
ce pare a determina tempera-

pas fatal. ~Frazele din jurnalul
sau  zilnic sint rastalmécite
subtil si enormitatea erorii, dis-
tanta imensa ce se creeaza in-

tre acuzatiile aduse acum si
adevarurile sufletesti  Tnchise
cindva in acele fraze 1l
aruncd pe _Merisor 1n cea
mai  cumplitd confuzie. El
e paralizat mai ales de
gindul de a se vedea strivit

tocmai de principii in care cre-
dea cu toata fiinta. Sinu-
ciderea eroului nu Tnseam-
na renuntarea la credinta n
aceste idealuri. ,, Testamentul”
sau, acel unic cuvant mizgalit
pe pachetul de tigari Nationale,
,Indestructibil”, este expresia
omeniei ultragiate, dar a unei
omenii constiente la modul pas-
calian de maretia ei, chiar in
infringere : ,,Soarta ia cateodata
infatisarea neprevazuta a unui

si cer"

mentul liric nordie ; debuturi-
lor de anul trecut ale unor
Nicolae Baaut si Sorii Miavoe
cel al lui Lazar Ladariu adau-
gd o nuanta particulara refle-
Xiva. o _ dominanta_tendinta
autoscopicd ce pare sia stea la
originea  gestului sau creator.

De aici si mai slaba aderen-
td pe care versurile lui Lazar
Ladariu o_au la universul con-
cret, cotidian : delimitarea de
catre unii_critici a unor sintag-
me ale lirismului citadin Tmi
apare, dupa lectura celor doua
volume de versuri tiparite pina
in prezent (timpurl cosite de
ceatd. Editura Dacia, 1985 si
Doar lumina deasupra. Editura
Eminescu, 1986) o fortare a unui
.front" de sensibilitate discret
acordata recluziunii livresti :
»Femeia aceea are parul de
noapte / timida Il lingd piatra/
taranul uimit urmareste cum
umbra lui se furiseazd sub pa-
mant — / o alta statuie in mari-
me naturalda H doar seara trece
de fiecare data / in cdmasa ei
albastra de in / cu ploaia in
penumbra // mare resemnata
in spate e strada //Tn oglinda
vitrinei totul e invers / si lu-
mina-i / o cernere beata // to-
tul e la fel ca si ieri / doar

strada-i azi un dragon fericit /

caterpilar, in fata cdruia_nu mai
ai ce face, chiar si luptind, dar
inainte de a te face una cu pa-
mintul acea dihanie de netezit
drumul, mai zici, scrisnind, cu
un ultim efort : acest caterpi-
lar e un caterpilar idiot, se va
gasi  cineva sa-l opreasca la
timp din_mersul lui necontro-
lat..."  Chirii Merisor este un
Canuta sau tin Anghelache ca-
ragialieni Tn alt veac, un per-
sonaj de mare frumusete si
poezie si totodatd de adinca
autenticitate existentiald. Eroa-
rea tragica a carei victima este
Chirii Merisor e aceea de a fi
crezut ca idealul sdu era deja
realitate, de a fi confundat un
model al realitatii viitoare cu
realitatea prezentului sdu. Este
0 eroare careia omul i-a cazut
pradd nu o datd in necurmata
sa lupta pentru ameliorarea
propriei istorii. Chirii Merisor
nu este nici un Don Quijote,
nici un Candide. In timp ce
aceia erau proiectii ale unei
atitudini  polemice prevalente,
Lsucitul*l Chirii e expresia unui
fond profund roménesc, de cu-
mintenie veche, de fatalism po-
zitiv. dacd se poate spune asa,
de esentiala inadaptare la vici-
situdinile istoriei, care uneori,
iata, poate fi bicisnica, dar nu

VASILE GKIGORE — ,Fieri"

sub camasa _ _albastra de in."
(Dragon fericit).

Aspectele lumii fizice, emble-
mele _ concretului ant evocate
in masura in care starea de
spirit a poetului reclama un
suport obiectuaL De cele mai
multe ori. insa, poetul se pri-
veste in apa unor simboluri
din ambiguitatea carora isi va
hrani metafora textului : pa-
durea sau noaptea. Tngerul si
zapada. cerul sa ana apar
nestingherite pe fundalul a nu-
meroase poeme din  timpuri
cosite de ceata.

Departe de a-si arata fragili-
tatea. simbolurile ,prudente”
din versurile lui Lazar Ladariu
incearcd sa sugereze perenita-
tea unui univers ia care flinta
umana e _doar o licarire de or-
goliu existential. hrana pentru
pestii luminosi, abisali ai efe-
meritatii umane : ,,intre zapada
si cer / rosul somnolent si ro-
tativele / multiplicnd. multi-
plicand. // Tacute. / vrabiile
ciugulesc resturile zilei / ala-
turi de camerele fara feres-
tre : / cu mina as putea chema
riuL / cu o singura mina l-as
putea alunga / si aburul se va
rasfira / ca o linA subtire /

rintre scaunele terasei pustii. /

e rosul somnolent / distanta-i

de-o geand / cind ma trezesc /
lovind." (14 Decembrie).

Este de notat cd imagistica
acestor poeme evolueaza pe
coordonatele misterelor simple s,
Lazar Ladariu nu este un di-
namitard. un pirotehnist al
imaginii, ci modalitatea lui este
una staticd, fotografica, de acu-
mulare a unor detalii adesea

poate altera criteriul uman pe-
ren. singurul care trebuie apé-
rat cu orice pret.

Urmatorul roman, fnsotitorul,
are 0 schemad mai simpld, au-
torul punind si mai putin pret
pe ,,subiectul” traditional. Tn ju-
rul unui personaj central, agro-
nomul Megaclide Pavelescu,
surpins Tn amiaza morometiana
a vietii lui, se grupeaza Tntim-
plari ale mediului sau (rural),
precum si povestirile unor na-
ratori mai mult sau mai putin
ocazionali, amicii agronomului,
intre secvente nu existd lega-
turd de cauzalitate,. Autorul
nu se opreste sa adinceasca ni-
mic, dar, cu toate acestea, de-
desubtul  acestui strat narativ
superficial, se pot identifica Tn
cele din urma citeva teme de
greutate ale meditatiei morale
si politice pe marginea realita-
tii contemporane, gravitind in
jurul uneia : relatia omului mo-
dern cu utopia. Autorul e inte-
resat, de exemplu, de labilita-
tea adinca a sufletului modern,
care afecteaza si aderenta sa
la ideal. Un fapt istoric devenit
de mult simbol, pe care-1 in-
voca scriitorul, este acel faimos

maresal Potiomkin. cu ,,para-
disul sau de carton". Cit de
disperate, _contradictorii, gro-
testi uneori, aducind Tn poem

o Tncdrcatura de _tensiune pe
care rostirea calmd o va con-

suma apoi discret. Aerul re-
semnat, Tmpécat, sfatos chiar
in citeva  rinduri  constituie

unul din putinele puncte vulne-
rabile ale unei arte poetice in-
delung premeditate, cladite pe
temeliile unor vechi renuntari,

pe terenul unei bine exersate
constiinte critice.

Materialul de constructie pe
care poetul 11 foloseste cu

dezinvolturd e singurdtatea pe
care 0 extrage din carierele
recluziunii, retractilitatii si nu
in ultimul rind de- pe versantii
sentimentului inautenticitatii
existentiale. Premonitia extinc-
tiei. gindul ,stergerii” din lu-
mea Tnseldtoare a aparentelor
sint schele pe care Lazar La-
dariu le escaladeaza cu nota-
bile rezultate indeosebi Tn cel

de-al doilea volum de versuri
tiparit (Doar lumina deasupra,
Editura Eminescu. 1986). Amara-

ciunea nu mai este un mod de
retragere din fata_ spectacolu-
lui _bubuitor al lumii fenomeno-
logice. ci se Tncarca de o ten-
siune rece, tragica, tradusd cu
autentic fior in limbajul poetic:
»intr-o zi si eu am sa plec in-
tr-acolo. / am sa plec negresit. /
cu iubirea aproapelui 1n gea-
mantane ; // la alburiul hotar
care ia mintile/voi pluti prin
vazduhul  mintind ca o apa
vicleana / prin alfabetul ierbu-
rilor fara leac / ca o dragoste
dintii voi deprinde cintecul
pina la vindecare, // intr-o zi
si eu am sa plec ntr-acolo /

sa culeg ceasuri din copaci mu-

adinc este gustul omului de a
mistifica si de a fi mistificat,
de a_se automistifica. se 1n-
treabd autorul, propunind, prin
citeva ersonaje,  raspunsuri
diverse. Tn ce ‘masura mistifi-
carea este doar un rezultat al
coercitiei structurilor exterioare
n anumite perioade _istorice,
poate chiar cu o anumita cicli-
citate In timp (,,facem ce facem
si ne Tntoarcem”, cugeta un
personaj), si Tn ce masurd nu

apartine’ ea wunui dat mai
profund, ascuns, al naturii
umane ?

in contrapondere bine mar-
catd cu aceasta tema este aceea
a utopiei ca Tncredere n revo-
lutie. Cé&ci utopia nu este nu-
mai stearpa _iluzionare, ea se
innobileaza si se umanizeaza

in idealul revolutionar : ,Dar
eu totdeauna m-am gindit cd
a alege drumul greu, drumul

profetic al revolutiei, Thseamna
sa semnezi un contract de
constiinta _extrem de sever 1in

primul rind cu tine Tnsuti".
Scriitorul sugereaza si  perico-
lul de a wutopiza. dar si unele
cauze reale ale eroziunii Tncre-
derii : micile patimi mascate
demagogic. Tngustimea dogma-
tica sau indolenta provinciei

balcanice (lectia lui ,,merge si-
asa !“). Pentru erou, ideea de
revolutie este posibilitatea ce
i s-a oferit sa-si traiasca uto-
pia personald. Céaci marea

utopie a personajului  lui
Constantin Toiu, ca si a
autorului  Tnsusi, este aceea

de a sededica vietii. E ceea ce
vizeaza, pe un anumit plan, si tit-

lul cartii. Tn diferite  momente,
metaforei ,,insotitorului” i se su-
gereaza  diferite  semnificatii

posibile, in egala masura ade-
rente la acel misterios personaj
ipotetic numit Ranzei. invocat
uneori (,,noteaza. Rinzei I") : de
la primul Tnteles ce i se poate
prezenta fiecarui lector 1in
parte, pina la, sa zicem, sensul
de ,,memoria”, ,cronicarul”
(scriitorul) sau povestirea Tnsasi
(comentariul) cu care ne Tnso-
tim viata. Dar mai ales, In toate
romanele lui Constantin  Toiu,
de la Galeria cu vita salbatica
la Obligado, ,,insotitorul” des-
pre care ni se vorbeste este
constiinta umana a omului,
constiinta noastra ca sintem
oameni si cd trebuie sd ne
aparam cu orice pret aceasta
calitate umana. Si Tn romanele
lui Constantin Toiu, ca si in ale
altor romancieri roméani de azi,
politicul poate fi conceput nu-
mai Tn cadrul relatiei cu eticul,
ca factori intrind in egald ma-

surd in compunerea ecuatiei
existentiale a individului mo-
dern.

ANTON COSMA

ribunzi, / o curgere moale /

peste greselile noastre : // cu
indul [a ochiul ciclopic / linga
ar Tmi voi sorbi in tihna si

ceaiul, //Tn lutul cel mai hu-
lit / pentru a cita fuga-i / pi-
ciorul meu pregatit,” (Intr-o zi
si eu am sa plee intr-acolo).

Seninatatea pe care Cornel
Moraru — comentindu-i ultima
aparitie — o TIntrevedea aioi
este doar una stilistica, expre-
sie a unui echilibru compozi-
tionaL a unei armonii a ros-
tirii. Sub masca sententioasa,
sub euritmia versului se ascun-
de o criza existentiala in care,
ca intr-o montura de aur, stra-
luceste cu o lumina rece spai-
ma In fata nefiintei. O schim-
bare de ton — desi fara stri-
dente — se poate descoperi n
aceste versuri al cdror resort
este un conflict launtric, o
sfisiere in adincurile fiintei ;
»De la o vreme / nu_ma mai
impac cu mine. / cu inima nu
ma inteleg ; / la fiecare tre-
cere / mesteacanul danseaza :/
asemenea_ochilor pestelui fiert/
n cercuri cad solzi albiciosi :/
pentru ceata subtire clatinin-
du-ne drumul. / De pe terasa
ajunge sa privim / de unde vin
gindurile. / Si  geamurile cin-
td. / De la o vreme / dupd
perdele ne asteapta inimile
pind tirziu — / mere rosii
pulsind.” (De pe terasd ajunge
sa privim).

Din scindare, din fragmenta-
rism. din despartirea apelor
senzuale de tarmurile reflexi-
vitatii, din tulburare si spaima
latenta Lazdr Ladariu stie cel
mai bine sad distileze substanta
unor grave, profunde meditatii.

TRAIAN T, COSOVEI



/e anunta
O noua carte

Gheorghe
Buciu

Autorul se explica

Va propun, prieteni, o optiune lirica asupra_vietii, dra-
gostei._mortii si_indoielii, poate uneori brutala dar intru
totul sincera. lubit sau amagit de Cuvint, nu Tncerc sa trisez
si mai ales nu doresc sa_cistig cu orice pret in acest joc
cu_viata sau poate cu mine Tnsumi. ) o .

De ce ,,Trenul cu ceasuri- ? Raspunsul 1l veti gasi singuri
Tn aceste poeme, reflexele unor timpuri emotionale din fuga
eternd printr-un tren in care fiecare are ora sa nepereche.

Dealul cu vipere

Si-n somn jinduiam locul oprit
pasului nesatul de copil zbuciumat,
acolo spre virful de umbra ferit

in iarba pierdut zborul I-as fi-ncercat

Pietrele, albe oase de soare
culcus pentru vipere le stiam
si-amagind drumul pe-altd carare
cu gindul ranit aici ma-intorceam.

Cad primaveri ca limba unui ornic
printre fiorii rataciti dintii,

pe aripi de pamint stapin statornic
simt vipera cum unduieste sub calcii.

Peisaj alb-negru

Fosneste cimpia intr-o jertfa de rod,
cu nelinistea alba ce timpla mi-o bate,
si curg, de sub pleoapa cerului irod,
copacii-lacrimi negre Tnghetate.

Mere rosii

Sa fii frumoasa pierduta icoana
cu pulberi de ambra agrafa in par
intr-o livada singerind a toamna
si-a vesniciei cu miros de mar.

Ultima Thule

Vreau adevarul ca pe-o pasare-n palma
recunoscut de aceasta calda nfrigurare
prin care trec lepadat de Tndoiala
ascuns Tn cuvint ca-ntr-o oglinda de sare.

Flori de cimp

Mintite flori de cimp Tmi leaga drumul
de vagi chemari in vegetal ghioc

in care aud indepartind parfumul
refluxul apelor de griu soroc.

Drumul

Sarpe calcat imi Infasoara pasul,
drumul flamind, zvicnit din nerabdare,
ca dintr-un ou de creta spart de glasul,
amagitor, de Tncoltita intimplare.

Traducere dupa Icar

Imi ard aripile si mai zbor inca,
pe-un cer de apa Tmbratisat frenetic,
rasfrint in ochiul soimului de stinca
ca-ntr-un sarut pe-o frunte de eretic.

Invocatie

Poate ar trebui-n aceasta vara

prin care treci ca un cutit de gheata,
sa cautam promisa mea Sahara

sub ploaia ce ne luneca pe fata.

Pierduti de tot, am tatua nisipul
cu umbra arsa a disperarii mute,
Tnversunati sa mai atingem chipul
atitor nunti de clipe neavute.

Dar vara mai cloceste serpi de-asfalt
si eu m-atin ca hotii la strimtoare,

sa cada ntimplarea ca un alt

destin prin Tntrerupta vinatoare.

BIBLIOTECA PE PROZA SCURTA

J'tind intrd frate-su cu cosnita
in mind, cu paldria pe cap Si
cu_camasa incheiata bin-la git.

prima reactie a tovarasului
director fu aceea de a-si mus-
trului  secretara cd a introdus

in cabinet o persoand neanun-
tatd. Poate a vrut sa-i faca o
surpriza. Ma rog.

— Ce fact ma fratioare ?

— Datalica ?

Si-au strins miinile cu putere
— una grasd, neagra, plina de
par. cu degetele scurte ea niste

trabuce, cealaltd  batatorita,
aspra. o
Ala, cu palaria pe eap. se

asaza scurt intr-un fotoliu, isi
pune cosnita de-a dreapta si
miinile  pe genuncht Incepe
sa-si dea ochil roata prin ca-
binet si tace o vreme a astep-
tare. Frate-su, tovarasul direc-
tor. Tl priveste curios. Cum
de-a venit asta pe la el. asa
pe nepusa masa ? Dupa o vre-

me ajunge la concluzia ca se
bucura de vizita fratelui. Pri-
virea i se deschide. celalalt
observa si Tncepe :

— I%a_\—i frumos aci. la tine.
— Ihi.

Tovarasul director mai are

Tnca o scobitoare intre dinti,
pe care o tot morfoleste, tre-
dnd-o cu_limba din stinga in
dreapta si tot asa. invers.

— ...E frumos, zic, dar cam
mare.

Directorul nu_zice nimic, isi
plimba doar privirea pe tavita
cu ramasitele prinzului gata
terminat. ~ Pe o farfurioard cu
citeva_urme de brinza si sunca
presata, un servetel mototolit,
citeva  scobitori stau ca dupa
o sedintd lungd, pierdute prin-
tre citeva mucuri de Kent.

— Ce, ce, ma? Ce mai faci?

Directorul devine serios. Tn-
trebarea cade profesional, se-
manind cu clasica ,,Dumnea-
voastra, in ce problema ?“

— Venii si eu sa te vad.
Sau nu-i voie ?

— l-auzi, ba, la el! Da de
ce sa nu fie voie, nu esti tu

frate-miu_bun 1 Nu esti tu ba-
iatul  Mariei lu’ Lisandru al
lu’ Paun, ca si mine, ce vor-
ba-i aia.- sau nu-i voie ?!

— B4&, nene, eu ti-o spun din
capul locului, sa nu crezi c-am
venit sa-ti cer ceva. Doamne
fereste | 'Da-mi spuse ala al
lei’ Mirii, pe care l-ai angajat
tu aci, la tine, cd esti mare,
cd ai 0 camera _singur aici
unde-ti _ cistigi pfinea si venii
si eu sa vad. Acuma daca
ma-ntreaba cineva ,,ai fost, ma,
la frati-tu®, am fost. Pot sa le
zic la toti cum e la tine aici,
cd pina acum nu stiam decit
din povestile lui Nicu. Ca asta
mai vine pe-acasda simbata cu
rata...

— Da’ ce-ai, ma, Tn cosnita
aia, tuica ? Te pomenesti ca-mi
vii cu vreo interventie.

— De_ unde, obiecte de hora
am. Drimbe, fluiere. Ca acuma
si pe-astea le luam de la oras.
Le fac ei pe banda, la serie,

dar sint bune pentru ditamai
orchestra, la noi la cdmin.

— Drimbe, ma ? 1Tsi scuipad
directorul scobitoarea, a cu-
riozitate. 1

— Si fluiere.

— la da. m&, incoace un flu-
ier, sa vedem, mai stiu ?!

Baga omul mina Tn cosnita si
alege un fluier mai alb, cu
gaurile bine arse.

— Nene, vezi sa nu-1 nghiti.

— Lasa, ma, ca tu de la cine

ai Tnvatat, nu de la nen'tu?
Acuma Tmi dai sfaturi, ai?!
la da-1 Tncoace !

da.

— Ce vrei sa-ti cint ? ,,Doi-
na", ,Burdelul”, ,Salta" sau
,,Joiana™ ?

— la-ma-ncet, cu o doina,
nene.

— Si tu ce-ai, ma, de ce nu
cinti ? Apd la plamini ? la o
drimba d-aia din plastic si
tine bizul, cd dau drumul Ia
,Joiana”. ,,Fire-ai tu sa fii la
lele cu paru de pe picere,
haidaaa !“.

Strigdtura se
ca{gltonate. . .

rabucele paroase ale direc-
torului  Tncepura sa joace pe
gaurile  fluierului ca Tntr-un
ritual. Capul conducéatorului de
intreprindere se misca ba la
dreapta, ba lg stingd, dupa cum
era ritmul. Al niic, cu ,paldria
datd pe spate, tinea' hangul,
ciupind sirma_ drimbei. Pantofil
lui Tncepusera sa-si  depuna
praful pe mocheta visinie. Ba-
tea tactul. '

Directorul se opri putin, facu

0 pauza. Tsi uda buzele cu lim-
ba si dadu drumul unei doine.
Notele Tncepura sa curga prin

lovi de usile

teava de lemn, sa se prelinga
pe dosarele pline de decizii,
aprobari, apostile si procese
verbale.  Press-papirul tovara-
sului  director eneral zbura
prin aer ca un bolovan aruncat
dupda wvaca intrata in porum-
biste ; telefoanele sunau a jale,
butoanele lor erau motive de
bunditd. beculetele nu mai In-
drazneau sa clipeasca. Fumul
de Kent se strecura prin cra-
patura ferestrei lasind loc focu-
rilor de toamna de prin curtile
taranilor.  Perdelele grele de.
plus, rusinate de pretul si inu-
tilitatea lor. cazura surd. To-
rentul de note inunda bulevar-
dul. maturind  sirul de masini
si troleibuze. maturind gospo-
dine cu sacose, trecatori cu aer
‘dezinteresat.  dudnd totul in
Dimbovita. In susul riului. spre
munti,  spre izvoare. Blocurile
se leganau in vint ca salciile
plingatoare :  statuile  dadeau
semne de neliniste. Din asfal-
tul orasului se ridicau nori albi
de praf, stirniti de pasii pasnici
ai trecatorilor. O vedeta zimbi-
toare tipa a pagubd de pe pa-

noul unui cinematograf, desi
un mustacios cu parul” lins o
privea cu tandrete maxima.

Lumea Tncepu sa fugd Tngro-
zitd de ciclonul care se dezlan-
tuise. Inutil, totul era dus in
susul riului. spre munte.

Aerul deveni tare, mirosind
a nutret, a grajd, a sudoare.
Pe deasupra cladirilor Tnalte
zburau tot felul de carute,
care, = faitoane. bristi. intr-un
convoi sinistru. Pe dira lor lu-
minoasa. ca 0 coadd de cometa,
pluteau hamuri, haturi, capes-
tre, bice, coase, furci. seceri,
dar. mai ales, opinci. Opinci cu
nojitele lor fluturind in vint
ca parul despletit al tarancilor
seara, inainte de culcare. Opin-
cile cadeau pe trotuare si o
luau Tn sensul curentului, ara-
tind lumii speriate drumul spre
munte.

Soarele ajunsese la apus cind
secretara__intra  nelinistita n
birou.  Directorul eneral si
fratele sau de la tara zaceau
intr-un lan de griu, Tnconjurati
de fluiere care. Singure. Tn ba-
taia  vintului, cintau mai de-
parte o doina...

GEORGE STANCA

Drum
cu peripetii

Statura lui €
dar e un om bine
obraz

bate spre scund,
legat, cu
ciocolatiu, neprins Tnca
™ riduri, Tn  ciuda celor trei
copii trimisi la scoli. Are un
mers apasat si uneori o privire
care te taie, semn de vointd
mai putin  chibzuitd. Arareori
trage spre partea vinului, dar
atunci cin.d soarbe din el mai
adinc, ochii i se umezesc, iar
cerul gurii i se spala in pelin
de mai. Asta se intimpla de
citeva ori pe an. Cei ai_casei
1l inteleg. 11 Tnteleg si prietenii

si cumnatul lonel Arsene, cel
care da, tot asa. de doua-trei
ori pe an de boarea podgo-

riilor.

— Aida, de! zice el. Necula
lancu. De ce nu se poate ?
Directorul  Asociatiei econo-

1mice intercooperatiste. un tinar
medic veterinar, acceptda totusi
sd-1 trimita la Azuga. E o vre-
me afard de n-ai goni nici cii-
nele din casd. Mormane de za-

pada se ploconesc peste gar-
duri. Turnuri albe, ° vijelioase
se Tnsurubeaza Tn  cerul jos,

Al sta_si _ai scrie la gura sobei
ginduri fistichii : ,,De toti am
sd md vind, / de toti am sa
ma cumpar...".

Aida, de! zice iar lancu
nevesti-si. Ce stii tu. Niculino,
sint sute de vaci care n-or sa
aibd ce minca peste o sapta-
mina dacd n-aducem drojdia
aia furajera de la Azuga. De
douazeci  de ani de cind sint
aici n-am dat nimanui vorbe
sa ma vorbeasca.

— Cum stii, asa faci; dar
mi-e teama sa nu te prinda
vijelia Tntre doua sate.

— Aida, de!

Asa pleaca el wuneori Tn
cursele lui hibernale, cu mai
multe sau mai putine patanii.
Dar mai mare ca cea din luna
lui ianuarie trecut nici una nu
poate fi.

»S& nu te prinda vijelia n-
tre doud sate”, Tsi aminteste.
Cind a iesit din casd, peste
Mizil  iarna alerga calare pe
crivat. Zapada urca peste gar-
duri, dar in mijlocul strazii se
vedea asfaltul. Drumul pina la

garaj parea o albie de riu

mort, cu pereti de calcitd si
pat de %udron. in garaj il as-
tepta ache Niculita.” tinarul
medic veterinar, directorul Aso-
ciatiei. Doar fata i se mai ve-
dea. Avea 0 subad de santierist
cu guler Tnalt si o caciula de
aviator  pensionat, cu_ clapele
incopciate strins sub barbie.

— Motorina iti ajunge  pina
la Azuga si Tnapol ; vezi cum
faci sa vii pina miine-n prinz.
La noapte trebuie sa soseasca
si yasile cu doua remorci ;
daca vii si_tu la timp, o scoa-
tem la capat.

— Nci o grija, tov. director,
0 scoatem noi la capat.

Pind la Azuga sint mai bine
de o suta de kilometri. Trei
ore de drum pe timp normal,
dar suri albe se asezau cu ra-

sunet in vai. de-a curmezisul
soselelor. Dupd sase ceasuri
lancu a ajuns la_ fabrica de

bere. Pe drumul cimpiei se in-
zapezise la un moment dat, dar
a lesit singur din Tncurcatura.
A manevrat tractorul_si remor-
cile. Tnainte si inapoi. a dat o
ora la lopata si a prins_asfal-
tuL A adunat intre gingii cerul
si_pamintul si toate calendarele
stiute.

Nu s-a Tmpaunat niciodata
ca e trup si suflet pentru Aso-
ciatie, dar nici n-a cirtit n
fata nevoilor. lancu e un om
corect si Ti place disciplina usor
elastica pe care si-a impus-0
dupa multi ani de munca fara
pete mari., Ideea lui e cd gre-

sese mai degrabd cei care nu
se infurie niciodatd, nu beau,
nu fumeaza si nu viseaza la
femei mai frumoase. ldeea asta
0 rosteste adeseori in gura
mare. In fata _nevesti-si, ea
suna ca 0 scuzd; pentru cei-
lalti, ea are un iz dulce de
trimitere la naiba

Pe Vasile I-a intilnit la halda
de drojdie. Se pregatea sa ple-
ce spre Mizil.

— Vezi cd In cimpie bate iar-
na darabana_de-ti asaza 1in

oala o haitd de lupi. Nu te
ua dupa cum se arata Valea
Prahovei. Aci e liniste si ninge
asezat. La noi e crivat de te
doboard. Umple-ti lada cu nisip
ca 0 sa ai nevoie de el

S-au despartit pentru o reve-
dere cu vin fiert.

lancu a iesit pe poarta fa-
bricii abia dupd ora prinzului.
incdrcarea a mers greoi. 1n
fatda a avut un sir lung de
remorci. Unii tractoristi astep-
tau de doud zile la rind. lancu
se cunostea bine cu seful de-
pozitului. Client vechi si eu
mici atentii. Omul Tn marele
halat albastru, tras peste pal-
ton, Ti spunea lanculet. lar asta
era aproape magulitor.

La iesirea de sub dealuri, a
intrat Tn plina vijelie. Soseaua
nu mai era pat de smoala.
Tractorul Tnainta cu viteza de
melc, se cabra, se ridica_ n
buiestru, musca dintr-o zabala
de abur, se poticnea sub nerab-
darea unui om aproape inghe-
tat. Prin usa cabinei razbafeau
erdele zdrentuite de zdpada.

ddea repede Tnserarea, apoi
Tntunericul.  Ningea Tntruna.
Ningea si_viscolea. Rotile pa-
tinau, apoi iar o porneau cu
repezeala  unui om care iese
din circiuma si o ia nehotarit
spre casd. Lumina farurilor in-
tra doar citiva pasi Tn burta
viscolului. Nici nu ‘era nevoie
de mai mult, poate. La o ora
de Mizil (pe timp normal) mar-
ginile drumului abia se ghi-
ceau. ,,Aida, de, holera !“, "bi-
ciuia lancu viscolul si drumul.
Atunci s-a trecut cu rotile din
dreapta Tn santul nu mai adine
de doud palme. ,,PTna aici mi-a
fost", si-a_zis in gind_cu du-
rere, dar Tn clipa urmatoare a
refuzat sa-si creada gindul. A
deschis usa cabinei_si a intrat
n hlamida rascolita a noptii.
A dat ocol fierotaniilor si a
urcat din nou la volan. Calul
nu-1 mai asculta, adica nu, Tl
asculta, dar devenise neputin-
cios. Se mai afundase cu o pal-
ma T santul  drumului. ,,Hai
la groapa cu nisip, ba-i aici,
ba nu-i aici”, ingina cu o In-
credere de sa-i plingi de mil3,
n spatele rotilor se adunau
repede mici capite de zapada.
lancu a Tntins citeva dire de
nisip si a Tnceput biciuirea mo-
torului.  Miinile Ti Tnghetasera
lemn. Tsi tot legana bratele Tn
crucis, sa le dezmorteasca. Vu-
iau departarile ca o cavalcada
nebuna. S-a dus iar la ladd cu
nisip. La 0 duzind de pasi mai
incolo i s-a parut ca il privesc
doi ochi sticlosi. A strigat ceva
neldmurit si ochii du disparut,
apoi au reaparut la citiva pasi
de protapul dintre remorci. Ve-
denie sau lup flamind ? A ur-
cat in cabind, cu picaturi de
teama Tn suflet. Miinile Tnghe-
tate fl+ascultau cu greu. Si-a
aprins o tigara si o tinea pal-
mat, sa-si mai Tncalzeasca de-



etele. Cealaltd palma o tinea
intr-o_manusd cu_gauri la bu-
rice. Frectie la picior de lemn.
A pornit din nou motorul.
~Poate-1 sperii.” Nu se gindea
inca la ceva .mai rau. Rotile
patinau, patinau Tntruna si se
afundau n santul alb. Le-a
oprit rotirea. Dezarmat, se pre-
gatea entru un» schimb de
noapte In burta crivatului. A
stins farurile si prin geamurile
aproape mate a zarit alti ochi,
in  dreapta, dincblo de sant
mai erau citeva perechi. Stropi
de teama s-au prelins pe sira
spinarii. Tsi simtea camasa pe
piele umeda si rece. Tntre ceea
ce stia si ceea ce simtea se
ridicase un pragi de netrecut.
Cum sa ajunga lupii Tn cabind?
Dar daca ?... 1l Tntreba _cineva
ascuns in  fundul-strafundul
sufletului. A privit din nou
afard. Nu se vedea nici o lica-
rire. A deschis usa si a sters
pe dinafara, pret de o lungime
de brat, geamurile din stinga.
din dreapta si din spate. Le-a
sters si pe dinduntru, de abu-
rul rasuflarii. Nu se vedea de-
cit alb-cenusiul  viscolit. Apoi

s-a prelins, la citiva pasi de
el, pocitania. A vazut-o cu
toate  simturile. Scheladldia ca

o freza dentara, ca un_dia-
mant pe sticla tulbure a iernii.
Schelalaitul s-a adunat cu al-
tele si toate s-au prefacut in-

tr-un  hauit prelung, tot mai

ndepartat — turbare a dezna-

dejdii. .
imbalsamat cu ginduri tul-

buri, un om finghetat intra in
somn. O clipd sa fi durat totul,
nu mai mult. Viscolul se poto-
lise. _Un buldozer sughita si
mormdia Tn mijlocul drumului.
Mecanicul batea in usa cabinei
si striga : ,,Hei | omule, omule,
du-te = acasa ! Az-noapte lupii
au mincat pe unu din Surdem”.
Spre prinz era la ferma.

— Cum a fost. Vasile ?

— Abia azi dimineata am in-
trat Tn Mizil.

— Aida, de! Dacd mai intir-
ziai un pic te ajungeam din
urma.

PAVEL PERFIL

Pirul

— Hai, si mai las-o-jt colo de
suparare, ma, Petre, ca nici eu
si nici tu n-o sa traim cit lu-
mea. Ce dracu, acu vrei
sa ajungem la tribunal pentru
o fistoaca de pamint ? Ce sa-i
fac, n-am fost acasa cind a
arat asta a mea, Zoica, Si ea
n-a stiut hotarul. Ai dreptate
tu, ti-am muscat o juma de
metru din razor, dar ‘la anu
ti-1... retrocedez. Zau asa, fa-
cem conflict de granita din
atfta lucru aci pe Valea Seaca.
Zi-i si tu...

La initiativa de pace a ve-
cinului, Sandu Sitaru n-avea
urechi de auzit. El masura,
calcula fisia aceea de pamint,
Ti dadea cu pasul si tot bom-
bédnea, amenintind cu judecato-
ria, cu tribunalul, cu bacul, cu
rolul, eu despagubirea...

Daca-1 vedea cd nu poate fi
adus la masa tratativelor, daca
i se refuza propunerea de a
cinsti Tmpreuna un paharel si a

ELISABETA DOROBAT — ,,Natura statica™

uita gindurile rele. Petre Hin-
cu schimba si el intrucitva tac-
tica, mai mult ca sa se afle in
treabd, cu intentia de a-1 face
pe vecin sa fiarba de minig,
zgindarindu-1 asa cum fac copiii
cu clincle lui legat sub dud la
poarta, atitindu-1 cu batul prin
ard. Stia ca n-are oe pierde,

a fel ca acei copii curajosi
care 0 puteau pati doar daca
animalul  infuriat ar C rupt
lantul, daca ar fi scapat si_i-ar
fi pedepsit dupa legea lui cii-
neascd. Asa sI Petre. schimba
macazul, Tntorcea foaia, ca, la
urma urmei, el nu era un ni-
menea, nu se temea de ame-
nintari, se stia tare pe pozitie,
chit ca, ma rog. cdlcase gra-
nita vecinului, mutcind citeva
brazde din razorul lui Sandu.
Nu el, ci, ca s& spunem asa.
aliatii sai_— sotia si plugarul
tocmit sa-i are gradina Zicea :
»NUu vrei sa vii sa cinstun un
paharel ? Treaba ta. o sa-ti
para rau. Miine o sa regreti, ai
sa te calesti s-ai sa wz. ca o
sa cazi al doilea-,

— Adicéatelea, cum ?! se «fin
vecinuL

— Asa_cum_ani: = sa te
calesti ca n-ai semna: tratatul
de pace. Daca nu nume, pot-
miine si dacda nu pouadiae. ptaa
la sfirtitul lucit as>ua a Ku
florar tot o sa vii sa-mi propcu
prietenie. Atunci a-o sa mai »a
nici rachiu, nici n-o sa te mai
ascult st o sa fie prea iirau.
In ce priveste limha aca de pa-
mint. ca sa sa ti se para ca <
sa ma pricopsesc eu pe seama
ta. nu seman n;m-c pe ea. O las
asa, dar nu tocmai asa.

— Adicatelea ? | se mirase ia-
rasi. neprtcepind. Petre.

— Vom vedea la ir.bmaL Tj
deschide actiune, ca nici eu =-0
sa stau cu rr_.:,> in sta. Xu
cred ca-ti poti da tu ca presu-
pusul cam cite stiu ea adespce
tine, si de acum si de ieri, si
de alaltaieri, ca doar siniem
leat, nu? N-sj fi crezind ca nu
au rasuflat anurtote ctsesrn. ca
ceea ce vorbesti ta ca teu-erea
nu se afla. S& vedem, care pe
care. Te-oi fi ererind curat ia
chestii de respectare a legii, dar
sa stii ca nu e neaparat nevoie
sa taci ceva ca sa fii pedepsii.
Te am la mina cu destule, st zise
si facute. Nu-mi ramine  decit
sd aleg, sa ma hotardsc

— Alicéatelea. ce vrei sa
zici?!! o

— Eu ? Nimic. Lumea zéne.
Plus ca. daca e s-o iau pe-a
dreaptda, la nunta lui Ghtdanac.
cind trasese:. bine dm lutrata
neamtului, ti-au cam scanat
multi porumbei din gurad. E ade-
varat, vorba lui fiu-neu, care
te-a tras pe bandd, porumbei
Tmparati, dar— Vrel sa-ti pan
casetofonul sa te auzi cum
te-ncinsese bautura st-u dezle-
gase limba, ce amintiri placuse
aveai despre prietenii tdi—

Sandu tacea inundat de piraie
reci de nadusealda pe frunte. pe
piept pe sira spinarii- Dadea sa
zica ceva, simtea ea-i plesnesSe
albul ochilor, dar tdacea muscin-
du-si virful limbii si pocatn-
du-si masele, de le sarea smal-
tul.

— Ma rog. cine ride la urma—
ride ultimul. Vom vedea eind

ne va cita instanta. Pina atunci,
eu recunosc, am gresit ti-am
destelenit razorul si rint vino-
vat. Suport consecintele, rum
fiecare in viata trebuie sa tra-

Sandu,

unxili

ca
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Virgil Mazilescu

Cultul limbii roméne perfecte

XXX

cand odmausteotorvl si-a dat in cele din urma seama
co partea este definitiv pierduta — a avut chiar si o revelatie
pentru ca statuse smgar in camera lui de la subsol
vreme << rece zile necesare si suficiente (afirma un
owwve btoese pascal) pentru revelatia revelatiilor : multe
* putea sa mai afli despre tine raminind singur

intr-o Tncapere vreme de zece zile
(in pofida o-'cc-e convingeri mollormeene potrivit careia
c—iuidele s-ar obnge nu se stie dracului cum si ar deveni
prin ele insele regale — otita tot)

da ploaia asta fara de mila si fara de capat :
fericirea ta cu zece boturi
miros si urma si scincet
si pipait al animalului

pe zece lobe :

r..m f

ani

opul din baie urla
- scoate inima calda

trei

me betoaro. tard necimoscuto. galbena asezare
de oameni,
o fidai. primavara si vara

trup calcinat

o voce din alte vremuri,
s-0 adsc»t si 0 vazut a vazut si a plecat

o plecat departe,

ia cei morb s-a dus. la cei de neinfrint a fost
in patru labe s-a intors.

denudare desprindere
ruptura

mvebunuie (tu) mai blind focindu-te si mai palid
pe masura ce ziua se duce si se apropie —

inainteaza prin vis
artileria ta imbatabila

cita atroce seninatete pe marile cai metropolitane

tu ai vazut soareci hapaiti in gang de o pisicuta -tot atitea
flordrese cu danturd de aur ai vazut nasterea

dinaintea nasterii
om : copil fericit intins pe trotuar : om
si crede-ma ca este foarte bine asa
grecule romanule grecizat

aliorul

dintr-un pamint stins nu vreau s& ma mai smulg
el a fost viata mea eu voi fi viata lui

XXX
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Cronica plastica

Uu poem cu trup de sticla

Piesele expuse de artista plastica Irina
Aszalos (,,Galathea™) nu fac parte din
categoria obiectelor "de sticla_functionale
sau decorative ; ele se apropie mai mult
ca forma, rost si manifestare spatiald de
plastica mica, unde doar materialul este
altul, Tnlocuind, deci, metalul sau lemnul
cu sticla transparentd, fragild, cu atit
mai dificild si mai ,.exigenta”. .

Intentia Tnsdsi a artistei consta in a
crea si propune o _suita de forme ex-

plorate Tn interior ; forme ascunse ;
ca si cum ar proceda la o radio-
grafiere, artista patrunde inlauntrul

unor volume 1inchise, pe care apoi le
taie, ca la o disectie, dezvaluind, evo-
cind realitati_ inaccesibile noua pina
acum. O inima de sticla translucida, cu
camarutele ei oferite privirii ca un mis-
ter demistificat. Dar totul, fara alunecari
spre naturalism, fard tentatia copierii
realitatii ; aluzii, doar sugestii.

Exista si o serie de forme, impostate ea
ansambluri decorative cu sigurantd, fan-
tezie si sobra regie scenografica.

Mai important insa decit toate este un
anume rost, o inteligenta speculare a fru-
moasei si pretentioasei materii, o delica-
tete a formelor fara artificii gratuite, care
alcatuiesc la un loc un coerent, armonios
si original repertoriu de siluete plastice.

Tot n _teritoriul artelor. decorative ra-
minem si n cazul expozitiei colective a
unui grup de creatori, de la Combiaaial

Cronica muzicala

Probe de maiestrie...*)

Adesea Studioul tinarului  msziciaa
ne-a_obignuit cu profilul de ,atelier* al
manifestarilor sale oe surprind de obicei
instantanee ale unor_ipostaze interpreta-
tive Tn formare : ultima sa editie a avut
Tnsa un caracter deosebit, reunind intr-un
program cameral citeva nume reprezen-
tative ale scolii noastre interpretative
(ilustrative pentru diferite generau.) prin
a caror maiestrie artistica a fost omagiata
cea de-a 65-a aniversare a infiintaru
Uniunii Tineretului Comunist.

Conturata pe fundalul acompaniamentu-
lui pianistic de mare precizie al Stelatei
Radu, vioara Cristinei Angbriesru s-a re-
levat prin_acuratete expresiva, prin lim-
pezimea si slefuirea detaliului, intr-o suc-
cesiune de pagini romantice ce ai alter-
nat paleta nostalgica cu cea a_stralucirii
si energiei (Brahms. Ceaikovski. Kreisler.
de Falia), paletd dozata cu stiinta di-
mensiunilor stilistice si a coloritului tim-
bral, atenuind accentele temperamentale
n favoarea rigorii violonistice.

Dedicata lui lon lvan Roncea. piesa
Portrete de Ulpiu Vlad (oferita in prima
auditie romaneasca) a pus_n lumina
multitudinea de fatete expresive ale har*-
pei, careia colaborarea creatoare dintre
compozitor si interpret i-a dezvaluit noi
si noi valente muzicale. Mergind pe linia
implicarii intense a talmacirii Tn actul de
creatie, lucrarea s-a reliefat cu pregnan-
ta deopotriva prin claritatea articularii
constructiei sale ca si prin spectaculozi-
tatea tratarii instrumentale, elemente de-
cupate de lon Ivan Roncea cu fermita-
tea si rafinamentul ce il definesc, cu acele
punctari sclipitoare integrate echilibrului
arhitectonic : aceleasi atribute, filtrate cu
simplitate au conturat si transcriptia rea-
lizatd din culegerea medievala a lui loan
Caianu. Dupa atenta explorare a univer-
sului sonor impresionist din Syrinx pen-
tru flaut solo de Claude Debussy. Virgil
Frincu — Tn decorul aurat al harpei hn
lon lvan Roncea — a creionai sufinl larg,
volutele de ampla respiratie lirica din

Cenaclul ,,Confluente”

Fondului Plastic, grup destul de omogen,
care a mai expus Tn_aceastd formatie si
in alte dati. SI, ca si atunci, siguranta,
inventivitatea, bunul gust, calitatea ar-
tistica dublata de valoarea wunor viziuni
personale, fara Tmprumuturi si ,citate”,
i caracterizeaza si acum pe expozanti.

Gheorghe Maltei taie sigur marmura ;
jocurile lui_intre geometrie si aleatoriu,
Intre lustruit si rugos au efectul scontat
— captiveaza atentia_si se impun autori-
tar in spatiul expozitional

Daniela Mirea intruchipeaza o dua-
litate plina de bar — precizia sahului si
poezia peisajului oriental aplicat pe com-
pozitii vestimentare de o rara simplitate
si eleganta. _ .

Gaspar Barabas. cu inconfundabilele
sale platouri, de o frumusete de-a drep-
tul intangibila, std alaturi de alti doi ti-
neri ,,magicieni" ai sticlei (alba, colora-
ta. transparenta, glace) si in egald ma-
surda. vitrail-euri_de vocatie — Gheorghe
Vasilin si Radu Popovici.

Expozitia loc de la ..Eforie* este o
utila si 1zbutitd etapa de lucru, a unui
grup unit prin dragostea pentru arta,
pentru mestesugul fiecaruia in parte si
pentru exigenta care ii face sa nu ac-
cepte sd& coboare sub nivelul atins la un
moment dat. ci sa urce, daca se poate,
Tncd o treaptd valoricd. Acum, si  aici,
s-au ridicat cu certitudine, depasindu-se.

SIMONA VARZARU

Pastei. Sarabanda si Bnurree de Vasile

Jianu. | i o

Cbopin. Rahmaninov. Skriabin — boga-
tia trairilor romantice si. postromantice
daltuite in sonoritatile pianului, sensibi-
litate poetica si vigoare eroica impletin-
du-se In wvaluri tumultuoase... Versiunea
Baladei a IVV-a de Frederic Chopin sem-
nata de Delia Pavlovici a dovedit profe-
sionalism si preocuparea de a ..cladi" n-
tregul opus intr-un discurs unitar Tn va-
rietatea imaginilor sale, cistigind treptat
in elan si vigoare. in forta “emotionald,
acumulind tensiune si vibratie.

De-a lungul celor doua = Preludii de
Rahmaninov si al Studiului ,,patetic” de
Skrtabin. Dan Grigore a parcurs un 1n-
treg univers expresiv, de la caldura _in-
teriorizata a cantibeDe'.-sr la izbucnirile
doeoutoare ale pasajelor de un drama-
tism acut, torul parind firesc, secsurile
expresive oglindir.du-se Cresc, prin lim-
pezimea conceptuala si  naturaletea pia-
nisticii ; tablouri de arta sonora, crimpeie
frematind de viata—

in finalul seril, o sugestiva colaborare
artistica :  discipol si maestru modelind
personaje si atmosfera, culoare si verva
Cu precizie, prospetime S _spontaneita-
te a tentelor expresive ; stralucire, deli-
catete si umor in suita pentru doua piane
Scaramouehe de Darius Milhaud, ,,pusa
in scend" de Della PUviorici s; Dan Gri-
gore.

Tmpletind limbajul sunetelor cu ori al

cuvintelor, otxicertul gazduit sub cupola
Ateneului roman, a integrat peisajului
sau cameral variat o ..0oaza" de poezie

eminesciand, prin succintul recital susti-
nut de actorul lon Caramitru.

Probe de maiestrie— slove in cartea de-
venirii si a perenitatii valorilor artistice—

ANCA IOANA ANDRIESCU

*) Studieri tiadrriui marieiea. eidu or-
ganizat de Ansamblul Artistic ai U.T.C.
In colaborare eu Filarmonica ..George
Eneseu* din Bucuresti — Ateneul roman,
marti. 31 martie 1987.

Calitatea literaturii, calitatea interventiilor critice

Joi, 2 aprilie, a avut loc o noud sedin-
td de lucru_a Cenaclului ,,Confluente” in
cadrul caruia au citit tinerii scriitori Ms-
rilena Moldovan. Virgil Diacon» (poeziei
si Cristina Stefan (prozd). De asemenea, a
fost prezentat volumul Slujbasul univer-
sului particular, aparut recent la Editura
Litera si semnat de poetul Victor Gh.
Stan. Interventiile pe marginea celor ci-
tite s-at) caracterizat, parca intr-un grad
mai sporit ca oricind, prin acuitatea ob-
servatiilor, bogatia de intuitii patrunza-
toare, ca si prin demonstrarea, din partea
mai tuturor vorbitorilor, a Tnsusirii unui
limbaj prin exoelenta critic, epurat de im-
&roprletat,l si _bombasticisme. Marilena

oldovan, dupd cum s-a observat, ,.scrie
0 poezie sensibila la trecerea timpului” ;
lirica sa ,,e interiorizatd" ; poeta ,,creeaza
metafore profunde" ; ,incearca sa prinda
sensurile adinei ale existentei” ; ,are sti-
inta metaforei”.

Virgil Diaconu e ,un poet stapin pe
mijloacele sale" ; nu ar fi rau ,,sa lucreze
mai atent pe text" ; ,Jincearca o lirica a
carei miza este de o mare anvergura"

oemele lui au o anume ,,rotunjime pre-
entioasa".

Cristina Stefan face, prin proza ei, ,0
Tncercare curajoasa” ; naratiunea insa ,,ra-

mine la un nivei didactic" ; autoarei nu
i-ar strica sd treaca prin ..scoala repor-
tajului*.
ictor GU Star. e capabil de ,imagini
originale” ; el este un poet ,in plind
afirmare" ; il favorizeazd ,eritivarea
versului alb" ; compunerile lui contin su-
estii care duc gindul la ..lumina unui
litz". Am citat din observatiile formula-
te de Diana Barbu. Titu Gheorghe Co-
cheri. Elena Valamanuc, Mircea Stefan.
Carmen Mihai. Florentin Popescu. Mircea
Andronie Romiaa. Constantin Menagache,
Judita Partin. AL Protopopescu.

Dupa opinia lui  Constantin Soreseu
V.D. este ,,un poet in cunostintd de ora-
eularitatea sa" ; MM. ,.e in trecere de la
o chimie a metaforei la o alchimie a
existentei poetice” ; textul de proza ,re-

rezinta virsta autoarei. percepindu-se
oarte bine eautarile, obsesille ei”.

Victor Atanasiu a subliniat ,nota ora-
culard" a poeziei lui V.D.. o poezie ,,pu-
ternica prin desfasurarea ei decisd" ; M.M.
cultiva ,,0 lirica prin excelentd femining,
cu multe note profunde". Prozatoarea
este, indiscutabil, talentatd, fara a fi scu-
tita de firesti dibuieli, dat fiind stadiul
de evolutie literara in care se afla.

CRONICAR

Cinci minute cu...
llie Boca
Nascut la 21 februarie 1937, Tn satul

al Liceului

de Artd din Cluj-Napoca (1961) si al

Suceava. Absolvent

Botosana, judetdl
de Arte Plastice

Institutului

»N. Grigorescu™ (1967). Prima expozitie personald, la Bacau, in 1970. Tnainte si
dupa aceastd data a participat la zeci  de expozitii colective'si a deschis’expozitii

personale la Botosani (1970), Bucuresti
1973, 1975, J976. 1977. 1962. 1985). Roma

usseldorf (1979), Oberhausen (1985). Dupa expozitia de la Galeria ,,Apollo”,
Frunzetti l-a apreciat in termeni entuziasti. In Contemporanul

(..Apollo”, 1972, Caminul artei. 1981), Bacau

(1974), Strumita (R.S.F. lugoslavia. 1977),

) lon
(24 martie 1972) :

~Este cei_mai interesant artist pe care ni l-a trimis_pina acum, in ultimii 25 de
ani. provincia : Hie Boca. Cindva se va scrie numai cu majuscule! Un om au-

tentic. taraneste autentic, si complex".

Premia la ,,\Voronetiana" (Suceava. 1985). Presedinte al

— Esti un om activ, un mare manei-
tor. un pasionat, rum putini sint, de po-
pria-)i meserie. La anii d-tale ai = ex-
perientd artisticd bogata. Ti-am solicitai
aceasta mvorbire ea. Tmpreuna. sa to-
erream s-a facem mai bine cunoscuta ta-
tarnr retor care ar vrea s-a afle. Pentru
Tnceput, cred ca ar fi oportuna ..putind*
biografie —

— Copii fiind, foloseam pentru desene
carbunele din vatrd. Tot de la aceasta
virstd dateaza si primul meu succes. Tn-
vatatoarea ne daduse ca tema sa desenam
o vulpe care furd o gdind. Tn satul nostru
asemenea intimplari erau frecvente. Cind
a vazut cum am desenat-o in caiet, m-a

us s-0 desenez si pe tabla. Colegilor

e-a placut atit de tare vulpea mea incit
mi-au cerut, mal toti, sd le-o desenez
si lor. Dupd aceasta isprava, am fost
indemnat sd particip la diferite con-
cursuri. solicitare ce mi s-a facut si la
Scoala Medie de Constructiiedin Cimpu-
lung Moldovenesc si la Scoala Profesio-
nala de Siderurgie din Hunedoara, unde
mi-am continuat studiile. La Hunedoara
am reugit sa ies din anonimat, sa ma
disting Tntre miile de elevi veniti din
toata tara, compunind — comanda socia-
1a ! — zeci sau chiar sute de desene pe
teme date pentru gazeta de perete. Pa-

siunea pentru desen m-a dus, Tn_ cele
din urma, la o virsta la care cei mai
multi dintre_tineri il termina, c&tre Li-

ceul’ de Artd din Cluj-Napoca. Aici am
avut un profesor foarte bun, pe Mircea
Vremir. Tn timpul liceului am debutat,
gratie lui. cu desene in Tribuna si am
participat la mai multe expozitii colective.
Un comentator al amintitei reviste clujene
descoperea in lucrarile mele ,.ironie si
umor*...

— Intrat apoi la Institutul de Arte
Plastice ,,N. Grigorescu" din Capitala ai
fost, din cile stiu, elevul lui Al. Ciucu-
rencu—

— Da, din anul trei pind la terminare.
Ciucurencu era-nu numai un mare artist,
ci si un mare pedagog, exigent in primul
rind cu sine Corecturile lui nu erau
niciodata demoralizatoare. Tncepea cu ,,E
bine. " (un ,E bine..." care te determina
sa fii receptiv la observatiile ce urmau),
apoi iti arata numeroase ,,puncte slabe".
Uneori, intilnindu-te pe strada, iti spu-
nea : ,,M-am gindit la lucrarea ta. Acolo
iti indica locul) nu e bine sad pui ocru
sau violet, galben. gri)“. Problema culo-
rii, a felului cum amesteci pigmentul sau
a liniei era. pentru el, esentiald. Rabda-
tor, te Tnvata cum sa compui o suprafata,
iti demonstra ce se intimpla cu formele
tale intr-un spatiu, ce anume sa faci
ca ele sa nu se ,,omoare" ci sa se expri-
me. Tn explicatiile sale accentua partea
rationala a lucrurilor. Insista mai mult
asupra neimplinirilor. Era pe cit de _mi-
nutios pe atit de riguros in analizele
sale : ,,Aici e un amestec, aici e «maha-
la-". se indigna el citeodata. Noi. studen-
tii sai, ii descifram jcu usurinta ,,codu-
rile".

— Me-ai facut curios : cum era omul
Ciucurencu ?

— Extrem de modest. N-avea nici una
din infatuarile intflnite la anumiti mem-
bri ai breslei noastre. Intr-o alta docu-
mentare, Tnh Tara de Sus, ne-am oprit in
Botosana, la parintii mei. Era prin apri-
lie sau prin mai. Pe cind stateam Tn casa
la masa, vine si tata de la cimp. Se
uitd la noi. pe rind, dupa care ma in-
treaba destul de_tare, Tnelt au auzit tofi :

,— Ziceai c& vii eu ngfesoru[. S-a 1In-
timplat ceva ?.." ,,— Pai, eu sint profe-
sorul™, i-a raspuns de la locul sau Ciucu-

rencu, Tntinzindu-i mina. Tata se astep-
ta ca profesorul nostru sa stea Tn capul
mesei, sa aiba o figurd mai impunatoare
si o altfel de Tmbrdcaminte. Tn aceeasi
excursie de studii mi-am dat seama si de
intinderea culturii lui Ciucurencu. Comen-
tariile sale la frescele din nordul Moldo-
vei erau aidoma lectiilor sale de la in-
stitut : cu o informatie vastd, cu argu-
mente deduse din cunoasterea artei vechi.
Cred, insd, ca Ciucurencu ar trebui apa-
rat de prejudecata cd i-ar fi absorbit in
experienta sa, ca i-ar fi uniformizat pe
toti cei pe care T-a Tndrumat. Din seria
mea au iesit pictori foarte diferiti stilistic,
fapt pe care sper sd-1 demonstrez, prin
organizarea Tn vara a unei .expozitii co-
lective, la implinirea a doud decenii de
la absolvire. Sint Tnsa unii plasticieni
care, desi n-au fost elevi ai lui Ciucu-
rencu, Tl imitd si — pentru neinformati
— trec drept ,,ciucurentisti'. Influenta si
coercitia nu sint acelasi lucru !

— Cum te documentezi pentru realiza-
rea figurilor umane din tablourile d-tale?

Premial Caravaggio (Roma. 1985) si Marele

filialei U.A.P. 'Bacau.
— Simplu. Le notez in caietele de schi-
te Am — cum vezi — teancuri de ase-
menea caiete in care adun _forme, le re-
vizuiesc. le fac mai expresive. Tn primii
ani dupa stabilirea mea la Bacau frecven-
tam zilnic piata si gara. Sedintele de
orice fel (nu putine !) erau si ele ocazii
de a-mi face o colectie de fizionomii, de
a aduna o tipologie diversa. O revista,
o carte, un album  cu fotografii imi pri-
lejuiesc. de asemenea, descoperirea altor
chipuri. Pe vasele si pe obiectele de me-

tal din muzee (ma atrage ceramica
greacd, cea etrusca si cea de Cucuteni)
gasesti numeroase figuri superbe. Ca

pictor sint in permanenta cautare. Dupa
adunarea formelor, urmeaza selectia_lor ;
retin ceea ce e expresiv. Nu ma grabesc
Tnsa sa distrug restul caci Tn gindirea
plastica o imagine pe care o consideri
azi inexpresiva poate sa-si modifice ra-
dical valoarea miine. Atelierul meu con-
tine — daca o pot numi asa — si o0 ar-
hiva. Pastrez, de pilda, o colectie de de-
sene facute inca din studentie in_care
am surprins obiceiurile de iarnd. Tema
pe care o urmaream atunci era masca
vazutd ca expresie a unui spectacol
plastic.

— Dupa taberele de la Bcrzunti si Tes-
cani_ai expus, in urma cu doi ani. peisa-
je. Pe multi dintre cei care iti urmaresc
evolutia, aceasta ,,schimbare la fata" i-a
nedumerit.

— Peisajul Tti cere sa stii ce sa alegi,
Tnsa, sub raport plastic, problemele pe
care trebuie sa le rezolvi sint aceleasi
dincolo de motivul pe care 1l figurezi.

— Vorbesti mereu de ,,cautari” si ,,pro-
bleme”. Care-i sensul lor ? Ce doresti s
gasesti, ce vrei sa rezolvi ?

— Problema mea esentiala a fost (si a
ramas) perfectionarea mijloacelor de ex-
presie. incerc sa_ fiu mereu mai puternic,
mai expresiv, sd integrez Tn arta mea
elemente noi. Caut ca materia_sa capete
pret”, ,sonoritate”, sa nu rarnina_simpla
vopsea, sa aiba o viata interioara.

— Asa cum este el organizat, atelierul
d-tale Tmi sugereaza cit de serioasa ti-e
preocuparea pentru materiale, pentru per-
fectionarea tehnicii picturale.

— Nici ca s-ar putea altfel. Fiecare
pictor cauta o tehnicd de care sa se slu-
Jeasca si. care sa-l slujeascd. Eu am
Inceput sa lucrez cu culorl de apa, suport
ideal pentru interventiile ulterioare cu
culori de ulei. Pentru a-mi proteja partile
care ma intereseaza dintr-o compozitie Tn
curs de elaborare, mi le izolez cu un
clei ce se dizolva usor la spdlare — dex-
trina. Ca sa fie frumoasa (si rezistentd)
materia de care te folosesti trebuie s-«
faci. Atelierul e nu numai locul in care
pictezi, ci_si un laborator pentru aseme-
nea faceri.

— Tn arta si literatura — spunea un
cunoscut scriitor francez — sint doud
categorii : cei care se gasesc si cei care

se bilbiie toatd viata. Ce Tnseamna pen-
tru d-ta ,s4 te gasesti"? Cind ai avut
sentimentul cd esti tu Tnsuti ?

— A te gasi_ nu Tnseamnd, nicidecum,
a stagna. De fapt, ca artist te eauti in
permanenta, Tti ridici Tn fatd noi exigen-
te, te compari pe tine cel din trecut si
cu altii, Tncerci sa te autodepdsesti. Un
om se construieste pe sine treptat, din
indoieli, din micile bucurii ale realizari-
lor cotidiene. Oricit de greu te-ai con-
strui._orictt de puternice ar li influentele
exterioare, vine o virsta (ce difera de la
un creator la altul) cind refuzi a mai
trai in ,piesa altora”. Nu trebuie dis-
pretuit! Tnsa nici cei care nu se gasesc
niciodata : ei sint difuzorii formelor, ce-
lorlalti. Cum se deosebesc cei ce se gasesc
de cei care se bilbiie ? Artistul veritabil
:f:ire »marea" lui, recognoscibila Tn tot ce
ace,

— Exprima lucrarile pe care le vei_ex-
pune la Dalles conceptia despre arta si
sentimentele d-tale de-acum ?

— La 50 de ani. citi am Tmplinit eu de
curind. simti rinduirea etapelor anterioa-
re. Stii, fara Tndoialda, mai multe decit

stiai oricind Tnainte, ai o experienta de
viata si culturalda mai larga, te cunosti
mai bine, mai crezi ca lucrarile tale
.mari" le vei crea Tn viitor, dar nu mai
esti foarte sigur ca-ti vor ajunge puterile
pentru multele proiecte pe care le ai.
Bilantul pe care mi-1 fac prin expozitia
de la Dalles as vrea sa ducd la o mo-
bilizare a fortelor proprii. Nu intentionez
0 retrospectivd melancolicd, ci o sinteza,
un pas important catre viitor.

CONSTANTIN CALIN



Teatrul Mic —un nou program repertorial

Dintre teatrele care au ambitionat, in
ultimii ani, sa-si configureze un profil
Sroprlu impunindu-si un program artistic
ine definit, fara Tndoiala Teatrul Mic a
fost cel mai activ _si in cea mai buna ma-
surd consecvent. O trupa Tn care si-au n-
scris numele mari actori ai scenei noas-
tre, cdrora, aproape an de an, li s-au ala-
turat tineri_care au dovedit ca ,valoarea
nu asteapta numarul anilor”, o trupa cu
care au lucrat regizori dintre cei mai_de
seama ai noilor generatii, a gindit si a
realizat spectacole — o seama dintre ele
memorabile — cu texte dramatice scrise
Tn aoest secol. ,,Programul Teatrului Mic
— a spus si_o spune si acum directorul
siu, Dinu Sararu — a fost de la Tnoeput
declarat subordonat ideii  politicului si,
declarat, politicii angajat comuniste, si
dacd am izbutit sa suscitam cel putin in-
teresul — iar cele saizeci de premii pot
depune si ele marturie — atunci acest
interes s-a datorat devotamentului si sin-
ceritatii cu cane marile noastre talente au
slujit — si o vor faoe si de acum Tnainte
— ‘cauza teatrului politic in lumea con-
temporana si, evident, Tn primul rind in
lumea roméaneasca de azi, nazuind de fie-
care data sa fim contemporani, adica sa
fim ai timpului nostru, iar timpul nostru
este — stim asta toti foarte bine — un
timp al politicului®. A§adar, aceasta idee
de teatru angajat politic in marile pro-
bleme ale omului secolului XX a stat in
centrul atentiei Teatrului Mic si a Tea-
trului Foarte Mic (scena Tnfiintatd tot in
aceasta decada) atit Tn alcatuirea reper-
toriului cit si, desigur, Tn modalitatile, in
limbajul, Tn modul cum acesta a prins
viata scenica.

n_ce fel a fost, de-a lungul a zece ani.
gindit aoest program ? Cum era si firesc,
mai Tntii printr-o_consecventa sprijinire
si aducere pe scena a dramaturgiei roma-
nesti de astazi. Ca au fost rodul unei
colabordri directe intre secretariatul lite-
rar si autori (asa cum Ti place lui Dinu
Sdraru sa spuna : ,,un text comandat de
noi" sau ,,un text scris special pentru tru-
a noastra”, lucru ce pane a semadna a
audarosenie, dar oare este extrem de im-
portant, caci dialogul direct cu dramatur-
gii, conlucrarea pe text, de ce nu, chiar
»comanda" directd au o enorma impor-
tanta pentru scrisul dramatic) sau ca tea-
trul a introdus Tn repertoriul sdu opere
deja scrise si_publicate, am putut vedea
Tn interpretari maiestre, Tn viziuni_scenice
Eercutz_:mte, piese de  Romulus Guga si
caterina Oproiu, D.R. Popescu si Paul
Everac, Theodor Manescu si Paul Cornel
Chilie, Radu F. Alexandru, excelenta
dramatizare dupa Niste tdrani, facuta de
Catalina_Buzoianu si Tnca de alti autori
roméani in care se pun sperante. Pe de
altd parte, piese ale unor mari autori
straini ai acestui secol au prilejuit spec-
tacole roméanesti dintre cele mai frumoa-
se: Pirandello si Sartre, Mrozek
si  Gombrowicz, Bulgakov si Girau-
doux nu au lipsit de pe afis. Si, bine-
Tnteles, nepieritorul, contemporanul nos-
tru Shakespeare. Astfel, au ramas memo-
rabile Maestrul si Margareta si Richard
al Ill-lea, Evul mediu intimplator si Nu
sint turnul Eiffel, Sa Tmbracam pe cei goi
si Diavolul si bunul Dumnezeu, trilogia
Politica, Niste tarani si Miticd Popescu.

lata, Tnsa, ca Teatrul Mic, pastrind n
continuare ea pe un principal punct de
referinta ideea de teatru angajat politic
si de spectaool_politic, Tsi propune si ne
propune, Tnoepind din aoeasta primavara
0 noua configuratie a repertoriului sau :
,,Exr)loaﬁnd lucid experienta acumulata
— 1l citez din nou pe scriitorul Dinu S&-
raru — ne propunem sa abordam impera-
tivele teatrului si dramaturgiei politice
din perspectiva_marii literaturi a tuturor
veacurilor, largind, asadar, evantaiul re-
pertoriului limitat, Tn mod deliberat, pina
acum, la literatura secolului_ nostru... Se-
lectia va opera, speram, riguros, astfel
Tncit ideea de teatru politic sa consume
relevant cu sensibilitatea, experienta si
aspiratiile spectatorului  de azi, cu fra-
mintarile si marile lui Tntrebari, cu spe-
ranta lui Tn mai bine." Un program, de
asemenea, de lunga duratd, gindit pina
la sfirsitul veacului (caci ,,doar doispre-
zece ani si jumdtate ne mai despart de
mileniul trei’™) si Tn care ambitia_ trupei
Teatrului Mic este de a ,,familiariza ge-
neratiile tinere de spectatori — cei care
vor intra maturi in  secolul XXI — cu
marile opere, marile idei ale literaturii
universale de pina acum", caci ,,ne place
sa credem cd teatrul poate sa contribuie
la pregatirea spirituald a celor care-si
vor asuma destinele Tnceputului mileniu-
lui trei”. A familiariza este, desigur, pu-
tin spus, cdci speram ca Teatrul Mic sa
continue sa creeze mari si importante
spectacole, sa realizeze impresionante vi-
ziuni scenice romanesti contemporane cu
operele intrate Tn patrimoniul universal
de valori. Marea tragedie antica greceas-
ca, drama romanticd — oea a lui Schiller,
Tn primul rind —, drama burgheza a se-
colului XIX, universul aparte al lui Ce-
hov, Gorki, Ibsen si, bineinteles, Tn con-
tinuare Shakespeare. Ca o noutate in fe-
lul de a alcatui repertoriul viitoarelor
stagiuni_este importanta acordatda come-
diel satirioe de la Aristofan la Calderon,
Goldoni, Moliere, Gogol, Caragiale. Idee
extrem de valoroasd, caci spiritul anali-
tic, critic sint superior circumscrise marii
comedii. Fara ndoiald, ne-a asigurat
conducerea Teatrului Mic, aceeasi impor-
tanta va fi acordata noilor texte din dra-
maturgia noastra contemporana, conti-
nuindu-se a se lucra eu autorii si, mai
cu seamd, urmdrindu-se descoperirea
unor noi dramaturgi, a unor noi texte.

Tnti-o viitoare premierda. Dan Condurache
va juca rolul principal din Coriolan, de
Shakespeare

Dar toate aoeste impresionante proiecte
nu vor putea fi_duse la bun sGrsit fara
prezenta ca_unificator, chiar ca modela-
tor al trupei a regizorului. De aceea, lui
Dinu Cemescu. Silviu Purcarete si Cris-
tian Hadjiculea li se vor alatura citiva
dintre cel mai talentati regizori tineri.
,Ofensiva regiei tinere”, asa numeste
Dinu Sararu conlucrarea viitoare eu Ale-
xandru Darie, Dominic Dembinski, Nico-
lae Caranfil, Dragos Galgotiu, Liudmila
Szekely-Anton, Tompa Gabor, Daniela
Dima sl, nu ne indoim, cu alti tineri care
vor convinge ca pot da _,lovitura de
maestru™ din primele Tnhoercari. Loc, desi-
gur, li se vor adauga tineri scenografi
valorosi. Este, ne putem da _seama din
pornire, benefica aceasta dorinta si spe-
ram ca Tn confruntarea cu marile texte
ale dramaturgiei romanesti si universale
ei sa transforme sansa Tn spectacole de
referinta.

Noul program, ambitios, impresionant
al Teatrului Mic se va configura ca atare
nu Tn doua-trei zile, ci Tn citeva stagiuni.
Totusi, viitoarele premiere, cele de pina
la sfirsitul anului acestuia, ne dau spe-
ranta ca el va fi, eu adevarat, o realitate
vie a spectacologiei romanesti. Vom ve-
dea, asadar, Coriolan, de Sliakespeare, in
regia lui Dinu Cernescu, O scrisoare pier-
dutd, de I.L. Caragiale, In regia lui Silviu
Purcarete, Trei surori, de Cehov, in regia
lui Cristian Hadjiculea. Pelikanul, de
Strindberg, Tn regia lui Alexandru Darie
si Coslandinestii, de Paul Everac.

M1RUNA IONESCU

Revista revistelor

».Magazin istoric” — 20

< Numai marii colectionari (in nu-
mismatica, Tn filatelie, anticarii sau
bibliofilii) merg pina acolo ca sa-si
,»rupa de la gurda™ pentru a plati anun-
turi publicitare spre satisfacerea nobi-
lelor lor pasiuni. Tn ultimii ani, in rin-
dul acestora apar tot mai multi pasio-
nati ai colectiei ,,Magazinului istoric".
Tineri si virstnici, barbati si femei de
cele mai diverse profesii pot fi ntil-
niti Tn mai toate aglomeratiile, in
parcuri, Tn trenuri sau autobuze, citind
cu nesat aceasta cdrticicd devenitd tu-
turor familiara si placuta, ca o auten-
tica micro-enciclopedie de buzunar,
desi Tsi spune, cu modestie, revista de
cultura istorica. Ea dispare din
chioscuri parca Tnainte de a apare de
sub tipar, a devenit si ,,deficitard"”, si
iatd si primul prilej Tn care, poate, vin-
zarea ,,pe sub mina" se poate inter-
preta si ca o diploma de calitate ! Ce-si
poate dori mai mult o revista la Tmpli-
nirea a doua decenii de viata 7 = Nu-
marul 4 (241) din aprilie 1987 poarta
aceeasi statornicd pecete de adevar si
noutate istoricd, de sinteza si detaliere,
care au si cucerit, de-a lungul anilor,
Tncrederea si entuziasta cdutare a citi-
torilor : ,,Tardnimea — puternica forta
revolutionara a istoriei romanesti"
(Stefan Pascu), un condensat eseu asu-
pra destinului taranimii, de la primele
zguduiri sociale pina la victoria defi-

,Cind te simti bine in casa ta, vrei sa impartasesti

si altora sentimentele tale™

Interviu cu regizorul polonez BOHDAN

— Stimate Bohdan Poreba. sinteti re-
gizorul primei coproductii roméano-polo-
neze ,,Trenul de aur", dupa un scenariu
de loan Grigorescu. film care a avut de
curind premiera. Ce puteti sd ne spuneti
acum, dupd succesul de la ..Patria*. care
este impresia dv. la prima intilnire cu
publicul’ roméanesc si in general impresia
asupra acestei premiere ?

— O atmosfera impresionanta-. Totul a
fost extraordinar ' M-au impresionat
gazdele, felul cum am fost primiti— ma-
terialele publicitare, care au fost la inal-
time... $1 mai ales publicul, reactia lui la
film —

— Citeva
aur*,  despre
mana...

— In Romania ma simt ca la mine aca-
sa. Am spus lucrul acesta nu o data. Tnca
de la Tnceputul colaborarii eu loan Gri-
gorescu. acum unul din cei mai buni prie-
teni ai mei, am simtit cd lotul o sa de-
curgd minunat. $i asa a fost, o colabo-
rare extraordinard, pe care o doresc si la
viitorul film, o a doua coproductie dintre
cinematografiile noastre ale carei prime
date le-am si diseulat deja la Varsovia,

cn ocazia premierei filmului ,, Trenul de
aur* in Polonia. Si poate vom lucra cu
aceeasi echipa, eu acelasi director de pro-
ductie. cu excelentul operator care este
Marian Staneiu si ceilalti— Ma leaga o
mare prietenie de ei, ea si de minunatii
actori Mitica Popescn, Dan Condurache,
Gheorghe Cozeriei, Silviu Stanculescu—
Am spus, de cile ori am avut ocazia, ca
sint Tndrdgostit de actorii cu care am lu-
crat. Joaca eu bucurie si placere, au un
farmec al lor deosebit, si au dovedit ca
sint adevarati patrioti. Teatrul roméanesc
este pentru mine unul din cele mai valo-
roase teatre din lume. N-a fost data sa
vin Tn Romania si sd nu-mi fac timp sa
merg la cile un spectacol

— Filmologia dv., care numara peste 15
titluri, trei dintre cele mai bune filme
difuzindu-se si la noi (,,Hubal". ,,Jaroslaw
Dobrowski" si ,,Unde apa e limpede si
iarba verde") tradeaza un regizor impli-
cat Tn social. in Istorie si ideologie, un
adept al filmului politic...

— Toata activitatea mea Tn domeniul
einematografiei a fost legata de cautarea
radacinii, a rationalismului politic polo-
nez in ceea ce priveste omul, afirmarea
sa plenard si apararea maretiei lui.

— Scoala polonezd de film s-a impus
pe plan mondial in primul rind printr-o
originala vocatie politica, dovedind o a-

cuvinte despre ,,Trenul de
colaborarea cu partea ro-

nitiva a cooperativizarii agriculturii
socialiste, si, mai adinc Tn timp, ,,De-
cebal si epoca sa" (lon Popescu-
Puturi), ca o originald deschidere si
introducere Tn subiect la un alt studiu
de mare rezonantd patriotica :_,,Inde-
pendenta — sens si permanenta n is-
toria nationald” (General-locotenent dr.
llie Ceausescu). = O replica argumen-
tata, hotarita si intransigentd la asa-
zisa lucrare istorica tiparita in R.P. Un-
gara semneaza conf. univ. dr. Mircea
Musat : ,,Faptele istorice anuleaza teo-
riile reactionare". = Din agenda poli-
tica a Romaniei antebelice, George G.
Potra ne pune in fata alte file recon-
stituite ,,Din culisele demiterii lui Ni-
colae Titulescu". Mai retinem, din su-
marul 'foarte divers si bogat al numa-
rului aniversar, ,Istorie la Marea cea
mare" (Gheorghe I. Bratianu), ,,1939—
1945. Corespondenta secretda. Casa Alba
— Downing Street 10“ (Corneliu Rog-
dan), ,1843 : Un domnitor roman 1n
vizita la Istanbul” (Nicolae Isar),
,»Bucuresti, acum 50 de ani" (loana
Ursu, loan L&custd), ca si incursiunile
in istoria altor meridiane. = La 20 de
ani de rodnica existenta, adresam ,,Ma-
gazinului istoric" urarea colegiala de a
urca, Tn viitor, si de a cobori, Tn tre-
cut, tot mai multe si eficiente trepte
n istoria neamului si a lumii.

ALEX. R.

POREBA

etentd speciald pentru filmul politic,
reatia fiecarui cineast de frunte reflecta
in particular aceasta trasatura generala.
Orientindu-ne si dupa filmografia dv., se
poate spune ca filmul politic este un gen
preferat. Cum se explicd aceasta vocatie
speciala 7

— Inainte de toate trebuie sa vedem ce
este politica. Dara vom Tintelege ceva ce
aduce cu prestidigitatia, atunci putem sa
ne numim scamatori, nu artisti, nu
oameni. Politica Tnseamna participare
directd, constientd la marile probleme cu
care e confruntatd |patria, raspundere fata
de destinul national. Totul in cultura uni-
versalda e legat de politicd. Avind in ve-
dere ca Polonia se afla in centrul Euro-
pei, e obligatoriu sa te ocupi de politica.
Si s-o faci curajos, la vedere, nu aplicind
politica strutulul. Sarcina_ artei este de a
cunoaste profund omul si tot ce e legat
de el. A fugi de politicd Tnseamna a fugi
de_problemele omului, de unul din factorii
principali ai vietii, in_ aceastd acceptie
ma preocupa politica. O dovedeste Tnsasi
fisa mea biografica si artisticd de pina
acum_cind_sint in fruntea Casei de filme
,,Profil" si directorul teatrului dramatic
din Gdynia. Am fost Tn primele rin-
duri— Toatd viata am intrat in tot felul
de noduri gordiene—

— Pe care le-ati dezlegat, banuiesc, fa-

vorabil. Cu ce mijloace artistice, m-ar
interesa 7 !

— Cred ca veti Intelege dacd va_ spun
ca eu _sint, ca regizor, 0 Tncrucisare a
doua directii, a doud pasiuni : filmul do-
cumentar si teatrul. In teatru cel mai

mult imi place conventia teatrald, iar jn
film concretul. In tot ce fac pentru scena,
caut sa fug de naturalism, sd gindese
realul prin intermediul metaforei. Vizez
realismul poetic... Nu-mi place arta rece,
matematica... Filmul polonez e dramatic
si_tragie,. Am Tncercat sa realizeze citeva
filme fara sa ma folosesc in nici un fel
de fietiune, de proza de fictiune, ei nu-
mai de document, ca_in penultimul meu
film Catastrofa Tn Gibraltar, dedicat ge-
neralului Sikorski, marele conducétor al
unitatilor militare poloneze, sau ca in
Hubal. cel mai bun film al meu. eare de-
tine recordul de spectatori in Polonia. In
film m-a interesai si ma intereseaza con-
stant tema continuitatii statului polonez.
Preocuparea mea principald a fost $1 este
sa arat ca poporul polonez a ramas iden-

tic, ed si-a pastrai independenta natio-

nald prin apararea identitatii nationale.
Asa se obtine libertatea si deschiderea
spre lume. Deci cu cit ai mai mult sen-

timentul identitatii nationale, cu atii mai
mult esti deschis pentru altii. Shakes-
peare a-a fost numai un mare drama-
turg, un artist universal, ci in primul
rind un mare englez. Acelasi lucru se
poate spune despre Moliere, Cehov, Mie-
kiewicz, Emineseu... Cind te simti bine
Tn casa ta, vrei sa Tmpartasesti si altora
sentimentele tale.

— Cum o face filmul polonez cu atita
talent si consecventa ! Cite case de fil-
me sint in Polonia 7

— Sapte. lar de eurind s-a infiintai o
alta, numita chiar ,,Dom", dedicata tine-
rilor, care se ocupd numai de problema
debutantilor. Pina acum fiecare Casa
avea sarcina sa realizeze cile doua debu-
turi pe an, asa ca—

— De cind sinteti directorul Casei de
filme ,,Profil"* cu care a colaborat Casa
de filme 5 pentru ,,Trenul de aur ?“

— Din 1975, de cind am Tinfiintat-o.

— Ce profil are... ,,Profil" 7

— Profilul  polonezului contemporan,
care sa respecte traditia, trecutul natio-
nal, care sa stie sa traga Tnvataminte spre
a raspunde in prezent si in viitor pentru
soarta sa si a natiunii sale. %

— Ati putea, intr-o formula, sa-mi
spuneti care este, dupa opinia dv., pulsul
actual al cinematografiei poloneze, pe
care o stim ca pe una din cele mai ori-
ginale si puternice scoli din lume 7

— Lupta dintre tendintele negativiste
si cele care cauta solutiondri constiente,
realiste, in lupta pentru depdsirea mo-
mentului, a Crizei ; lupta dintre liberta-
tea absoluta a artistului, asa cum o Tnte-
leg unii, si raspunderea sociald a artistu-
lui, ca principalul continuator al traditii-
lor poporului. Aceasta este tendinta pe
care 0 aparam noi. Trebuie sa aparam
casa, temelia ei. Intr-o casa poti sa mai
strici una, alta, s& mai muti o mobila, sa
mai darimi acoperisul... dar sa strici te-
melia, asta nu, niciodata ! E ca si cum ai
darima toata casa.

GRID MODORCEA



Interfere nte contemporane

Recurenta crizei si

mitul

Culturii occidentale ()

In urma cu un deceniu, adaugindu-se
lungului sir al ginditorilor care nu
si-au putut reprima o anumita ,.,tenta-
tie a Occidentului”, mai_exact extazul
in fata spectacolului unicitatii culturii
occidentale si Tngrijorarea privind san-
sele acesteia din urma 1in perspectiva
dezvoltarii lumii contemporane, Ray-
mond Aron gasea de cuviinta sa faca o
nedisimulata ,,pledoarie pentru Europa
decadenta". Fara a-si putea ' ascunde
involuntarul reflex polemic si partizan,
o orgolioasa si sarcastica atitudine
»alexandrind"”, Tn ,pledoaria" sa, Ray-
mond Aron trada un previzibil pansant
ideologic de factura conservatoare.
Spectrul unei Europe occidentale, zba-
tindu-se Tn marasmul crizei — o criza
ce trimitea cu gindul la o inevitabila
ciclicitate, fatalitate acceptata in virtu-
tea experientelor trecutului — invedera
mai mult decit o stagnare trecatoare
sau o0 recesiune de ordin economico-
financiar usor de depasit Acest spec-

nul valorilor, crezurilor si idealurilor
ce confera identitatea unei civilizatii
stapinite de ideea infaibilitatii si supre-
matiei sale Tn raport cu oricare alta.
De fapt si acest caz al lui Raymond
Aron reitera mai degraba o manifes-
tare explicabild, deloc inedita, a unei
mentalitati doctrinar-speculative. pro-
prii gindirii filosofice si politice din
emisfera occidentald, Tnfeudate pesi-
mismului, scepticismului istoric, ostile,
Tn ultima instanta, progresului si
autenticului umanism.

De la Nietzsche la Spengler, de la
Toynbee si Berdiaeff pina la Hannah
Arendt si, evident, Raymond Aron, ob-
sesia ,,crizei culturii occidentale” a Tn-
sotit ca o umbra reflectia filosofica si-
tuata Tn contrasens cu ascensiunea gin-
dirii revolutionare si amplificarea pro-
pensiunilor optimist-istorice, progresis-
te, ce capaciteaza derularea praxisului
social.

La o analiza mai atenta nu putem sa

a culturii occidentale disimuleaza sub
faldurile ei o crizd a legitimitatii unei
societati Tntemeiate pe logica rigida a
capitalului, ajunsa intr-o faza crepus-
culard Tn care maximizarea tendintelor
expansioniste si monopoliste la scard
planetara se repercuteaza inevitabil n

.registrul ideologiilor justificatoare.

Armatura ideologica si culturala a
societatii capitaliste dezvoltate sufera
astfel un necesar proces de reconditio-
nare. Tn fond problematica reala a con-
tradictiilor culturale si a fenomenelor
de criza cu care se confrunta cultura
occidentala si in special atotcuprinza-
torul sistem al culturii si comunicatii-
lor de masa a fost constientizatad nu de

utini doctrinari de diverse orientari
ideologice Tn termenii crizei de legiti-
mitate. Avem Tn vedere aici Tndeosebi
luarile de pozitie ale unor teoreticieni
precum Daniel Beli sau Edward Shils,
Jurgen Habermas sau Ralph Miliband.

intelegerea profunda si nuantata a
conditiilor si circumstantelor favori-
zante ale metamorfozelor suferite de
infra si suprastructurile societatii capi-
taliste dezvoltate Tn secolul al XX-lea,
reclama totodatd luarea Tn considerare
a unor aspecte ce tin de modificarile
survenite Tn fizionomia acestei socie-
tati : interventia masiva a statului in
relatiile economice, vizind reglarea
productiei si pietei capitaliste; rolul
autonom si reifieant — nu de putine
ori — al stiintei si tehnologiei Tn an-
grenajul modului de productie capita-

difuziunea tendintelor consumeriste de
masa Tn rindul tuturor categoriilor de
populatie din societatea capitalista,
transformarile aparute Tn profilul cla-
sei muncitoare si al celorlalte categorii
de salariati Tn conditiile unei produc-
tii automatizate ; emergenta unei ,,in-
dustrii culturale™ si de loisir care toate
la un loc au permis accelerarea pro-
ceselor de atomizare si masificare a so-
cietatii, absorbirea indivizilor si grupu-
rilor umane de catre o ,,societate ci-
vila" devoranta, devorata Tnsa la rindul
el de un Stat-MoloCh, un terifiant Le-
viathan modern. :

Tn acest context dominatia politica a
claselor care si-au adjudecat puterea
economica si sociala Tmbraca forma nu
numai a exercitarii autoritare a vio-
lentei legitime, conform opiniei de
acum clasice a lui Max Weber, ci se
converteste Tn practici manipulative ce
se revendica mai degraba ca hegemo-
nie culturala si ideologica.

Ca atare, modelele culturale, siste-
mele de idei si valori caracteristice
Establishment-ului capitalist se impun
societdtii prin canale si circuite me-
diate, insinuindu-se de o maniera per-
suasiva, difuza si adesea impercepti-
bila Tn constiinta indivizilor, lasindu-le
acestora impresia, falsa de altfel, si cu
efecte dintre cele mai alienante si
nefaste, cd gindesc si actioneazd con-
form vointei si optiunilor libere, ei Tn-
scriindu-se de fapt intr-o uriasa masa
de consumatori ai unor bunuri cultu-
rale prefabricate si standardizate.

tru acoperea de fapt Tntreg

universul
spiritual al societatii occidentale, reg-

Cultura — argument

al continuitatii

(Urmare din pag. 1)

popoare, respectiv constiinta de
sine a unei spiritualitati.

Toate cele de mai sus ne n-
gaduie sa afirmam ca preocu-
parile actuale privind dimen-
siunea _etnica a culturii popora-
ne devin tot mai necesare si ele
configureaza un mod de a eva-
lua si a integra fenomenul vie-
tii noastre istorice.

Rasfrintd in traditia de neam,
in traditia de limba si de co-
munitate. in_obiceiuri. Th. mo-
ravuri si datini. dimensiunea
etnicd a dat istoriei noastre na-
tionale un accent specific, de
durata continua. o

In raport cu viat* istorica,
care cunoaste faze tranzitorii i
de circumstanta, fiind determi-
natd de actiunea politica ime-
diatd, dimensiunea etnica a
culturii apare mai cristalizata
si probeaza continua stabilitate
intrucit reprezintd o cultura
traifa la nivelul unei vieti co-
lective. Din acest motiv, dimen-
siunea etnica are si functii con-
servative, de aparare, mentinin-
du-se ca o sursa de viata spi-
rituala ireductibila, opusa ori-
caror _abateri de la o realitate
generica, data.

Intr-o formulare concisa, Va-
sile Parvan surprindea in Idei
si forme istorice. Bucuresti. 1920.
p. 16) faptul ca ,la popoarele
prea_chinuite de adversitatile
Istorice se formeaza un fel de
carapace spirituala fata de tot
ce e exterior vietii lor". E ceea
ce consemneaza si Lucian Bla-
ga in formula sa ,boicotul is-
toric”, care nu semnificd anis-
torism sau abandonare a isto-
riei, ram gresit s-a _interpretat,
ci o reactie specifica, de con-
servare in plan spiritual, propi-
ce vietii etnice, fata de o Istorie
devastatoare, cu vadite tendin-
te de dominatie si oprimare na-
tionala. Cazul istoriei Transil-
vaniei este cazul cel mai eloc-
vent pentru intelegerea modali-
tatii In care prin dimensiunea
etnica a culturii s-a putut men-
tine si inregistra continuitatea
istorica a elementului autohton.

La Tnceputul acestui  veac.
Intre anii 1900 si 1910, in Tran-
silvania, Maramures, Crisana si
Banat a fost initiat de catre
stapinirea austro-ungara un re-
censamint al populatiei acestor
tinuturi. Se avea in vedere sta-

ilirea diferitelor etnii. Nu e
greu sa deducem care era re-
zultatul acestor recensaminte
care, de fapt, porneau si respec-
tau planurile oficiale de dezna-
tionalizare a altor nationalitati,
usor manevrata prin schimba-
rea numelor de localitati, apoi

a numelor de persoane, apoi
rin trecerea la alte con-
esiuni  decit cele anterioa-
re, Tndeosebi cea calvina, in

fine, prin exprimarea asa zi-
sei ,optiuni" de apartenenta

Istorice

la o nationalitate sau alta etc,
Realitatea etnicd era supusa
unei ajustari de moment, desi
inca pe la 1834, deci cu aproape
un veac n urma, losif Benko,
istoric maghiar, scria intr-o lu-
crare a sa (Transilvaniae sive
Magnus Transilvaniae Principa-
Is, Cluj, 1834, p. 472) ca ,,roma-
nii intrec cu mult la numérJ)e
toate celelalte neamuri in
Transilvania socotite laolalta".
Dar Tnaintea celor doua recen-
saminte din 1900 si 1910 exista
unul si- mai vechi, apartinind
administratiei austriece, cunos-
cut sub numele de ,,Conscriptia
losefina”, dupa numele Tmpa-
ratului losif ‘al Il-lea.  Docu-
mentele acestei conscriptii se
afla la Arhivele de Stat din Vie-
na. si aveau in vedere stabilirea
numarului de localitati, de case,
a limbii vorbite si a religiei,
fiind facut in scopuri ,cadastrale
si fiscale, dupa cum arata geogra-
ful Nicolae Popp, intr-una din
lucrarile sale (Crisana si Mara-
muresul in Conscriptia losefing,
Buc.. 1947, p. 5). Elementele de
mai sus. la care se mai adauga
toponimia locurilor Inscrise in
conscriptia din 1796, atesta un
fapt- fundamental : majoritatea
absoluta a romanilor in Transil-
vania. ..Conscriptia losefina"”, ale
carei lucrari de teren au durat
20 de ani, subliniaza faptul ca
din 1733 pina la 1785 Tn 52 de
ani. romanii din  tinuturile
transilvane alcatuiau 67 la suta
din totalul populatiej. iar natio-
nalitatile : maghiari, secui si sasi
formau la_ un loc 34 la suta.
Trebuie sd subliniem ca datele
conscriptiei au o deplina obiec-
tivitate. intrucit Curtea din Vie-
na era indiferentd in legatura
cu nationalitatea, avind in ve-
dere doar problemele cadastra-
le. fiscale si graniceresti. 1n
mod direct, in asa numitul ,,Co-
mitat  Szatmariensis”  (Satu
Mare), cel mai de margine, ca
si Maramuresul, erau identifica-
te 255 de localitati din care 98
romanesti, iar restul maghiare,
germane si rutenesti. La rubri-
ca ,pagus”, adica sate, cele mai
multe erau romanesti si binein-
teles limba vorbita era trecuta
,valachica". religia de ,rit gre-
cesc" (ortodoxad, apoi greco-ca-
tolicd). De pilda. Kiraly Darolcz
(Craidoroltul), localitate care e
inclusa in actualul A.ER, era
trecut cu limba vorbita (vala-
chla?. religia gr.-cat. ; Szent
Miklos (Sinmiclaus), Isztrou (Is-
trau), Resighea, Sanislau si al-
tele, ca cele mai vechi asezari
din ZQna vestica, inaintea veni-
rii altor neamuri aici, erau tre-
cute cu Tnsemnul limbii ,,vala-
chica".

Daca avem Tn vedere ca din
255 de localitati trecute Tn con-
scriptie aproape fiecare locali-
tate avea trecut Tn dreptul ei si
religia greco-catolica, Tnseamna
cd populatia acestor localitati a

nu observam insa faptul ca atit de des
invocata, incriminata sau deplinsa criza

fost din timpuri stravechi si a
ramas romaneasca pind cind,
ulterior, prin metodele cunos-
cute, a fost trecutd, o parte din
ea, direct la romano-catolicism,
iar alta parte la Calvinism. S-a
procedat pe cale religioasa deoa-
rece viata confesionala era mai
puternica si Tn decursul veacu-
rilor ea singura a putut pastra
limba, adicd un element etnic
fundamental. Tn al doilea rind,
trebuie sa subliniem ca politica
de deznationalizare s-a facut si
prin colonizdri masive de ele-
mente alogene la margini de
tard, din Maramures, Satmar,
pina in Salaj si Bihor, coloni-
zare care a inceput Tnca din se-
colele I1X—X, mentinindu-se
na Tn 1918, Tndeosebi in loca-
itdti unde erau romani. Mai
mult, asa cum reiese din ,,Con-
scriptia losefina", chiar cei colo-
nizati. svabi sau secui, Tn inter-
valul de 51 de ani de dominatie
austro-ungara din 1867 pina in
1918, nu de o mie de ani, cum
s-a spus, au fost nevoiti sa a-
dopte si ei toate legiuirile _admi-
nistrative, fiind trecuti, Tn ma-
joritate, cu localitdti, cu_ limba si
cu nume Tn rindul stapinitori-
lor din punct de vedere istoric
si politic. Fata de aceasta situa-
tie elementul etnic roméanesc s-a
dovedit a fi cel mai rezistent,
tocmai pentru ca el apartinea din
vechimi multimilenare acestui
spatiu, perpetuind sirul  unot
tradi;ii agrare si pastorale, care
se instituiau Tn viata_istorica
a Transilvaniei, cum arata geo-
graful Vintilda Mihdilescu, ~ (in
Unitate* si functiunile pamintu-
lui si poporului roménesc, lu-
crare in colaborare cu C. Bra-
tascu, Buc., 1943, p. 17), ca ,,U-
nitdti etnice naturale, iar nea-

murile sosite mai tirziu aici si

list ; expansiunea aparatelor adminis-
trativ-birocratice

Tn viata societatii;

sporite numericeste prin adau-
suri necomplet digerate, au ra-
mas Tn faza veleitatilor de aco-
erire politica a unor spatii prea
Intinse pentru trupul lor etnic".
Asadar, in dimensiunea etnica
a culturii s-a cristalizat o sta-
bilitate permanenta la forme
spirituale de viata specifice, a-
partinind unor comunitdti uma-
ne restrinse, forme in care s-a
putut pastra in mod diferentiat,
desigur, acel sentiment al conti-
nuitatii istorice. Prin diversita-
tea structurilor spirituale care
includ dimensiunea etnica a
unei culturi 1si gadseste o ex-
plicatie si ideea vechimii isto-
rice a unui popor. Tn creatia
noastra orala Tntilnim cele mai
Tndepartate motive etnice ale
unei vieti istorice, de la colind,
Tna la balada, constitutive pro-
lemei legate de vechimea isto-
toricd. Tocmai acest aspect al
problemei in discutie a  fost
contestat de unii etnografi si
istorici straini, atunci cind s-au
referit la Transilvania. Tndeosebi
de etnografi maghiari. Astfel ca
intr-o lucrare Tn limba france-
za (La Hongrie, tiparita la Bu-
dapesta, Tn 1910, p. 17), etnogra-
ful Gonda Bela, fara a tine
seama de cursul vietii istorice,
scrie : ,,Romanii (din Transilva-
nia_n.n.) sint nationalitatea cea
mai tinara din Ungaria, céci fia
s-a format, ca sa spunem asa
sub ochii nostri. Romanii au fost
mai Tntli un popor de pastori
care au imigrat din Balcani si
s-au asezat aici fara nici o opo-
zitie".  Asemenea referinte la
originile si virsta nationalitatii
roméane din Transilvania pornesc
de la denaturarea factorului "et-
nic, relevant Tn traditia noas-
tra_pastorald* care_confirma_toc-
mai ideea vechimii si continui-
tatii istorice, Tntr-un spatiu dat,

MIHAI MILCA

printr-o viata agrarda si pasto-
rala straveche.

Teza de mai sus a fost relua-
ta si_amplificata n alte studii,
in zilele noastre. Tn lucrari in-
dividuale sau colective, cum
sint : Cresterea animalelor  si
viata pastorala in Europa de
centru si de est, aparuta Tn 1961
la Budapesta, sau Tn Ethnogra-
phica  Carpathica, Budapesta,
1966, cu studii ce se preocupa
de pastorul carpatic in  raport
cu ,stadiul actual al problemei
valahe" si al ,,gruparilor pasto-
resti valahe nomade", care ar
confirma  migrarile pastoresti
balcano-carpatice. Este de notat
faptul cad autorii falsifica Tn a-
ceste lucrari eposul nostru pas-
toresc si agrar, In care sint cu-

rinse elemente de viata etnica,
ie ca e vorba de colindul pas-
toral si agrar sau de balada pas-
torala. Se evitd Tntelegerea fap-
tului ca eposul nostru agrar si
pastoral, reflex al unor elemen-
te constitutive de viata etnica,
atesta permanenta si vechimea
n plan istoric. Acest aspect al
problemei a fost remarcat de is-
toricii culturii populare ca P.P.
Panaitescu (in Introducere in is-

toria culturii roménesti, Buc,,
1969, p. 172), care arata ca ,,Daca
Miorita este legatd de mediul
pastoresc, colindele sint legate

de cel agricol, dar ele alcatuiesc
impreuna_poetizarea si cintarca
unor stravechi rituri agrare
dinaintea crestinismului™, fiind
vorba deci de o permanenta si-

tuare a acestora_fintr-o istorie.
Dimensiunea etnicd a culturii
s-a manifestat in mod sustinut

Tn cadrul unei spiritualitati
rurale, oglindind un specific de
viata sl complexul unor Tndelet-
niciri legate de cultivarea pa-
mintului, care au dat existentei
noastre istorice si culturale un
curs anume, in forme spirituale
diferentiate Tncorporind argu-
mentele vechimii noastre ca
popor. G. Gaélinescu, care avea
temeinice cunostinte de etnolo-
gie, sublinia cu un puternic simt
critic si_cu mult discernamint
(in Istoria literaturii romane.
Compendiu, Buc. 1968, p. 14), ca
»ceea ce Tndreptiteste pe multi
sa sustind tineretea noastrda_(o-
colind ~ documentatia istorica)
este forma tdrdneasca * ci-
vilizatiei roméane. Unii cona-
tionali — arata in continuare
renumitul  critic literar este-
tician — depling aceasta stare
iar  strainii  rauvoitori  nu-
mesc asta deficit de civi-
lizatie si exaltd comparativ ci-
vilizatia lor. Dar. sublinia
G. Calinescu, tocmai ruralismul
nostru  constituie_ dovada su-
plimentard a marii noastre ve-
chimi”.

Tn genere se poate spune ca
variabila etnica ce pecetluieste
vechile Tndeletniciri_agrare sau
pastorale ale romanilor releva
n esentd, tocmai sedentarismul
vietii, lor, nicidecum caracterul
de nomad. Mai degraba, acest
nomadism_este propriu popoa-
relor Tn cautare de spatiu, unde
sa se aseze .respectiv popoare-
lor migratoare. intelegem astfel
ca dimensiunea 'etnica a unei
culturi concentreaza Tn substan-
ta ei cele mai caracteristice for-
me de viata materiala si spiri-
tuala ale unui popor, devenind
ea Tnsadsi prin aceasta un argu-

ment al continuitatii istorice.



= VALENTIN MARIN, Constanta. U-
morul din proza dv. este de buna calitate,
indeosebi in pasajele Tn care reproduceti
mecanismul gindirii naive :

pintinse mina si apasa pe butonul veio-
zel. «Unde dispare, dom’le, -lumina, cind
stingi becul »> intrebase cineva, acum ci-
teva zile. Nu stiuse sa raspunda. «Uite,
admit ca gaseste ea vreun mijloc sa iasa.
Are ea metodele ei. Dar daea avem un
bec intr-o camera cu_peretii de plumb,
nchisd ermetic, ee mai_zici .

Veti fi prezentat — intr-un viitor nu
prea apropiat — la Antologia cenaclului
prin corespondenta.

< GABRIEL CORNEA, Baia Mare.
Poezia dv., scrisda Tin general cu nerv,
pierde din elevatie din cauza unor tirade
satirice care si-ar avea locul mai curind
intr-un articol de ziar :

»tu n-ai vrut sa numeri, frematind .
de speranta,

tinte lucitoare pe usi capitonate

tu n-ai ascuns scopuri umile

in privirile ce citau

la aceste constelatii ale carierismului

pe care numai mitul mitei
le-mblinzeste..." etc.

=« PARASChiVA C. Bucuresti. ,Ce
trebuie sa fac ca sa public ?* Nimic. Pu-
teti sa nici nu scrieti.

< VASILE DRAGOS, Baia Mare. in
versurile pe care mi le-ati trimis lirismul
este atit de discret incit adeseori dispa-
re. Poemul cel mai dens mi s-a parut
Elegie :

,.leri am cautat chipul tau

pe strazi si printre foi de papirus

apoi in estuarul unei vagi cohorte .
de fluturi

Lumea cu amanuntul
,.R0osa Luxemburg'l —

un film impresionant

de Margarethe von Trotta

Aceasta fiinta, extrem de fragila fizic,
nu cunoaste refularea Tn izolare, sufe-
rinte si dezamagiri personale care nu au
fost putine ; renuntarea la lupta a unor
fosti tovarasi, detentia Tndelungatd, iubi-
rea ei ratatd. Si totusi este femeie : vi-
seaza sa aiba un copil, Ti face o scena de
elozie violentad si ,,absolut normala" iu-
itului si tovarasului ei de luptda Leo
Jogiche.
egizoarea Margarethe von Trotta
acorda un spatiu larg vietii personale a
Rosei Luxemburg si motiveaza_ astfel
optiunea ei: ,,Important pentru mine este

ca_aceasta femeie, dedicatd Tntru _ totul
misiunii ei, nu a Tncetat sa ramina
femeie".

Patrunsa de un sentiment gingas si de
o afectiune declaratd fata de neobisnuita
femeie-politician, regizoarea descrie fil-
mic scene de lupta si viata ale acestei
conducatoare a_revolutiei proletare din
Germania. Desi nu orinduite cronologic,
ci afectiv, aoeste momente reusesc sa
ofere spectatorului un sinopsis destul de
concludent al vietii si activitatii  Rosei
Luxemburg. Abordind initial personajul
prin prisma angajamentului ei politic,
eroina manifestindu-se la mitinguri dedi-
cate luptei pentru libertate, argarethe
von Trotta reduce, pe spatii mari, viziu-
nea asupra eroinei, care ar fi fost bine
sa fie exhaustiva, la un portret psihologie
— ce-i drept, diferentiat — al persoanei
private, al femeii Tn spetd : din aceasta
cauzd evenimente politice decisive sint
tratate pe scurt sau ignorate. Spectatorul
este astfel solicitat sa completeze imagi-
nea istorica si politicd a personajului prin
propriile cunostinte istorice.

Rosa Luxemburg? ,Un vultur cu inima
de porumbel”, spunea Lenin despre ea.

Tabela «le marcaj

am ascultat absurde povesti . B

despre poetii morti in vinarea ninsorii.

In slava realului si in iubire

era un interior cu distilerii de veninuri

si-n orasul de fum al altui ceas

am scris despre alcatuirea a ceea  _
ee visam

cu aspra robie a eului niciodata uitat".

< ADRIAN IONESCU, Timisoara. ,,Ar
fi extraordinar sd apara 1n revista dv.
frumoasa poezie pe care am dedicat-o

CENACLU
prin
corespondenta

prietenei mele, lulia, ca sa Tsi dea seama
ce barbat a pierdut eind m-a parasit*

Mai bine nu public poezia, pentru ca
exista riscul ca lulia sa se priceapa la li-
teraturd si atunci chiar ca nu se mai n-
toarce la dv.

<« MARIUS IANCU, Ploiesti. V-am
mai _comunicat parerea mea : aveti umor
(ploiestenesc) ; reproduc ca esantion un
scurt fragment dintr-o schitd plind de
verva, Love story :

»Este vorba de doi tipi, Ana si Bebe,
care s-au indragostit nebuneste.

— Te iubesc, zice Bebe.

— Te iubesc, zice Ana.

Pentru a-si continua misiunea asumata
cindva, desi deseori la capatul puterilor,
regiése$te energia, curajul si dorinta de a
milita, de a continua drumul.

Fara Tndoiala acest
leste si care este receptat de spectator
mai ales cu sufletul este o personala
declaratie de dragoste a regizoarei si au-
toarei adresatd Rosei Luxemburg, in care
Margarethe von Trotta isi regaseste sau
si-a_propus sa abordeze Tnsesi probleme
ce tin de prezentul ei.

Scena finalda din film, cea a uciderii
celor doi tovarasi de lupta, Karl Lieb-
knecht si Rosa Luxemburg, este semnifi-
cativa si zguduitoare ; fara un cuvint,
er?jna se Tmpaca cu moartea sa nefmpa-
cata.

Subordonate unei echipe de realizatori

film care rasco-

Cronica
literara
in Imn
frinte

de UNU

— Te iubesc, zice Bebe.

— Te iubesc, zice Ana.

Am putea continua cu dialogul
doi, dar n-o facem.

Ana e zvelta, Bebe e zvelt. Ana-i sate-
na, Bebe-i saten. Ana are ochi negri,
Bebe are ochi caprui. Ana are saizeci de
kile, Bebe are saizeci si cinei. De Kile.

Observati si dumneavoastra ce potrivi-
re ideala de caracter. Ana e sisiita, Bebe
e sisiit. Ana maninca sandviciuri cu sa-
lam, Bebe — sandviciuri cu brinza. Ana-i
da tal Bebe din sandviciul cu salam. Be-
be-i da lui Ana din sandviciul cu brinza.

Bebe stie multe, Ana stie multi. Bebe
ziee ce stie. Ana zice ee nu stie. Si uite-
asa Bebe s-a indragostit de Ana si Ana
s-a Tndragostit de Bebe. Scurt pe doi."”

= CONSTANTIN DUMITRESCU, Bucu-
resti. ,,Este usor sa respingeti ce va tri-
mitem noi, Tncepatorii. Dar de ce nu ne
explicati cum se scrie ?*

intrebdrii_dv. i se poate raspunde_iro-
nic, dar ma abtm. As explica oricui, cu
lacere, cum se scrie, daca ar fi simplu.
a sa o fac, as avea nevoie de multi ani,
poate de o viata fintreaga. Si la Zzfirsit
nici n-as fi sigur ca am avut dreptate.

= PENTRU TOTI CORESPONDENTII
RUBRICIL De acum Tnainte, rubrica An-
tologia cenaclului prin corespondentda va
aparea intr-o noua formuld, la paginile
6—7 : va cuprinde mai mult spatiu tipo-
grafic si va fi programata o data la cile-
va saptamani. Fiecare aparitie va trebui
sa constituie un eveniment ; in aceste
conditii toti colaboratorii rubricii sint ru-
gati nu numai sa-si dactilografieze tex-
tele, ci si sd... scrie mai bine dedt pina
acum.

celor

ALEX. STEFANESCU

de exceptie (Daniel Olbryski. Otto San-
der, Karin Baal), sprijinite de o minuire
sensibila si lucida a aparatului de filmat
de catre operatorul Frank Rath. Din
punctul de vedere al criticilor de film,
Jjocul nici unei alte actrite germane nu

mai poate fi imaginat dupa cel al Barba-
rei Sokowa. Ea intruchipeaza femeia fra-
gild, micuta, dar si pasionald, glumeata
si energica.

Traducere, prezentare si adaptare de
GABRIELA SEICARU

*) Dupa articolele ,,O gingasa declaratie
de dragoste” de Peter Klaus, Junge Welt,
30 noiembrie 1986 si ,,Regizoare si filme
vest-germane”, Scala, nr. 8/1986.

lon Baietu, Autorul * in sala, teatnt, Editura Eminescu, IM7.

_ Adunate Tn volum, comediile lui

capatii.

lon Bdiesu ne apar ca o operda de

Lung e drumul Clujului!

Tn ultimul timp sintem pusi s& digeram ,3—2“-uri eare nu
ne cad bine la stomac. Primul a fost al Spaniei, ia Viena,
al doilea a fost al nostru, la Brasov. Si, nu mi-o luati Tn
nume de rau, mi-o place mie numele de Staicu, dar n-as
vrea sa ma cheme asa si nici sa fiu n pielea lui Gigi
acum, dupa 3—2 cu lIsraelul, la 7 zile de_vizita olimpicilor
vest-germani ! Ma stiti doar, nu sint pesimist din fire, da’
dacd nu-i_batem pe nemti la Cluj-Napoca, eu nu stiu, zau,
cum o s-ajungem la Olimpiada ! $Si s& nu-mi spuneti mie ca
Israelul a venit cu nationala, iar R.F.G.-ul o sad vina ,,doar"
cu ,olimpicii" ! intfi, ca nici nouda nu ne-au lipsit niscaiva
internationali A. si-apoi cd media de virsta din Bundesliga
trage mai mult cadtre Olimpiada, decit catre preliminariile
C.E. ! Observati, deci, cd Gigi Staicu daca ne-ar chema, am
fi sortiti la nesomn Tndelungat si la framintari de
pentru deznodarea saradei care se profileaza : vor juca nem-
tii ma bine ca Israelul ?... Dar noi ? ... Oricum, se confirma
vorba cintecului ca lung e drumul Clujului... si greu... cum

se confirma ca, pe zi ce trece, Belodedici devine omul nos-

n-as

tii, ba nici Chimia,

Creler  de genul lui jupin

tru de gol I... Campionatul a Tnceput s& ma sperie : surpri-

zele s-au bulucit al naibii, asa incit, cu citeva exceptii
din fata, oricine ar putea retrograda! Ma si gindeam sa fa-
cem un concurs de pronosticuri pe aceasta tema si, dacd
va Tncumetati, trimiteti-mi Tn scris trei nume de retrogra-
date ; va fac abonament la ,,Supliment" pe buzunarul meu,
dacd ghicitil Eu nu m&-ncumet sa mai zic_nimic, ca am
ajuns sd nu vad bine nici Rapidul, nici Buzaul, nici Gala-

mai

nici Craiova, daca vreti sa stiti ! Cind

vin Morenii tare, cum v-am spus ca or sa vina !, cind bra-
sovenii dantuiesc Tn Vilcea, cind Jiul scoate punct Tn de-
plasare si cind Argesul seacd Tn Trivale sau cind Bacaul
bate pe Dinamo, e mai cinstit sa spui, ca mine, ca nu
pricepi nimic si c3,
palpitant avem ! Plin de nazdravanii voioase, vreau sa zic,

in consecintd, ce campionat frumos si

Craciunescu care, din prea mult uitat

la crampoane, a uitat sd se mai uite si la ceas, nascind re-
prize mici. Tot e bine, puteti zice, ca n-a dispus
meciului la porti mici !._

jucarea

HORIA ALF.XANDRESCU

Centenar Juan Gris. Este un eveniment
caruia, Tn mai multe tari ale lumii, i-au
fost dedicate expozitii, seminarii, sesiuni
de filme documentare, cinstind astfel a-
portul ,esential Tn cubism, esential Tn
arta europeana la Tnceputul secolului XX
pe care l-a reprezentat cu stralucire ope-
ra lui Juan Gris — omul care, stins din
viata doar la 40 de ani — a intrat defi-
nitiv Tn panteonul gloriei universale".
Criticul de arta care citeaza aceste cu-
vinte apartinind lui Picasso reproduce si
un fragment dintr-o foarte frumoasa con-
fesiune, profesiune de' credintd, semnata
de Juan Gris. ,Lucrez cu elementele su-
fletului, cu imaginatia, Tncerc sa concre-
tizez ceea ee este abstract, merg de la
general la particular, ceea ce Tnseamna
ca plec de la o abstractiune pentru a a-
junge la un fapt real. Arta mea este 0
arta de sinteza, o artda_ deductivd, cum
spune Raynal. Vreau sa ajung la o cali-
tate noud, vreau sa ajung sa fabric indi-
vizi deosebiti plecind de la tipul general.
Cred ca partea arhitecturala a picturii
este matematica, partea abstractd ; vreau
s-0 umanizez /. / Cazanne se Tndreapta
catre arhitecturd, eu ma Tndepartez de ea
Si de aceea_compun pe baza de abstrac-
tiuni (culorile) si aranjez atunci cind a-
ceste culori au devenit obiecte, de exem-
plu reunesc un alb si un negru si aranjez
atunci cind albul a devenit o foaie de
hirtie si negrul este o umbra ; vreau sa
spun ca aranjez albul pentru a-1 face sa
devind foaie de hirtie si pe negru pen-
tru a-1 transforma _in_umbra. Deosebirea
Tntre aceasta pictura si cealaltd este exact
ca Tntre proza si poezie. lar daca in sis-
temul meu de lucru ma Tndepartez de
orice artd idealistd sau naturalista, n
metodd nu vreau sa evadez din Luvru,
metoda mea fiind cea dintotdeauna, cea
folositd altadata de maestrii mei, acestea
sint mijloacele care rdmin mereu con-
stante™.

Thor Heyerdahl. Binecunoscutul explo-
rator, etnolog si scriitor norvegian, astazi
n virsta de 72 de ani. va primi, la 22 mai
la Muzeul viking de la Haithabu premiul

Henrick-Steffen a! fundatiei vest-germa-
ne F.V.S. din Hamburg. Este interesant
faptul ca acest premiu (decernat anual
de profesori ai Universitatii Christian Al-
brecht din Kiel) 1i va fi remis lui Heyer-
dahl pentru meritele deosebite si rezulta-
tele exceptionale Tnregistrate de expedi-
tia KON-TIKI realizata, dupa cum bine
se stie, exact acum 40 de ani... Dar, fi-
reste, scriitorul norvegian este, de atunci,
o figura de prim plan — explorator demon-
strand faptul ca, Tnca din antichitate, nu
se poate vorbi despre ,lumea Tinchisa",
schimburile comerciale, culturale fiind o
realitate pe care a verificat-o cu stralu-
cire. Ultimul lui succes : cartea reeditata
anul trecut, Aku-aku, Tncercare de expli-
care a originii giganticelor si enigmati-
celor statui din Insula Pastelui.

Restaurari. Alfonso Perez Sanchez, di-
rectorul Muzeului Prado din Madrid, a
anuntat Tnceperea lucrarilor complete de
restaurare a celebrelor pinturas negras
de Goya, asigurind ca aceasta nu va in-
semna nicidecum ,,0 modificare sensibila
vizual”, ele fiind supuse ,,unui tratament
diferentiat, avizat in prealabil de un co-
mitet international de experti”. Este cea
mai mare lucrare de acest fel din ulti-
mele decenii Th muzeele spaniole.

ACTUAL

TOP 13

SECTIA ROMANA
1. DIDA DRAGAN/COMPACT — Pen-

tru voi . . .
2. KRIPTON — Te iubesc Tn oriee zi
3. ROSU SI NEGRU — Gindul meu

liber

4, TIMPURI NOI — Oameni 1in zbor
5. GABRIEL COTABITA — Noaptea

albastra
C. HOLOGRAF — Umbre pe cer
7. COMPACT — Un alt Tnceput '
8. IRIS — Pacea
S. AURA URZICEANU — Vreau sa vil

in viata mea i
M. MIRCEA BANICIU — Adelina
11. CONEXIUNI — Tot ce-as vrea sa

stiu
"12. CARMEN RADULESCU — Nu e
un vis
13. SORINA MOLDVAI — Copil hoinar
SECTIA STRAINA
1. SPANDAU BALLET — Through the
Barricades
2. 'SILK’ HURLEY

STEVE

Your _Bod

3. BERLIN — Like Flames

4. WANG CHUNG — Everybody Have
Fun Tonight

5. ROBBIE NEVIL — C’est la vie

6. ALISON MOYET — Is This Love

7. MADONNA — Open Your Heart

8. CYNDI LAUPER — Change of Heart

9. A — HA — Cry Wolf

10. HEAVEN 17 — Trouble

11. STACEY Q. — Two of Hearts

12. SPANNA — Sasy Lady

13. UB 40 — Rat in the Kitchen

MIRCEA ZANE

Jack



Geografii spirituale

HANS WERNER RICHTER:

Gunter mi-l face cadou pe...

Gunter Grass s-a nascut in 1927 la Gdansk, fiind dupd tata german si dupa
mama polonez.. Primii ani i-a petrecut la Gdansk, ulterior a luptat in razboi, fiind
eliberat din prizonierat Tn 1946. Studiaza mai multi ani artele plastice la Diisseldorf,
indeosebi sculptura, apoi Isi petrece mai multi ani la Paris si In Italia, stabilindu-se
din 1960 Tn Berlinul Occidental. Grass si-a inceput activitatea artistica ca sculptor,
grafician, poet si autor de piese, din anul 1958 concentrindu-se asupra prozei, fara
sa-si abandoneze Tnsa celelalte activitati artistice. .

Romanul care l-a facut celebru peste noapte a fost Die Blechtrommel (Toba
de tinichea) — 1959 —, unde se povesteste intr-un mod original si tragic povestea
Germaniei "sub dictatura hitlerista dintre anii 1933 si 1945. Mai amintim romane
ca Hundejahre (Ani de mizerie), unde gloseazd asupra primei jumatati de veac
marcatd de doua conflagratii mondiale, sau Ortlich betaubt (Anestezie locald), care
abordeaza o problematica sociald legata de_ tineretul rebel. Gunter Grass a scris
Si f)lese ca Onkel. Onkel (Unchiule, unchiule) sau Die bosen Roche (Bucatarii rdi),
volume de poezie Ich singe die Demokratie (Cint democratia) sau Ausgefragt .Tn-
trebat?j, eseuri, Tngrijind de asemenea mai multe carti. . ]

ortretul pe care 1-1 face Hans Werner Richter, mentorul si organizatorul
acestei ,,Gruppe 47* (,,Grupa 47%), este unul din cele mai... literare cuprinse in-
tr-un_volum dedicat acestei grupari

Simon Dach de ziua mea

terior. din punct de vedere biografic, ci a reusit sa releve si o serie de trasaturi esen-
tiale ale marelui scriitor german. Cum avea sa scrie si Giinter Grass iii romanul
as Treffen_in Telgte (Intilnirea de la Telgte), pe care i-1 dedicd mentorului
acestei grupari literare. Germania avea nevole de o astfel de originalda miscare,
care avea sa canalizeze cele mai mari talente literare de limba germana ale vre-
mii. 0 grupare care a ddinuit nu mai putin de trei decenii si care decerna premii
anuale.  Cind Heinrich Boll a fost distins cu Premiul Nobel pentru literatura, la
Tnceputul anilor *70. unul dintre membrii juriului a spus c&, indirect, este si un
premiu acordat ,,Grupei 47
Giinter Grass este descoperit Tn aceste pagini ca om si caracter, sub as-
pectul sau mai putin cunoscut de publicul larg, care este familiarizat cu el. la
noi in tara, prin traducerea a citeva romane. Acest triptic : literatura — Tnvatare —
lacerea gatitului va ramine. datoritd spiritualei_si totusi sobrei descrieri _a lui
. W. Richter, o constantd in definirea personalitatii lui Grass. Dacd mai adaugam
puternica angajare politica — asemenea lui Heinrich Boli — putem sa ne facem
0 imagine cit de cit rotunda asupra felului sdu de-a fi. Sa Tncheiem aceasta succinta
prezentare cu citeva rinduri- aie lui H. W. Richter despre el : ,,Deseori a esuat

din cauza propriei naivitdti, care este insd marele sau avantaj si i-as fi strigat

Heinrich Boll, Ingeborg

literare, care a avut printre membrii ei pe
Bachmann. Martin Walser s.a. Hans Werner Richter.

..ta-

tdl si mama acestei grupdrit (Heinrich Boli), a stiut sa-I surprindd nu numai ex-

Citeodata, cind sint singur si discut cu
el Tn gind, Ti zic Giinterchen. Asta suna
complet lipsit de respect, dar nu este asa.
Si Tn nici un caz nu este vorba de o in-
cercare de a-1 nfatisa inofensiv. Oficial
Ti_spun intotdeauna Giinter, iar cind stau
vizavi de el nu poate sa-mi iasa din min-
te diminutivul ,,Giinterchen**. Chiar el este
de vind, deoarece m-a numit de mai mul-
te ori tatdl sdu. Acest lucru_este de in-
teles datorita diferentei de virsta. fiindca
el este cu doudzeci de ani mai tinar de-
cit mine, Tnsa alt motiv nu imi pot n-
chgpyi. . .

rima noastra Tntilnire a fost cu sigu-
rantd ciudata. Pe atunci, cu treizeci de
ani Tn_urm&, nu 1l bdgam Tn seamd cu
deosebire Tn comparatie cu_ altii, insa
dupd ce a venit prima oara la ,Grupa
47° nu a mai lipsit niciodata si citea
deseori. Trei ani citi Tn van si, pe deasu-
pra. mai venea la sedintele grupei. 1in
conditii din cele mal vitrege, Tn ciuda
saraciei. Era o prezenta continud, citea de
fiecare data si facea impresia ca nu 1l
preocupa faptul cd nu este apreciat pe
masura asteptarilor sale. Nu se straduia sa
se afle Tn centrul atentiei, nu, parea sa
fie modest, ceea ce poate cd nicl nu era.

Faptul care mi-a_trezit de timpuriu a-
tentia asupra lui Giinter este totusi altul.
Pe atunci_el _era pentru mine un fel de
geniu al Tnvataturii. Puteam sa-mi dau
seama, in acelaﬁl tlmdp, cit de repede se
integra Tn cercul, unde venise totusi atit
de nepregadtit si despre care nu stia ni-
mic.. in scurt timp, devenise cunoscator
al literaturii interbelice, iar in citiva ani,
de asemenea, un critic elocvent. Poate
cd ,,Grupa 47 era un fel de scoala pen-
tru el, o scoald ciudata, nsd oricum, o
scoald. Cit de mult trebuie sa fi muncit
In aoesti ani pot doar sa banuiesc, insa
de_dovedit nu pot s-o dovedesc.

Cind_l-am vizitat odatd, asta petrecin-
du-se Inainte de marele sau succes, pretu-
tindeni se aflau carti deschise purtind
semnatura lui Jean Paul si atunci mi-am
dat seama ca il ,recupereaza" si pe Jean
Paul, da, mai mult, ca avea nevoie de el.
Tn_scurta vreme 1i ajunsese din urma pe
critici, iar Tn ultimii ani nu mai puteam
sda renunt la activitatea sa critica. Acest
talent la Tnvatdturd nu contenea s& ma
uimeasca.

Atunci cind s-a impus la ,,Grupa 47"
dupd ce citise timp de trei_ani Tn zadar,
totul Ti parea ca de la sine inteles. Bucu-
rie, da, chiar o mare bucurie, insa nu
automultumire, nici o farima de Tnfumu-
rare, nici o pofta satisfacutd de a se fi
impus. Tsi savura succesul cu un senti-
ment de usurare evident. Poate fiindca
banuia sau stia cd de acum fincolo se
terminase cu vremea saraciei.

Un an mai tirziu, Tn localitatea Gross-
holzleute, lectura din Die Blechtrommel
(Toba de tinichea) a stirnit un soi de vi-
jelie. Toti tabarau asupra mea, insistind
sa-i dau premiul, pe care nu-1 mai de-
cernasem de trei ani. Aoei autori, care,
pe linga munca lor. activau ca lectori la
diferite edituri, dadeau telefoane edito-
rilor lor. Fiecare ar fi fost fericit sa ob-
tind Toba de tinichea pentru editura sa.
Multi dintre ei au mai contribuit cu cinci
sute de marci la premiu, asa incit se adu-
nase o suma rezonabila pentru acea vre-

me. Fiecare s-a lasat antrenat de senti-
mentul de a se simti participant perso-
nal la succes. Pentru Giinter a fost o zi
triumfald, care nu avea sa se mai repete
niciodata la ,,Grupa 47“, Tn ciuda succe-
selor ulterioare, la aceeasi cota de in-
tensitate. Tn citeva ore, ca sa zicem asa.
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Important

In cadrul unei complexe manifestari culturale desfasurate de-a lungul

unei saptamini (9—15 aprilie) la Teatrul din Sfintu Gheorghe a fost inaugurata
Sectia roméana. Cele dintii premiere ale sale : Un pahar cu sifon, de Paul Everac

peste noapte, Giinter devenise un autor
cunoscut. .
Tntr-o buna zi ne aflam intr-o circiu-
ma. Se wuita la mine pe deasupra
ramei ochelarilor sdi, putin cam nesigur, si
ma Tntreba : . o B
— Tu cunosti de fapt istoria literaturii
germane ? . . o
Tntrebarea era_naiva si ma uimi intr-o
asa masurd, incit pe moment nu stiam
ce sa-i raspund. ) )
— Ei bine, Ti raspunsei eu Tn_cele_din
urmd, am fost odinioara librar, si daca un
librar invatd ceva, atunci acest lucru este
cunoasterea istoriei literaturii germane.
Raspunsul nu T1i era suficient, caci 1l
Breocupa ceva dincolo de aceasta Tntre-
are.

Un desen al lui_Gunter Grass, in care se reprezintd Tmpreund cu
cipal din noul sau roman, aparut anlIJ_IAH%CAu‘t‘) sj intitulat ,,DIE KATTIN" (,,S

— Cunosti si literatura barocului ?

Uimirea imi crestea din ce in ce mai
mult. Nu ma asteptasem la o asemenea
Tntrebare despre literatura barocului. Nici
nu aveam _cunostinte solide in acest do-
meniu. Tmi trecura totusi_ citeva nume
prin minte : Opitz, Gryphius si inca un
poet al barocului, pe care il citisem Tn
tinerete. Era multumit de cunostintele
mele relativ reduse si l-as fi Tntrebat
bucuros despre cunostintele sale in dome-
niul literaturii barocului, insa n-aln fa-
cut-o.

Abia mult mai tirziu aveam sa aflu
mobilul acestei Tntrebari. El avea inten-
tia sa-mi faca un cadou la cea de-a 70-a
aniversare. lar cadoul era intr-o strinsa
legatura cu literatura barocului. Era_ con-
ceput, cum avea sa-mi relateze mai tir-
ziu, sub forma unei povestiri de douazeci
sau treizeci de pagini dactilografiate, insa
povestea crestea peste limitele initiale,
devenea zi de zi. luna de luna mai mare.

bucuros din nou -Fereste-te de orice forma de fanatism, de orice tip de pasiune

prea mare

da. el a lucrat la ea aproape un an si. a
citit in rastimpul acesta cam tot oe era
de citit din literatura baroc.ului german.'
Ti venise ideea sa plaseze ,,Grupa 47“ cu
trei secole in urma, pe la sfirsilul Raz-
boiului de treizeci de ani. pinda la Pacea
din Westfalia. pentru care au fost duse
tratative in localitatea Miinster. A plecat
la Miinster si a gasit acolo o localitate
care se numea Telgte. Acolo, asa hota-
rise el, trebuiau sa se Tintilneased oa-
menii de litere din acea vreme, invitati
de Simon Dach. care era din Kbnigsberg,
iar acesta trebuia s& fiu eu. Eu... Simon
Dach. Portretul aproape ca _i-a_reusit, cu
anumite eforturi as putea sa ma recunosc
chiar si eu : capul rotund, unele calitati,
tinzind mereu spre echilibru de cite ori

ersonajul (S)rin-
BO-

0 asemenea Intrunire_era amenintatd sa
»sard in aer" datoritd unei Tncapatanari
marginite, si alte lucruri de genul asta.
De la 1947 la 1647 era un salt foarte mare,
peste secole intregi, pe care Gunter 1l Tn-
treprinsese, Tnsd gdseam si  asemanari,
anume o Germanie pustiitd, ocupata de
trupe strdine, cu milioane de morti si a-
flatd Tntr-o situatie fara iesire. Acolo,
dupa parerea lui Giinter, dar si Tn opinia
mea, erau necesari scriitorii. Desigur cd
nu fusese asa, dar ar fi putut sa fie. Gind,
in 1978, la aniversarea a saptezeci de ani
de la nasterea mea, a citit Tn cladirea
Postei Kleber din localitatea Salgau din
manuscrisul romanului Intilnirea de la
Telgte (Das Treffen in Telgte), am simtit
cd acesta a fost cel mai frumos cadou
primit vreodata invviata mea, nu numai
n aceasta zi de nastere, ci Tn general.
Numele Simon Dach a ramas multa vre-
me in sufletul meu.

Aceste lucruri ar fi sunat insa prea parintesc'.

Nu prea aveam habar de aceastd figura
de acum mai bine de trei secole, Tnsa in
urmatoarele saptamini m-am uitat prin
toate lexicoanele si mi-am facut o ima-
gine despre el. Nu avea nici cap rotund
Si nici cea mai mica asemanare cu mine.
Ceea ce imi demonstrase Tnsa Giinter in
acea seard era pasiunea cu care cercetase
literatura barocului Tn timpul lucrului la
cadoul meu. Cunostea pur si simplu totul,
Tntr-o discutie petrecuta imediat dupa
lectura din romanul sdau, cu patru sau
cinci profesori, se dovedi superior tutu-
ror. Constatarea sa ca istoria literaturii
germane nu debuteazd odata cu aparitia
clasicilor, ci_cu mult mai devreme, si
anume odata cu constituirea literaturii
barocului, ramase irefutabila. De aseme-
nea, remarca sa exprimata in repetate
rinduri ca orice forma de invatamint, care
are drept obiect de studiu literatura, tre-
buie sa inceapa cu literatura barocului,
cd aceasta a fost neglijatd nepermis de
mult din toate punctele ‘de vedere, rama-
se indiscutabild. El o considera la fel de
importantd, daca nu chiar mai importanta
decit toate celelalte epoci literare de mai
tirziu. Poate ca el Tnsusi era un individ
baroc.

Multe lucruri converg spre aceasta con-
cluzie si deseori l-am vazut in aceasta
ipostaza, bucuria simturilor sale, Tnclina-
tla sa catre grotesc, citeodata catre bur-
lesc. dragostea sa de viata. Nu, nu este un
personaj tipic de_artist. Cine l-a vazut
macar 0 datd gdatind, stie ca'ar fi putut
deveni bucatar de clasa, caci el gateste,
de asemenea in stil _baroc. Ar putea,
asta-i senzatia mea, sa_uite de sine si sa
giteasca la nesfirsit. Si care sint felu-
rile sale preferate ? Supele de peste, frip-
turile de fazan, preparatele vinatoresti
sint astfel pregatite, incit ar fi putut sa
aiba succes si pe mesele Congresului de
pace din Westfalia. Si precum gateste,
asa si danseaza. Ca spectator nu mai stii
bine unde Ti stau picioarele, bratele si
capul, unde se gasesc miinile si toate ce-
lelalte. Ceea ce vezi este doar o Tncurca-
tura salbatica de zvicnete. *de figuri obli-
ce executate rapid, de aplecari pe spate a
doamnei cu care danseazd in momentul
respectiv, pina aproape de podea. iar
toate astea se petrec Intr-un ritm debor-
dant. Desigur ca in_vremea_ barocului nu
se dansa astfel, insa s-ar fi putut dansa

arlﬁa._Acest lucru s-ar potrivi" acelor vre-
uri.

Atunci cind Walter Hdlleror si-a féacut
nunta, Tntreaga casatorie si-a organizat-o
tinind cont de mincaruri. Festivitatea a
avut loc in locuinta si _gradina mea
cu destul de multi oaspeti. Giinter ga-

tise Tn locuinta sa. si de_ acolo
castron dupa castron era adus _n__ su-
frageria care dadea Tn gradina. Toate

mesele erau pline de castroane, pla-
touri, supiere, era un ospat Tmbelsugat,
nu chiar cele mai rafinate bucate din do-
meniul artei gatitului, Tnsa cu siguranta
cele mai savuroase. Baroc ? Da, eu zic cd
a fost baroc. Tmi pot Tnchipui banchetul
unei alteti din vremea barocului.

Tn mod straniu, nu este un amator de
lux. Acest lucru s-ar potrivi de minune
cu imaginea mea despre el, dar adeva-
rul este altul. Totul Tn jurul lui are mai
degraba un efect de spatiu nelocuit asu-
pra mea, nu chiar de viatd spartana,
Tnsa arhaica in orice caz. Acesta nu este
un stil care se poate Tnvata, si apoi de ce
sa-1 Tnvete, fiindca nu ar fi avut nevoie
de el. E pur si simplu propriul sau stil.

Prezentarea, selectia si traducerea
fragmentelor de PETER SRAGHEK

REDACTIA SI. ADMINISTRATIA §

Bucuresti.

iata Scinteii. Tel. 17

60 io. 17 60 20. Abonamentele se tac

grafic ,,C
abona prin
ort-import

si Actiunea se petrece in zilele noastre, de Elena si Nicolae Rosu.

R _la oficijle postale sl_difuzoril
intreprinderi si_institutii — Tiparul

asa
in ,,ROMPRESF1LAT

presa P.O. Bo
ucuresti, Calea Grivitei nr. 64—66.

clin
— ul : Combinatul Poli-
cititorii _din straindtate se pot
ELIA" — Sectorul ex-

X 12—201. telex 10376 prsfir

Scinteii™”

40 364



