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Arta, mijloc de modelare a constiintelor

_Faurirea constienta a des-
tinului istoric al  poporului
nostru, edificarea societatii
socialiste  multilateral dez-
voltate presupun ca factor
determinant formarea si mo-
delarea constiintelor, crearea
omului  nou, constructor pe
deplin responsabil al prezen-
tului i viitorului  patriei.
Acest tel madret, urmarit cu
consecventda in Romania de
azi_ nu se poate Tnfaptui
fara o statornica preocu-
pare pentru cresterea conti-
nua a nivelului general de
culturd al poporului, fara o
permanenta Tmbogatire a
universului  sau  “spiritual.
Consideratd, pe drept cuvint,
de partidul nostru  drept
forta activa si eficientd >n
opera de Tnaintare a socie-
tatii pe noi culmi de civili-
zatie si progres, cultura este
in mod firesc integratd Tn
ansamblul energiilor canali-
zate spre desavirsirea visu-
lui de aur ai omenirii. Un
vast program in care cultu-
ra, arta, sint vazute ca ele-
mente esentiale ale mecanis-
mului social si economic ce
asigurd continua dezvoltare
a tarii, decurge din insasi
conceptia partidului nostru,
a secretarului sau general
privind rolul lor educativ-
lormativ. Cé&ci, asa cum sub-
linia tovarasul NIC'OLAE
CEAUSESCU la Congresul
al Ill-lea al educatiei poli-
tice si culturii socialiste :
,»intreaga activitate politico-
meducativd. culturala trebuie
sa aiba drept scop formarea
unui om cu Tnalte calitati
moral-politice. Tncrezator in
fortele poporului, ale socie-
tatii. hotdrit de a-si aduce
intreaga contributie la Tnfap-

tuirea programului partidu-
lui. la_dezvoltarea generalda
a patriei, de a fi Tntotdeau-
na la datorie,- si de a actiona
ca adevarat revolutionar in
toate Tmprejurarile !*.

_Dar pentru ea, intr-ade-
var, operele de artd, Tnalte-
le produse ale spiritualitatii
noastre sa-si _gdseascd in
mintea si in inima poporu-
lui acest ecou viu. datator de
energii, Tn procesul iot mai
complex, mereu mai vast de
democratizare a culturii, ac-
cesul general la cultura este
un element_esential, Un al-
tul ii constituie insasi capa-
citatea acestor opere de a
reflecta adevarul vietii noas-
tre, munca eroicd a con-
structorilor socialismului,
prefacerile revolutionarc ce
se petrec, de a exprima vi-
surile Si idealurile poporu-
lui. Doar cunoscind Trealita-
tea atit de complexa a zile-
lor noastre, creatorii de arta
vor putea imagina acele o-
pere care sa intereseze citi-
torul, privitorul, ascultatorul
si care astfel sd poata actio-
na asupra constiintelor, sa le

modeleze, sa le formeze. Dar
tot atit de adevarat este cd
o reald inriurire asupra con-
stiintelor nu o pot avea decil
operele de arta semnificati-
ve si  valoroase. calitatea
desehizindu-le drumul  re-
ceptarii, al sensibilizarii ce
face eu putinta receptarea,
Tn acest fel se poate implinl
acel deziderat major al so-
cietatii noastre conform ca-
ruia cultura, arta se Tnscriu
intre cele mai active si mal
eficiente forte ce contribuie
la propulsarea societatii ro-
manesti catre viitorul co-
munist. Cultivarea, prin
operele de artd, a spiritu-
lui revolutionar si a atasa-

Cind octombrie urca dealul

mentului fatd de cauza so-
cialismului, a sentimentului
de dragoste fatd de trecutul
lorigs _al patriei, a ideii ne-
Cesitatii daruirii_depline pen-
tru cauza socialismului, con-
stituie astfel o componentd
de prim ordin a programului
de faurire a omului nou.
Consideratda un mijloc im-
portant de modelare a con-
stiintelor, arta este chemata

sa vorbeascd omului con-
temporan despre problemele
sale, despre 'munca sa i
prin ele, despre sensul aspi-
ratiilor sale, indemnindu-1
mereu S& se_cunoascd ne
sine, sa constientizeze exis-
tenta sociald. Tn societatea
romaneascd de azi, care
presupune mai mult decit

oricind actiunea constientd a
poporului  Tndreptata spre
propasirea multilaterala a
natiunii, este fireasca, mai
mult, este necesard, aceasta
integrare a artei Tn  rindul
fortelor determinante ale
progresului social. Dar oda-
td cu aceasta, responsabili-
tatea creatorului de arta,
exigentele care stau Tn fata
lui sint mereu mai mari, mai
complexe. Difuzarea la sca-
rd nationala a culturii, acce-
sul tuturor la cele mai de
seama produse ale spiritua-
litatii noastre, dau suprema
sansa artistului de a-si ve-
dea opera integratd circuitu-
lui permanent de valori. lar
prin aceasta ii creeaza si
Tnalta obligatie de a da mar-
turie despre adevarul si sen-
sul realitatii in care traies-
te, avind mereu drept ideal

idealurile poporului din care
face parte.
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Maretie si splendoare

PATRIEI

Anotimpul

Priviti : s-a subtiat lumi-
na pe dealuri, aerul s-a in-
cruzit, departe, spre ori-
zonturile veline ale Cimpiei,
se desluseste o fintina in-
singurata. Poate chiar din
ea a izvorit cerul acestei
noi toamne. Poate chiar in
ea s-au coborit vipiile care
pind mai adineauri Tngreu-
nau somnul verde al Ierbii
cu spaime nedeslusite.

S-a facut mica, mica de
tot flacara verii. Daca di-
minetile n-ar fi atit de
transparente, ar trebui poa-
te sa le aburim mai intii
cu gura,'apoi salelustruim
bine cu mineca hainei pen-
tru a o vedea. Curind, Insa,
nu se va mai zari deloc. Vu
muri iarasi, pentru un tinip,
lumina verii. Se va intoarce,
mai bine zis, in cer. fiindca
vara este un anotimp care,
alaturi de iarna, Ptjn? ntot-
deauna din cer. Altfel se n-
timpla cu toamna.

Ei bine, toamna apartine,
e de-a-ntregul pamintului.

in pamant se ridica lumi-
na _ei _Tinceatd. Este, claca
vreti, singurul exemplu de
fiinta ca-re salasluieste, cu

pamintului

ingaduinta ordinii atit de
exacte a vietii, in afara
timpului-matca..

Da, aceasta e toamna, fiin-
td in stare purda. Dupa cite-
va luni ea va reintra in pa-
mant. trupul ei cel de_toate
zilele, * nesupus niciodata
destramarii.

In ce priveste cerul, el nu
este acum -ealtceva decit sti-
cla ce apara de viaturi ga-
lactice arderea mocnitda ~ a
toamnei. Cind se Tnnoureaza,
nseamna ca s-a afumat un
pic. Dar T1si. dobindeste re-
pede limpezimea.

Din  princina  frunzelor
care prind, una cile una, sa
cada, se Tnnoureaza si pa-
mantul. Tocmai de aceea, zic
sa& mergem spre Tnsinguratd
fintind “din _cimp pentru a
cufunda, macar o datd, ciu-
tura in adancuri. Sa spargem
norii, adica. Si, fireste, sa
aducem la suprafata ' citeva
fulgere fragede. Atitea ' cit
sd ne potoleasca setea. Adi-
cad nevoia de iluminare la-
untricd in  drumul nostru
prin Tncaperile toamnei,

STEFAN MITBOI



liricrfcrcnte contemporane

Pactul faustic al omului modern

In perspectiva pe care o pro-
epuinea Paul Hazard intr-o_ lu-
crare consacratd constiintei eu-
ropene la cumpana dintre se-
colele XVII si XVIII, actul de
nastere al modernitatii ca tra-
saturd_distinctiva a unei _men-
talitati istorice dateaza din a
doua jumatate a secolului XVII.
Modernii erau In acea _epoca
oamenii care rasturnasera alta-
rul zeilor antici : ..lata ca a-
cest cuvint, modern, —dobindise
acum o valoare nemaipomenita :
devenise o formuld magica ce
imprastia ~ fortele  trecutului.
Dupd ce au fost moderni 1n
mod timid, au devenit moderni
Tn mod vanitos, cu un aer pro-
vocator. Au parasit tabara mari-
lor morti, pentru a gusta din
plin bucuria — de altfel facila
si insolenta — de a simti 1tj sine
fluxul unei vieti tinere, fie ea
si efemerd ; preferau sa parie-
ze pedprezvent decit_pe_etern.
Erau de parere, ca si  Trivclin
al lui Marivaux, ca a purta pe
umeri patru mii de ani de is-
torie nu era o _glorie, ci_ 0 pova-
ra insuportabila. A aparut a-
tunci o superstitie de care nu
ne-am dezbdarat nici pind acum®.

Paul Hazard sintetizeaza aici
Tn termenii_fizicii newtoniene
aceasta uriasa schimbare de
mentalitate pe care tfaduce spi-
ritul burghez. Este vorba de tre-
cerea de la stabilitate la mis-
care, si de opozitia neindura-
toare pe care au organizat-o in
epoca fortele conservatoare. ,,A
sta pe loc, a evita orice schim-
bare care ar risca sa distruga
un echilibru minunat : iatd do-
rinta perioadei clasice. Curiozi-
tatea care solicitd un suflet ne-
linistit este periculoasa ; peri-
culoasa si nebuneasca de vreme
ce calatorul care strabate lumea
nu gaseste niciodata altceva
decit ceea ce duce cu el : CON-
DITIA UMANA. Si chiar daca
ar gasi ceva ar face-o cu pre-
tul farimitarii sufletului  sau.
Sufletul  trebuie, dimpotriva,
concentrat, pentru a putea fi
aplicat problemelor eterne
care nu se pot rezolva prin ri-
sipire. Asa spunea Si Seneca :
primul semn ca un suflet e bine
echilibrat este putinta lui de a
se opri, de a sta cu el Tnsusi *
iar Pascal a descoperit ca toata
nenorocirea _oamenilor are o
singura cauza, faptul ca nu sint
Tn stare sa stea linistiti. Tntr-o
camerd. Spiritul clasic, in forta
sa. iubeste stabilitatea Tnsasi.
Dupa marile aventuri care au
fost Renasterea si Reforma, a
urmat epoca reculegerii”.

Afirmarea* triumfatoare a
modernitatii avea sa tulbure
Tnsa pentru mult timp aceasta
calma reculegere traditionalista

pentru ca suflul modernitatii va
destrama. in etapele succesive
ale revolutiilor pe care le-a
declansat timp de mai bine de

trei secole, certitudinile trecu-
tului. ,.S-a produs, scria Paul
Hazard, ceva ca 0 mare pra-

busire, dupa care nimic nu mai
era simtit ca o certitudine. Tn
afara doar de prezent : si toate

Revista revistelor

DESPRE FOLOASELE
S| PONOASELE LOCULUI
COMUN

In stilul sdu de nuanta spira-
lei, precaut, dar colorat de scin-
teieri polemice. Constantin Pri-
cop se intreaba in eseul Titluri

si locuri comune (In ,,Convor-
biri literare", nr. 9/1987)) asu-
pra foloaselor si poroaselor e-

lementelor de compozitie pe
care le numeste titlul. Exista
titluri comune, exista locuri

Comune. E bine ? E rdau ? Cum.
pentru a urma Tndeaproape lo-
gica eseistului, ar trebui sa-i
reproducem rfnd cu rind textul,
ne multumim sa examinam ce
se aduna pe fiecare din talge-

rele balantei. Sa& Tncepem cu
talgerul binelui : ,,Viata spi-
rituala normald nu se poate
lipsi, e stiut, de locurile co-
mune. Locul comun asi-

gurd un echilibru, o stabilitate,
supune divergentele indivi-

faustiee ale modernitatii.  In-
tr-un mit cultural care defines-
te poate Tn cel mai Tnalt grad
epoca moderna — asa cum mitul
eternei  Tntoarceri a definit
mentalitatea comund a_ evului
medieval — Faust al lui Goethe
accepta ca pactul sau cu diavo-
lul sa poata fi rupt doar 1in
momentul Tn care nostalgia cli-
ei trecute 1l va opri odatd in
oc. Acelasi este si pactul spi-
ritului modern cu instabilitatea
perpetua a cautarilor sale.

La mijlocul secolului trecut,
Marx descria si el _asemenea
rocese ale ascensiunii spiritu-

ui modern al capitalismului in
viata economica si_in relatiile
soclale ale societatii burgheze.
»-Modul de a produce, mijloa-
cele de productie, arata Marx,
sint astfel permanent transfor-
mate. revolutionate, diviziunea
muncii aduce cu sine in  mod
necesar si 0 mai mare diviziu-
ne a muncii, folosirea masinilor
0_si mai larga folosire a_masi-
nilor, productia pe scara Tntinsa
o productie pe scara si mai
intinsa".

O trasatura fundamentalda a
etosului care a animat etapele
de ascensiune istorica a burghe-
mirajele au_trebuit sa se orien-
teze spre viitor".

Nostalgia conservatoare nu a
lipsit de pe scena istoriei Tn tot
acest timp, dar ea a fost nevoi-
ta sa-si schimbe de la o epoca
la alta punctul de reper, Tncer-
cind sa opreasca in loc o clipa
trecatoare din torentul Tmpins
mereu Tnainte de _aspiratiile
ziei este perpetua orientare di-
namica spre crestere economica
si_spre viitor, ipostaziata ca as-
piratie universala a ,,naturii
umane”. Nu poate fi recoman-
datd Tnsa o definire exactd a
trasaturilor acestei mentalitati,
ca si a spiritului liberal care o
Tnsoteste. James Burnham ob-
serva In acest sens cad si pentru
liberalism, ca si dpentru majori-
tatea celorlalte ideologii, premi-
sa cu caracter general o_ con-
stituie. desigur, o anumitd con-
ceptie privind NATURA OMU-
LUI. Dar Tn aceasta privintd, ca
si Tn multe altele, ar fi neinte-
lept sa ncerci si fii prea pre-
cis In formulari. ,Liberalismul
modern, considera istoricul doc-
trinelor polijtice, nu este o doc-
trind exacta si rigida, nici in
ce priveste functia ei psihologi-
ca si sociala, nici Tn ce priveste
structura ei logica. Conceptiile
sale nu sint ca teoremele in
geometrie, sau chestiunile lui

Spinoza in filosofia scolastica,
sau ca tezele lui Hegel. Trebuie

sa le Tntelegem intr-un sens
mai liber, mai flexibil, cu o
multime de nuantari ca «in

ansamblu», -mai mult sau mai
putin» si «in general». Unele
din aceste conceptii trebuie
privite ca reprezentind mai de-
graba tendinte ori prezumptii.
decit aspirind sa statueze legi
ori ipoteze precise. Cu toate a-
cestea. chiar daca este elaborata
brut sau vag, o conceptie poa-

duale. Prin locurile comune se
transmit cunostintele unei co-

lectivitati, se mediaza trecerea
de la o generatie la alta. Sint,
eu alte cuvinte, un lest nece-
sar. Nici o nava, oricit de per-
fectionatd, nu poate pluti fara
lest”. Adevarat, cum si frumos
spus. Dar talgerul raului trage
mai greu : ,,O gindire supusa
cu totul locurilor comune se su-
foca, nu mai poate exista firesc,
nu se mai adapteaza la realitati
ci Tncearca si le mutileze pe a-
eestea dupd propria masurd".
Constantin Pricop are dreptate
sa observe ca locurile comune
prejudiciaza deopotrivda ,,men-
talitatea comunad”, ca si ,,gindi-
rea autorilor care nu vor sau
nu pot sa li se opund”. Drama
acestora e dureroasd, cédci daca
,.nu delecteaza si nu neutrali-
zeazad locurile comune, devin
simpli colportori de idei pri-
mite ; prin scrierile lor nu fac

te fi plind de sens, Tn mod ca-
tegoric _ diferita de conceptii
contrarii si deosebit de impor-
tanta din punctul de vedere al
practicii™.

Tntelegerea individualista a
libertatii  burgheze Tn  epoca
moderna deriva desigur din
teoriile contractului social Tn-
cheiat Tntre indivizi liberi si
egali asa cum erau in starea
naturala. Grotius, Hobbes, Locke
si Rousseau au dezvoltat in se-
colele al XVlIl-lea si al XVIII-
lea, in forme diferite, teorii cu
caracter general asupra_ naturii
umane care porneau. Tn spiri-
tul dominant al epocii, de la
premisa_unei asemenea libertati
primordiale a omului.

Abia ncepind din secolul al
XVlll-lea. In ,societatea civi-
1&" pe care o anuntase Locke
n 1690, legaturile sociale prac-
tice apar efectiv Tn raport cu
individul ca simple mijloace
pentru atingerea scopurilor lui
private. ,,Epoca care genereaza
acest punct de vedere, punctul
de vedere al individului singu-
larizat —, va observa Marx in
manuscrisele sale economice din
1857—1859 e tocmai epoca
relatiilor sociale celor mai dez-
voltate”. In societatea burgheza

moderna, ,,dependenta recipro-
cd, omnilaterala a indivizilor
indiferenti unii fata de altii,

constituie legatura lor sociala™.

Realitatea acestei dependente,
care coexista in mod contradic-
toriu cu realitatea aspiratiilor
autonomiste individuale  duce,
pina la urma. Tn mod practic,
la anihilarea oricarei individua-
litdti si a oricarei specificitati
pentru_ca — oricare ar fi for-
ma ei individuala de manifesta-
re — activitatea umana si pro-
dusul ei se reduc la valoarea
de schimb continuta in ele. adi-
ca la ceva de ordin general. ,,In
cele din urma, subiectii, de dra-
gul carora a Tnceput totusi su-
punerea, obiectivarea si_desfer-
mecarea naturii, va scrie in a-
ceeasi termeni Habermas, sint
atit de subjugati, obiectivati si
desfermecati de ei Tnsisi, Incit
straduintele lor de emancipare

trec uneori Tn contrariul lor :
Tn_Tntarirea acelei corelatii a-
magitoare Tn care sint prinsi".

Noua unitate a omului cu
lumea, proclamatda vanitos de

epoca burgheza moderna, devi-
ne de acum fincolo, prin con-
structia si  realizarea_ ei _din
spirit, 0 amenintare a identitatii
omului, identitate ce fusese do-
binditd, dobinditd tocmai prin
ruptura_egoist concurentiald re-
alizatd Tn~epoca moderna Tintre
sine si lume. In ,capitalismul
tirziu™ individul nu mai duce
0 existentd economica indepen-
dentd. iar_caracterul liberal al
mentalitatilor colective domi-
nante, al stilului de viata si al
ideologiei. la care aderd, va
intra in curind Tn  contradict.e
cu rolul social obiectiv al Indi-
vidului. tot mai mult subordo-
nat uriaselor angrenaje ale me-

canismului economic al mare-
lui capital. Pactul faustic al
omului modern cu viitorul, cu

expansiunea continua a capaci-
tatilor sale individuale a esuat
astfel intr-o dramatica Tnstrai-
nare a omului de capacitatile
sale de creatie istorica Tn socie-
tatea bazata pe exploatare si
dominatia capitalului.

IOAN STANESCU

altceva decit sa largeasca sfe-
ra de circulatie si sa marcasea
autoritatea locurilor comune™.
latd de ce trebuie urmarit cu
atentie traseul pe care 1l par-
curge o idee nouda pina la a
deveni loc comun. Tn acel mo-
ment, momentul ei de crizd, se
impune interventia spiritului
critic cu virtuti revitalizante si
novatoare. Nu Tncape Tndoiala
ca, asa cum afirma Constantin
Pricop. ,fara un permanent si
sustinut examen critic viata
culturald (viata literara, in ca-
zul de fatd) toate sansele
sa devind o impresionanta co-
lectie de adevaruri uzate, inefi-
ciente studiului realist, la o-
biect",
INTREGIRI NECESARE

< Convinsd ca. asemenea

unei culturi, o carte ,se im-

pune nu numai prin afirmatii-
le sale ei si, dupd cum spunea

un ginditor, prin Tntrebarile pe.

care le ridica", Maria Voda
Capusan Tsi Tngaduie o suita
de incitante ,,dezvoltari" Tn co-

Idei in agora

Risul

Cineva a afirmat ca daca
ceea ce T1i atribuie Platon lui
Socrate Tn dialogurile sale e
adevarat. daca intelepciunea

socratica ne e infatisata cu fi-
delitate. atunci autorul  Apa-
rarii lui Socrate si a lui Criton
nu e decit un excelent memo-
rialist Butada, ca orice butada,
pare _mai mult inteligenta decit
adevarata, absolutizind un fapt
al deductiei — in _ultima in-
stanta al bunului simt —. eli-
minind orice alta determinare,
interdependenta  si implicatie.
Desigur, logic asa e. dar nu o
astfel de logicd ne va ajuta sa
ne apropiem semnificatia celei
mai adevarate si tulburatoare
legende a spiritului care a fost
Socrate. Si totusi tilcul ei nu
trebuie ignorat. Céci, iata, vine
si Xenofon — discipol fidel si
entuziast, dar fara o receptivi-
tate filosofica deosebita — cu
un portret spiritual (Amintiri
despre  Socrate Convorbiri
memorabile ; Despre economie;
Banchetul si Apologia — tra-
duse si prefatate de  Grigore
Tanasescu pentru Editura Uni-
vers) ce difera de cel al lui
Platon, dar nu atit de mult
incit sa nu ne dam seama ca
afnindoi — Platon si Xenofon
— si apoi posteritatea au n-
cercat. Tnainte de toate, sa des-
cifreze in imaginea acestuia
ceea ce ar putea alcatui mo-
delul moral si aspiratia eterna
a intelepciunii, idealul ei din-
totdeauna.

Desigur, fara sa para cu to-
tul esentiala — datorita mai
ales speculatiilor care au Tn-
sotit nu o data raspunsul — Tn-
trebarea din Apologia, asupra
vinovdtiei lui Socrate e mereu
actuala. A fost oare vinovat
Socrate ? A fost, daca omul
cane apara moralitatea liberei
cugetari si cugetatorul care Tsi
apara daimonul, glasul consti-
intei. se face vinovat pentru
aceasta in fata instantei bine-
lui si adevarului.

Acuzarea. — prin
Meletos, poet fara har. a |lui
Lycon. un orator jalnic, si a
lui  Anytos, =~ demagog _ fara
scrupule " — triptic clasic in ga-
leria delatorilor de trista fai-
ma, afirma ca Socrate este vi-

lasul unui

¥

lui Socrate

novat. ntli si ntfi, de impie-
tate. Netinind seama de zeii
traditionali ai cetatii, razvrati-
tul asculta doar de propriul sau
daimon.  Apoi. propovaduind
cunoasterea de sine, _ contem-
larea. libera judecatd, corupe
ineretul. lar un tineret corupt
astfel e cel mai mare pericol
entru  certitudinile  cetatii.
aca asta e o vind, Socrate e
mindru de ea. Lui Apolodor,
care e mihnit mai ales de fap-
tul nevinovatiei maestrului. So-
crate i se adreseaza astfel :
»Zi-mi, draga Apolodor, ai pre-
fera s& ma vezi murind pe
drept sau pe nedrept. Si. ros-
tind aceste cuvinte. Tl podidi
risul". E un ris amar, desigur.
Pe drept si pe nedrept capa-
tind in constiinta condamnatu-
lui dimensiuni etern tragice,
incit cuvintele altui  discipol.
care-1_numeste ,dascal al ne-
fericirii noastre”, pot fi gene-
ralizate, Socrate Tinfatisindu-se
posteritatii drept un ,dascal al
nefericiril universale".

Despre editia lui Grigore Ta-

nasescu. ca si despre = prefata
— Un discipol fidel al lui So-
crate — numai cuvinte de
lauda. Editorul a revazut tra-
ducerile anterioare. datorate
lui St. Bezdechi, G. Murau si

Panait Musoiu (probabil prin
intermediar francez), intrebuin-
tind in_elaborarea studiului in-
troductiv si a notelor, un vast
aparat critic si bibliografic. n-
cercand sa familiarizeze citito-
rul atit cu amanunte de epocg,
altfel indispensabile Tntelegerii
aprofundate a textelor, cit si cu
cele mai noi si avizate exegeze.

Ca multi altii, si Grigore Ta-
nasescu se straduieste, pornind
de la rostirile memorabile ale
lui Xenofon, sa-I puna pe So-
crate ,,intr-o lumind adevarata
n ochii posteritatii”. Gest sti-

mabil.  bineinteles, de erudit
incorigibil care apeleaza, la
rindullui. la alti eruditi inco-
rigibili. dar oarecum rutinier,

daca nu inutil. Tntrurft posteri-
tatea. am vrea s-o credem, e
demult dispusa sa identifice n
daimonul socratic propria ei
voce interioara.

GRIGORE TRAIAN POP

RODICA ANCA MARINESCU — ,Rodiile de la Santorin”
mentariul  pe care-1 consacra  terard. Numerosi mari savantl
sintezei Hermeneutica ideii_de romani — Cantemir, Hasdeu,
literaturd, de Adrian Marino,  lorga. Parvan, au fost in a-
carte. ,intre-adevdr, fundamen-  ceeasi masura straluciti  scrii-

tala". Astfel, Eminescu ar fi
putut aparea Tn istoria herme-
neuticii nu doar ,ea exemplu",
ci si ,in calitatea lui de gindi-
tor". Intr-unui din eseurile
sale, marele poet roman con-
fruntd «stiintificul» si «cultu-
ralul», ,recunoscind ca dome-
niul lor e de fapt acelasi, al-
tele fiind deosebirile”. Faptul
de ,a defini obiectul spiritual
prin receptarea sa, ea posibil
de lecturd, dind o imagine di-
namica a Cartii, e neindoios
perspectiva de actualitate as-
tazi, ferita de un fixism pri-
mejdios”. Firul acestei antici-
pari conduce la un mod speci-
fic de a concepe raportul cul-
tara-stiintd pe care l-a expri-
mat limpede si la-modul con-
fesiv Mircea Eliade Tn discursul
inaugural la Academia bel-
giand : ,,Aparitia unei traditii
culturale care nu acceptd in-
compatibilitatea intre investi-
gatia stiintifica si activitatea li-

tori ; cel mai ilustru poet ro-
méan. Mihai Eminescu, a fost,
de asemenea, un filosof origi-
nal si unul din marii eruditi
printre contemporanii sai. tn
ceea ee ma privetse, consider
ca exista o analogie intre mun-
ca stiintificd si imaginatia li-
terara”. Bine informata in ma-
terie de semioticd, la zi cu n-
trebarile, cautarile si ipotezele
in domeniu, Maria Voda Ca-
pusan poate sa afirme, fara
teama de a fi rastalmacita, ca
,0 constantd a spiritualitatii ro-
manesti, confluenta stiinta-li-
teratura (..). devine astazi
«punct de Tntrebare» mult din-
colo de tara lui Eminescu".

latd, asadar, cd o carte co-
plesitoare prin eruditie si ri-
goare poate stirni, Tn conse-
cinta elogiului, cind comenta-
torul stie sa i se adreseze, si
dialogul.

IMPARTIAL



DIALOGURI

Oleg Danovski

NECONVENTIONALE

,BALERINUL TREBUIE SA SMULGA MATERIEI, PE CARE

O INSUFLETESTE IN TIMPUL DANSULUI, GESTURILE

SUBLIME CU CARE NE INTELEGEM IN UNIVERS"

— Trebuie sa recunosc, stimate Oleg
Danovski. cd dupd ce v-am vazut cum
Iucraﬁi, cum strigati in timpul repetitiei,
la balerini, cum va aprindeti, cum va con-
sumati. singurul gind care m-a dominat a
fost acesta : nu. hotarit lucru, nu mi-as
dori sa fiu dansator in Ansamblul de ba-
let ..Fantasio”' Prea sinteti dur ! Sau
poate am Tnteles eu gresit aceasta duri-
tate ?

— Ei. _nu dramatizati, cine stie ce ar
putea sa creada cititorii. Adevarul curat
este acesta. Eu am fost si am ramas, in
viata de toate zilele, un om timid. Cind
este Tnsa vorba de balet situatia se
schimb& radical. Repetitia nu este, cum
se spune din vechime, numai mama in-
vataturii ci si  mama performantei. lar
n performantd nu ©ot Tncapea jumatati
de masura.

— Asa gindcati  si

debutat ?
- — De unde sa _mai tin_ minte acest
lucru ? Cert este ca prin anii 1932. aveam
deci 15 ani, cind am debutat ca balerin
la Compania de revista si comedii mu-
zicale ..Alhambra"” condusd de N. VIa-
doianu si N. Constantinescu eram un en-
tuziast, Tndragostit.  pasionat de dans.
Primii pasi i-am facut sub ochii atenti ai
mamei mele, maestra de balet Malvina
Danovski care a evoluat in Compania de
balet ,, Tranulis" condusd de Ivan Dubro-
vin. Era prin anii 1930. Si ce coinciden-
ta ! Sediul acestui  teatru era chiar pe
locui unde se afla azi cladirea trupei
,Fantasio” din Constanta. Acolo am in-
vatat ce Tnseamna disciplina intr-o ase-
menea munca artistica. Am plecat la
Bucuresti unde credeam ca voi rupe gura
tirgului cu talentul _ meu. Dar pentru
Tnceput a trebuit sa ma multumesc cu o
modesta slujba de fotograf ambulant, la
magazinul ,,AKA"“ ce se alia in apro-
pierea cladirii vechiului Teatru National
de pe Calea Victoriei. E drept cd la pu-
tin timp Tn urma_unui concurs de ,girls
and boys" am intrat. ca figurant, la
~Alhambra”. Apoi norocul mi-a suris si
am reusit sa Joc la gradina ,Cardbus”
unde, datorita Tmbolnavirii solistului
principal. Cornea, mi se pare ca asa ]l
chema, am ajuns din dublura, vedeta.
Asa credeam eu pe atunci. Dar au trecut
multi ani pind sa ating acest statut atit
de rivnit de toti balerinii.

— Ce se dansa, rare era atmosfera ar-
tistica in teatrele de revistd in deceniul
30—'44# ?

— Se dansa, se
spectacole pentru

atunci cind ati

cinta. se ridea. Erau
toate gusturile. ntr-o
reprezentatie ca ,,Dunarea albastra", o
poveste de dragoste pe muzica de
Strauss, puteau fi Tntilnite valsuri, tan-
gouri, mazurci, foxtrot, slowfox. marsuri,
Jazz, se desfasurau parade extraordina-
re. tablouri senzationale cum se Intimpla,
spre exemplu. n revista ,,Alhambra-
alace". un spectacol realizat in 1937, in
genul fastuos al revistelor franceze dela
..Casino de Paris" si ,Folies Bergeres".
Numerele erau _atractive sl erau combi-
nate cu tablouri dansante. Tntr-o singura
revista ajungeam sa interpretez chiar si

zece personaje si acest lucru mi-a permis
n scurt timp sa acumulez multd expe-
rienta artistica. Tn revista amintita parti-
cipam la o nunta in Tirol, la o grandioa-
sa Tnscenare coregrafica semnata de unul
dintre valorosii mei mentori. Boris Knea-
zev. apoi la un formidabil potpuriu de
valsuri din operetele lui Lehar...

— Cu cine apareati pe afis?

— Printre numele din distributie se
aflau multi artisti, unii  dintre ei pe
nedrept uitati azi. Ei au trudit pentru
consacrarea revistei ca gen artistic de
sine statator : Sily Vasiliu, lleana Simo,
Lulu Nicolau, Lisette Verea, Florica Do-
rnion, Mya Boxan, Groner, Constantin
Lungeanu, Rang, Antoniu, H. Nicolaide si
multi, multi altii. Reteta acelui spectacol
numara peste o suta de artisti. Cronicile
vremii nu prea ne rasfatau. Cind o mon-
.tare era bund, publicul umplea salile
pind la refuz si criticii ne sustineau cu
easemenea cuvinte : ,regal de artd, de
humor, de rara desfatare spiritualda".
Cind se intimpla invers, tonul era rece
iar spectacolele cadeau rapid. Companiile
dadeau destul de des faliment sau se
reorganizau sub alte nume, Tn alte combi-
natii directoriale. Dar spectacolul de re-
vistd a cunoscut o ascensiune extraordi-
nara pe vremea lui Tanase care nu era
-numai un umorist acid, cu o forta rara
de a imprima cuvintelor un tile nebanuit,
el si un mare om de revista, un animator

genial. Suflet bun. ciufut.
neros. avea o intuitie deosebita asupra
unor_ viitoare mari valori pe care le-a
sprijinit si apoi le-a strins in jurul sdu.
Cu ele a creat reviste extraordinare. Ca-
litatea lor principala ? Permanenta Tnnoi-
re a rej?grtoriului si trupei. Un exemplu.
Maria Tanase a fost pentru un timp ba-
lerind in ansamblul pe care-1 conduceam.
Ceva mai tirziu a fost descoperitd vocea
si timbrul sau deosebit cu care a incintat
ani de zile publicul.
— Vorbiti  despre
parca s-ar fi intimplal

nervos, ge-

aceste lucruri de
ieri. Spuneti-mi :

plina de nuante si echivalente plastice,
formatd la scoala franceza de balet. Ea
a studiat la Paris cu Ceccettl si Chris-
tine Kerf. Floria a Tnsemnat enorm_ pen-
tru formarea scolii de balet roméanesc.
Ea a deschis, de altfel, un studio de dans
in tara inca din anul _1924. A fost o ani-
matoare extraordinara ce s-a preocupat
nu numai_de educarea estetica a baleri-
nilor ci si de montarea si coregrafierea
primelor spectacole veritabile de balet
romanesc in care se regaseau putem.ee
elemente populare topite intr-o viziune
unitard, in structurile baletului cult.

Da. firi indoiala, ma- afla ceva ce nu poate fi noua confirmare straluci-
estrul Oleg Danovski are exprimat in curinfe. Ten- ta. Creatiile sate, balete
dreptate. Drumul _ spre siunea care potenteaza cu coregrafii valoroase,
performanta artistica este talentul. De aceea — ve- dovedesc in cazul acestul

presarat cu trandafiri. Ei

nu s-ar deschide insa, nu lor cu

deti — eu pretind artisti-
care

om de exceptie, ca spiri-

lucrez  sa tul i-a _ramas in_ conti-

ar creste, nu ne-ar in- smulga cit mai mult aces- nuare tinar. La 70 de ani
frumuseta viata cu par- tei forme de exprimare. profesionistul dm el
fumttri daci  radacinile Cind reusesc sa se 1n- minte timpul si continua
nu ar fi udate _cu multa treacd pe ei insisi >n sa_se lupte cu perfor-
sudoare. Da. fara indoiala, urma lor se stringe o pi- manta.

balerinii smt in felul lor ramida de sudoare. Egte Ansamblul de balet
performeri. Spre deosebire pretul platit pentru ua ,Fantasio”. o companie
de sportivi care lupta si ceas de frumusete. artistica aplaudata pen-
spargi coaja de otel = lar ceasul acesta, ora. tru superspectacolele sus-
unei secunde sau sa in- oate dura o viatda 1n- tinute in numeroase tur-
fringi potrimicia unui reaga. Asa s-a intimplat nee prin lume, a fost Tn-
centimetru _lungime  sau ti cu viafa lui Oleg Da- fiintat in urma cu noua
naltime, ei. dansatorii, novski. Unul dintre cei ani. Conducatorul aces-
sini atleti ai frumosului. mai valorosi reprezen- tuia a fost si este Oleg
Miscarea a fost, este si tanti ai baletului clasic Danovski. Un_om inco-
va fi un suport al co- si modern .din Romania. mod. ambitios. chiar
municari. De  cind S-a_dedicat scenei, mai xrau  atunci cind este
ne nastem vorbim prin iutii ca balerin la _"Al- vorba despre balet. %Rau
gesturi. Mult mai tirziu hambra". *Carabus cu elevii sdi. cu asistentii.
articulam  cuvinte. De ,,Teatrul comic”, ,,Tana-, O ZFrautate pornita insa
aceea.  crede interlo- % apoi ca libretist. co- dinlr-un spirit de  exi-
cutorul meu. baletul este regraf, regizor la Opera genta. Convorbirea noas-
cea mai veche arta. Si Romana, dar si la alte tra a Tnceput la sfirsitul
cea mai expresivd. Dan- institutii  de profil din unei repetitii la baletul

- - Cluj-Napoca, Timisoara, * =

satorul devine cu timpul lasi, Galafi. Deva, Bra- %Cenusareasa de Proko-
un filosof al miscarii. $ov,’ Craiova etc, ' fiev.  Spectacolul a re-
Asta se invata- in  scoli. Am omis cu buna sti- prezentat un succes ras-

Si tot acolo se mai Tnva-
ta ca omul este miscarea

vie. Tn interiorul ei se Danovski a

daca ati iubit atii de mult teatrul de re-
vista. de ce l-ati parasit in favoarea ba-
letului clasie ?

— Stati ! Acum vorbim despre un lucru
cu totul deosebit. Cu Opera Thcepusem sa
colaborez inca de pe vremea cind acti-
vam la revista. ntre timp devenisem
conducdtor, organizator de balete, core-
graf, regizor. Si simteam ca pot mai
mult decit s& montez tablouri dansante,
fie ele chiar fastuoase. Simteam cad ba-
letul clasic ofera o_cu totul alta viziune
asupra acestei miscari.

— Banuiesc ra ati intilnit artisti mar-
canti ce v-au influentat conceptia despre
balet si v-au permis sa va dezvoltati, eu
timpul, o viziune coregrafica originala,
proprie !

— Pe Boris Kneazev I-am amintit deja,
Tnca Tnainte de a veni la Opera am in-

tiinit-o pe Floria Capsali. O dansatoare

Scenad din spectacolul cu baletul
interpretarea  Ansamblului

intda Constanta deoarece
in acest oras cariera pro-
fesionala a
cunoscut 0

.Cenusdreasa” C
de balei clasie si contemporan ,Fantasio"

platit cu minute Tntregi
de aplauze. Aplauze pen-
tru ucenicii frumusetii.

maestrului

»Nuntd in Carpati" este unul dintre mo-
mentele de referintd. Formarea mea in
spiritul scolii traditionale clasice o dato-
rez insa lui Kneazev. reprezentant al noii
scoli ruse de balet si intr-o mare masura
[ui Anton Romanovski. Acesta fusese
balerin tn ansamblul condus de tatal lui
Nijinski. El a evoluat Tn multe spectacole
alaturi de celebra Anna Pavlova. Ca elev
al sdau am Tnvatat baza traditionald, cla-
sicd a marelui balet rusesc, elementele
de tehnica veche, solide, care m-au ajutat
mult in formarea unei conceptii coregra-
fice moderne. .

— Parcurgem timpul. lala-ne acum pe
scena Operei Romane unde in calitate
de maestru coregraf, deseori de libretist
si regizor, ati montat spectacole citate azi
ea opere de referinta in istoria baletului.
Tot la aceasta institutie ati devenit artist
emerit. Care va sini cele mai apropiate
luerari ?

de Serghei Prokofiev, Tn

— ,,Lacul lebedelor" de Ceaikovski.
Fara indoiala. Este prima mea mare
creatie in materie de coregrafie. Si cred
cad si a scolii roméanesti de balet. Premie-
ra a avut loc in urma cu treizeci de ani.
Spectacolul a fost considerat drept una
dintre_cele mai_reusite montari de acest
gen din lume, iar ansamblul de balerini
al Operei Romane a fost primul, din ta-
rile socialiste, care a facut un turneu cu
..Lacul lebedelor”, in Uniunea Sovietica,
tara unde s-a bucurat de o frumoasa pri-
mire. Tmi amintesc cu placere de
,.Giselle™ de Adam. ,,Copelia" de Delibes,
,.Cocosatul de la Notre Dame" unde am
semnat atit libretul, regia cit si coregra-
fia. ,,Rapsodia albastra” si ,,Concert in
Fa" de Gershwin. ,,Mandarinul miracu-
los" de Bartok. balet considerat de spe-
cialisti drept cea mai buna montare din
lume, pentru care am primit, de altfel,
in Ungaria, premiul Bartok. Cu placere
imi amintesc de lucrari din repertoriul
national, care ne-au individualizat si
ne-au impus, cred, in spatiul internatio-
nal nu numai ca interpreti ci si in cali-
tate de creatori de balete. ,,lancu Jianu"
si ,,Vapaia" pe muzica lui Mircea Chi-
riac. ,,Harap Alb" de A. Mendelsohn. ,La
piatda si ,,intoarcerea din adincuri” de
M. Edltamul un balet ce s-ar cerc azi
redescoperit pentru elementele sale mo-
derne. ,,Priculiciul” de Zeno Vancea.' $i;
desigur. Simfonia a Ill-a, Vox Maris,
Rapsodiile | si Il de George Enescu a
carui muzicd am fncercat, se pare ca am
si reusit, sa o transform Tn miscari ar-
monioase. Unele montari ne-au reprezen-
tat, in diverse turnee prin lume. cu
zestrea noastra cea mai de preé. Filonul
viu, un folclor cu radacini = adinei care
ne-a luminat si Tnnobilat istoria, specifi-
cul national, mai simplu viata.

— _Maestre Danovski, ne apropiem de
sfirsitul eonvorbirii. Ne constringe spa-
tiul tipografie. Sa fim deci concisi. Ce
ati dorit sa dovediti prin Tnfiintarea unui
ansamblu de balet clasie si modern la
Constanta ?

— Ca aceasta artd nu are virstd. Ca
baletul roménesc, prin noile generatii

trebuie sa se concentreze asupra unor mari
creatii coregrafice. Si, doresc sa fac o
precizare. Ansamblul. amintit se afla azi
la Constanta pentru ca acolo a gasit
cel mai propice climat pentru desfasu-
rarea activitatii.

— Ce ati dorit sa fie, sa reprezinte,
ansamblul ,,Fantasio" ?

— Ceea ce este azi. Un balet national.
O scoala cu stil novator. O companie al-
catuitd din balerini tineri care exprima
prin talentul lor clasa actuala a baletu-
lui roménesc. Un ansamblu de referinta,
Tn noud ani de existenta si-a cistigat un
foarte bun prestigiu in tari ca S.UA.,
R.F.G.. Olanda. Italia. Belgia. Elvetia. Ca-
nada, Austria, Elvetia etc.

— Nu ma pot abtine sd nu va intreb.
Totusi, ea forma de exprimare artistica,
baletul clasic nu este perimat? Azi, in
plina furie a rockului, a disco-ului, a
sintetizatoarelor, a programatoarelor mu-
zicale, spectacolul de balet nu s-a demo-
dai ?

— Esenta baletului clasic o constituie
miscarea armonioasa. Miscarea vorbita;
Miscarea Tnseamnd comunicare. lar oa-
menii au nevoie de comunicare pentru a
se intelege. Baletul nu a fost creat de
moda. Deci nu se poate demoda. Baleri-
nul este un artist care luptd cu virsta
timpului. El trebuie sd comunice atit isto-
rie cit si mesaje spre viitor. Toate, cu
stari ale trupului. Corpul sau este chiar
un tunel al timpului". lar textul, pe
care-1 interpreteaza, respectiv muzica,
este chiar viata. Aici ati putea intelege
si exigenta mea dusda pina la limite
dure. Calit ca Tn fiecare moment sa explic
tinerilor balerini Cd prin dans ei trebuie
sa smulgd materiei, pe care o Tnsufle-
tesc, gesturile sublime cu care ne. iubim
si ne Tntelegem in univers.

— Tmi permiteti, mi-am schimbat pa-
rerea despre metoda dumneavoastra do
lucru. Parca nu mai sinteti chiar atit de
dur. Sinteti mai degraba o fire poetica.
Acum, parca as dori sd& ma primiti si pe
mine in baletul dumneavoastra.

— Cu placere. incercati 1

Interviu realizat de
MARIAN CONSTANTINESCU



Lecturi complementare

NOTE ZILNICE DESPRE EFEMERITATE

Placheta de dupa cele doua volume din
,Tirania visului”, Carolina llica a gaait
de cuviintd s-o boteze Ephemeris. Sensul
principal al cuvintului latinesc, de jur-
nal, de Tnsemnari zilnice, i se potriveste.
Poeta (i$i2. noteaza cu o franchete martu-
risita sentimentul amestecat, compus din
stari_sufletesti diferite, pe care i-1 pro-

voaca trecerea dintr-un crug al vietii in-
tr-altul.. Tonul e uneori e examinare
autocritica, usor ironicd, usor elegiacd,

necrutatoare in  fond  (Confesiune) :
,Exista placeri de care nu-mi amintesc: 7
le-am avut prea usor. / Exista dorinti pe
care nu le-arh _uitat / tocmai din pricini
ca nu si-au gasit Implinire”. Alteori, de
regret pentru ezitarea de a nu fi istovit
clipa oportuna de toate frumusetile ei
irecuperabile  (Din foc si din gheatd) :
»Se duce de-acum tineretea si stii ' Ca
nu ai iubit -indeajuns. / Martore pot sa
1ti fie / Si usuratecele papadii / Si br:r.-
dusa-de-toamna / Mirosind ca o sfinta".

Tema Tnsemndrilor zilnice, a epheme-
ris-ului, este efemeritatea insasi. Totul
se duce, se volatilizeaza, se preface in
amintire ; or. totul a fost pentru poeta.
ndeosebi pina la ,,Tirania visului®, ere-
sul. Din universul lui mal subzistd doar
citeva semne, rastalmacite si acestea sta-
ruitor. Nu mai spun nimic buzele care
pot iubi (,,Buze muscate, buze sarutate"),
nu mai are cautare ..fructul gurii”, deta-
liat artizanal, cu o notd senzualda demon-

strativa (,E lipicios de dulce. Si ras-
frint / Nu mai mult decit miezul ' Caisei
rascoapte. / Abia se vad simburi: : ' Pie-
tricele de riu | Smaltuite ca perlele"),
,»tulburd" doar buzele care se ignora :

,....buzele orbilor : I Ele vad tind ating".
Semantica voluptuoasa si -simtualista»
e_deviata in conturi diverse. Asa. de
pilda, destinatarul _unui repros tandru
,»Din pricina ta ma culc eu tirzij. 7 Ma
ardez pe sub ochi cu tearcdne. Ma las
rea cu fiecare cuvint. Tmi stric fata de
emeie blonzie") este. in raspar cu infle-
xiunile lui dezmierdatoare. nimeni altci-
neva decit Poezia : ,.O noapte cu tine,
atit mi-am dorit, / Si, iata, sint pedepsita
cu o mie de nopti ! / O. nechibzuito. Poe-
zie !“. lubirii i se substituie, cu conditia
de a-i perpetua intr-o alta forma volup-
tatea, somnul (,,Ce dor iti e de noaptea
de azi-noapte ! / In patul ei te-ai bucu-
rat de somn / Ca de-un barbat™) si mai
cu seama priza la oele toate ale naturi:,
propuse cu o finete caligrafica, de

stampa japoneza (Ce mai ramine) : ,,Mai

fnsemnari critice

Florile si gradinarii

bine ia seama : o mina de simburi / (Tot
dulci-amarui) de -caise in coacere / Cu-
lese din crengi de la margini de drum...7
Flori-ale-soarelui, ba niste copii / Ador-
miti in picioare, cu capul In piept... /
Trei pupeze-n cer, aurii, pupacioase... /
Astea-ti ramin !“ Putine spirite feminine
au forta launtrica de a f)rivi cu aceeasi
temeritate curgerea infailibila a timpu-
lui, de a o acoepta cu o blindete dulce-
amaruie si de a-i schimba pe fatd mo-
tivatia existentiala.

Si in Ephemeris, plasticitatea isi pas-
treaza prospetimea. Sentimentul (pe)tre-
cerii dirijeaza imaginatia spre o anume
sucursala a universului poetic, destul de
frecventata de literatura clasicizanta, dar
motivele si simbolurile Tmprumutate din
rezervele ei, au in noul montaj un aer

HIEROGLIFA ALBULUI

Stilul lui Laurentiu Carstean ramine
si in Alb, cea de-a treia minuscula- pla-
cheta a sa, laconic_si eliptic. Intr-o ge-
neratie a locvacitatii, poetul e un parci-
monios al cuvintului, care, pe deasupra,
se mai si teme, probabil, ca elementele
relationale, si Tn primul rind modestele
conjunctii, ar putea sa dea textului o
cursivitate de proza ori eseu. Daca le vi-
neaza si le suprima premeditat, nu se
poate sti. Fapt este ca el alege cuvintele
apte sa scrie, tacerea asa cum O scriu
picurii de apa, care cad rar Tntr-o Tnca-
pere silentioasd sau tipetele de pasare
speriatd, care sfisie_noaptea. Mutenia din
fire este desavirsitd cu un rafinament
de orfevru. Din acest proces de inginerie
a tacerii ies bijuterii delicate, de o sim-
plitate mestesugita (peisaj : Tn noaptea
mereu obositd) . ,corabie si tarm_/
amindoua in aceeasi / caleasca a marii /
in noaptea mereu obosita. // soarele
anulindu-se 7 prin sine / marea / anulin-

Efemeritatea si albul)

de surpriza. Paradoxurile ingenioase,_ ca
acela al fatalitatii imprevizibile (,,Inca e
vara. Soarele, luna / Se suie pe cer. 7
larna-i departe ; ca moartea / De cei ce
se nasc : 7 Atit de departe cd in orisice
clipa 7 li poate gasi"), gesturile grotesti,
talmacitoare de solitudine (--Sa te sa-
rut » Vin in vis doua buze / Cu conturul
umflat, moi si calde, precum / Blana
vulpilor vii. / Incestuos atingindu-se /
Una de alta . Ca la cei foarte singuri®),
imaginile terifiante, de forme in descom-
unere_ (,Da gura moartea crinilor_in
loare 7 SI numal ca ii vezi cum se n-
clind, 7 Ca spinzuratii-n chinga_de strin-
soare / Balangane pe_lungile picioare. 7/
Corola de atlas lesinda moale 7 Si Tsi fe-
reste fata de lumina. 7/ lar pe alaturi
varsda cu duhoare / Polenul ca o putreda
faind"), viziunile gratios violente (..Se
albeste de ziua. 7 Vintul 7 Siluieste za-
pada ; 7 Ca pe-o_ mireasa cazuta_din
cer"), reprezentarile  florale  gingas
antrooomorfice  (..Brindusa-de-toamna
Tn mov si-a inchis / Subtioara amara si

frageda 7 Cu fire-aurii') — toate aces-
tea alcatuiesc carnea discursului pe o
tema — tema efemeritatii — care 1n-
deobste relaxeaza versul si  atenueaza
relieful imaginatiei.

Marele atu al Carolinei Pica ramine

stiinta subtila, feminina s-ar putea zice,
de a imagina corespondente tensionate
intre starile sufletesti si semnele lumii
obiective.

racter de fina originalitate tex-

tului.
Dana Dinu,

tapeaza insa

lor.

a 1, demonstrand o
certa Tndeminare in compozitie
si corectitudine in redactare, nu
a printr-un relief
artistic deosebit al compuneri-
lata, de pildd. Castelanii

du-se Drin sine ! toti / prin pupila me-
reu / mal departe". .

~ Crimpeie de gind, farime de metafora,
imagini  solitare, miresme disparate :
toate plutind in ceata unui timp revolut,
pe care nu-1 poate desfolia decit aducerea
aminte. Efor: anamnezic incrinoenat. su-
gerat ca atare printr-o plasticitate bru-

tala si pe un_ton neindurator sarcastic
(o Tndelungata aducere aminte) : .cunu-
nind unei iIndelungate / aduceri aminte

spiritul sdau / poetul ramine aproape stu-
pefiat : / lumea renaste. / asa cum a fost
ea. se ridica / In capul oaselor Tsi scar-
pind / crestetul cu un gest lenes. 7 se le-
neveste insasi. // miros de lavanda pa-
trunde / in ‘camera poetului, miros de /
peste prost gatit. // miros de amiaza".
Cite un poem expune tehnica rememora-
rii, o Tntrebuinteaza la buna vedere (pei-

saj : spectacolul unei dimineti) : ,ima-
gini dintr-o Tndepartata / copilarie : / co-
rabia oeruiui. / floarea de liliac / sub

bolta apasatoare / a lunii / crinul abia
deslusit / de sub ierburi Tnalte / roua /
revarsata in zori" etc. Efectul de disper-
sie a imaginii, caracteristic aducerii
aminte, e Tmprumutat si privirii (inca
absent...) : ,,sa privesti cu un ochi des-
chis / intreaga padure / conul de brad f
abia Tnverzit / muntele /(pe care nu voi
alerga / niciodatd) / un om / sa te Tn-
torci in camera ta / nu te induri | de

de literatura,

torul este interesant si

pentru a fi inteles, cu ceva ce
1l este familiar dintr-o
dintr-un_ tablou
candva privit, etc., etc. Dar au-

manuntita descriere a gindului
devorator de a scrie a celui ca-
re scrie, prin trairea chinuitoa-

propria ta neputintd /7 sa topesti 1n
ghiata / privirilor / soarele / inca ab-
sent”... Aducerea aminte nu poate recon-
stitui ; singura ei veleitate e de a rascoli
ceea_ce s-a petrecut, de a sugera clipa
apusd, de a ilumina Marea Tacere care
se aduna mereu, pina la a absorbi timpul
insusi (iudepartindu-te.,,)) : ,,aproape ca
timpul / nu mai exista: / un colb au-
riu o / trompeta a secolului 7 o caleasca
a imenselor / galaxii. // aproape c&
timpul nu / mai exista / Tndepartindu-te /
indepartindu-te / tot mai mult / inde-
artindu-te... // printr-un colb_ auriu™.

iscreta muzicalitate a poemului spores-
te ceata imaginii_si_face _amintire din
sentimentul topirii timpului.

Nu se poate spune ca laconismul ar fi
semn al modicitatii afective, cum nici ca
poetica aducerii aminte ar simplifica
proiectia subiectivitatii. Expresia succin-
ta, din cuvinte numarate, Boate depozita
cantitati uriase de explozibil sufletesc,
iar aducereaaminte poate fi cimpul ideal
de detonatie. Tn corpul delicat si fragil
al poemului impacteazd senzatii, im-
presii, sentimente, cuprinse in acola-
da extremelor, de la auroral Ila
crepuscular. Din alb, poetul 1si face o
hieroglifa  atotcuprinzatoare inca din
. Tinutul Tndepartatelor seri*. Albul poa-
te fi autumnal (,,toamna — mereu  mai
alba™), pamintiu / ,,un foc cenusiu 7 o
cenusa 7 un pustiu peste zilele albe”),
suferind si prizonier (,,alb orb ca un pa-
ianjen capturat / de neiertatparea raza
a soarelul™), geros (,,alb : strain copila-
riei mele™), de o luminozitate Tnselatoare,
proprie stingerii spiritului, alunecarii n
neant: ,pina and / nu voi reinventa /
albul ziler / din purul ei alb // pind cind 7
alb nu voi fi 77 pina cind ca o lacrima /
(in cea mai mare taina) / nu voi rein-

venta 7 surisui pe un geam / aburit. //
pina cind 7 departindu-ma / alb / pe un
geam aburit"... Vocabula Tnchide in stm-
burele ei germeni ilitati
divergente de progresie afectiva sf urme
Tncrucisate de arderi sufletesti, Tn afini-
tate cu Tntelesurile ei primordiale, care
ezitau intre senin si paloare.

Poet din familia unor Ungaretti si Ba-
covia, mari economi de limbaj, dar si ra-
finati trezorieri de comori psiho-senzi-
tive Tn capsula unui cuvint, Laurentiu
Carstean serie Tn generatia sa singur
printre confrati.

CONSTANTIN SORESCU

) Carolina llica, Ephemeris, Editura
Cartea Roméneasca, 1987. Lector : Mir-
cea Ciobanu ; Laurentiu Céarstean, Alb,
Editura Emineseu, 1987. Lector : Virginia
Carianopol.

fara urma de caricatura, dm
partea naratorului, a unui anu-
me mos Nanu, care Tsi ofera
moralmente o compensatie,
plasmuind tot felul de intam-
plari Tn care s-a umplut de glo-
rie, In care si-a verificat isteti-
mea si curajul, el fiind de fapt,

pagina

prin a-

Dar poetul, respectind alte ..lec-
tii", neavenite de acest rind, se
munceste sa fie cu tot dinadin-
sul, la modul indiscret — ca_sa
nu zic zgomotos — vital. latd o

roba a notei lui viabile care

-ar fi_manifestat mai conclu-
denta inca, probabil, daca ar
fi fost asezatd_ intr-un tipar_al
versificatiei cit mai canonic :
,,ne vom desprinde stii bine iu-
bito / din forta magnetica  a
veriii // parul tau fluid va bine-
voi sa se aseze // pe umarul
meu / in inserarea cea mai ta-
cutd” si iatd o alta, ca o ex-
presie a ,parazitilor" ce inva-
deazd din abundenta grupaj 1L
,,adolescentele vor izbucni }m
aplauze / in fata ultimului
poem ca un_as / orisicum scrie

destul de bine poezie (come i-
tarii_ / sportive / iubito comen-
tarii)". Fara findoiala, tinarul

poet, in acord cu fiinta lui in-
tima (artisticd) va retine aten-
tia cind va scrie: ,viata mea
schiopatind ca o_pisica" Si stri-
dent cind va adduga, putin mai
ncolo : ,,.am si eu / 33 de ani /

desfac cu dintii solzii dimine-
tilor". .
Locurile comune. influentele

neasimilate, (din Nichita Stanes-
cu, dar si din altii), pretentii
de poezie filozofica concreti-
zate In enunturi filozofarde, ra-
sucirea aceluiasi cuvint in
aceeasi sintagma lirica sau in
unele Tnvecinate, cu intentia vi-
zibila de a se stoarce intelesuri
subtile, dar generand senzatia
de siluire a rostirii si de aga-
Bantd batere a pasului pe loc,
eforturi napraznice, aidoma ce-
lor ale muntilor, pentru a fi dat
la iveala un biet soricel — toa-
te acestea caracterizeaza versu-
rile Carmeliei Leonte si ale lui
Gheorghe Simion. Tn cazul de
fata, activitatea ,regizorilor"
s-ar fi manifestat prin neinclu-
derea lor, cel putin cu grupaje-
le prezente.

E drept cd fara materia pri-
ma, daca se poate spune astfel,
a florii, nu se poate face nimic
dar nimeni nu a negat vreoda-
ta. din atare pricind, rolul gra-
dinarilor.

In Invocatii, acestia si-au
cam lasat recolta sa se prezin-
zinte, cum a gasit ea de cu-
viinta.

= Gustul livezii este, de ase-
menea. un volum colectiv de de-
buturi, de acest rind, in_ proza,
cuprinzind intre oopertile sale
compuneri ale unor opt autori.
Cartea a aparut la Editura

acla). Tn primul rind sa_nolez
detaliul, Tmbucurator, ca in
deosebire de situatia intilnita la
Invocatii, de data aceasta_ ga-
sim mai mult decit trebuincio-
sele note cu caracter bio-biblto-

grafic in oeea ce ii priveste
pe fiecare dintre autorii tipa-
riti.

Un alt lucru, de asemenea,

demn de semnalat, este ca vo-
lumul se situeaza la un nivel
evident mai omogen, sub raport
valoric. In fapt, nici_nu gasim
pagini de o scadere stinjenitoare
care ar demonstra o acuzata
lipsa de talent, sau macar de
pricepere literard.. Nu e mai
putin adevarat cd aceasta a
doua calitate este mai vizibild
daca luam, de asemenea, cartea
in ansamblul ei, decit cea_dintii.
Cu alte cuvinte, autorii sint
mai toti artizani si numai unii
dintre ei, si nici acestia totdea-
una, demonstreaza forta crea-
tiei. De acest lucru nu trebuie
neaparat sa facem mare caz n-
trucit prozatorii se  formeaza
greu, iar faptul ca un volum de
ebut colectiv in acest gen este
superior Tn esenta altuia de ver-
suri, 1l pune de la sine sub
semnul unei aprecieri de an-
samblu pozitive.

La losif Costinas sare in ochii
stiinta notatiei. de amanunt,
punctarea inspiratd a cite unei
»secvente" semnificative, a efec-
tului unei fugare observatii, a
unei note menite a tulbura dis-
cret apele Tn cadrul unei_con-
versatii aparent anodine.- Supe-
rioara este ultima dintre poves-
tirile din Pariu pierdut (este ti-
tlul sectiunii cu care autorul se
prezintd Tn paginile volumului
de fatd) T.n care nota de fantas-
tic poetic cu finete insinuata
(picurati, as spune) di un ca-

este 0 povestire pe o temd, deja
cam batutd in literatura (si in
cinematografie), anume aceea a
capacitdtil unei profesoare prea

line de personalitate, bunatate,
intelegere, etc. de a-i ,imblin-
zi" si ulterior a-i educa pe niste
elevi, orfani si extraordinar de
recalcitranti. Nu prea se nte-
lege Tnsa pe ce se bazeaza, vor-
ba lui Ilie Moromete, seductia
exercitatd asupra clasei, cu alte
cuvinte, care sint calitatile de
fond, reala proeminenta a per-
sonalitatii protagonistei. Altfel,
stiinta notatiei de amanunt, se-
sizarea detaliului revelator este
si aici vizibild, dar pare mai
degrabd rodul _ abilitatii  unei
prozatoare mai mult cultivate
decit pline de har. Dana Dinu
impresioneazd cu precadere Tn
Recviem pentru bunica, in care
priceperea sa  artizanald este
servitd de un subiect de interes
superior, consecinta fiind o anu-
me finete Tn identificarea unui
complex de inferioritate a unei
fiinte fundamental debordind de
vitalitate.

Un autor pe deplin format, de
o valoare si viziune personala
coerenta si superior tradusa li-
terar, este Gheorghe Jurma, cu-
noscut pind acum Tn calitate de
critic si istoric literar, fara a fi
dat deocamdata pe acest plan
contributii neaparat revelatoare.
Substanta densa a paginilor lui
de proza se datoreaza as spune,
unei anume onestitati Tn trans-
crierea fara retineri a obsesiilor
unei structuri, cam introvertite,
a omului_de bibliotecd, care nu
vede realitatea din carti, ci rea-
litatea prin intermediul cértilor,
care pentru a ,palpa” existenta
trebule s-0 cunoascd, sa se ser-
veascd de datele oferite de ele-
mentul livresc. Fireste, si aici
se merge, dupd obisnuita re-
gula a {)sihologiei umane de la
cunoscut spre —necunoscut, uti-
lizindu-se elemente ale celui
dintii_pentru a fi luat Tn posesie
de catre constiinta cel de-al
doilea. Frumusetea si origina-
litatea prozelor lui  Gheorghe
Jurma este rezultatul tocmai al
sugerarii a unui atari adevar
specific : tot ceea ce vede in
realitate personajul este asociat

re sub semnul vointei de a re-
dacta a omului pentru care vo-
lumul de existenta traita este
echivalent cu volumul de lite-
raturd_creat, Alte pagini ale lui
nsa sint prisoselnice, pacatuinj
fie printr-un prozaism care vul-
garizeazd simbolul, (asa se n-
timpla in Dosarul), fie prin ex-
periment minor, fradus printr-o
harmalaie de ,voci" de nara-
tori. nu atit juxtapuse, cit ,,in-
hesuite™ Tn povestire (care poar-
a un titlu de altfel potrivit,
fara ca rezultatul artistic sa fie
revelator totusi, Babilon), fie
deranjind printr-un anume snho-
bism_‘cu tinctura textualista (in
Batrinii),

Florian Mihalcea, a carui sec-
tiune are drept titlu pe. acela
care i s-a dat Tntregii culegeri,
demonstreaza si el Tndeminare,
naratiunile Iui_ sint_ agreabile,
dar uscate, fara seva epica, fi-
ind doar niste ,variatiuni pe
teme date". Marii scriitori a ca-
ror ,,gartituré’; este Tmprumutata
sint Borges (in ceea ce prives-
te precizia geometricd a con-
structiei epioe) si Kafka (iri la-
tura ,aiurii" specifice a simbo-
lurilor). Prozele lui se stra-
duiesc_a fi niste metafore ale
cautarii — se Tntelege, himerice
— a unor_esente ultime. Supara
pe alocuri tentativa cam fortata
de simbolizare a oricarui ele-
ment care ,cade" Tn raza aten-
tiei prozatorului : aici un mar,
dincolo o fata, proiectie a unor
frumoase visuri.

Nici la Alexandru Moraru nu
lipseste mai cu seama Tn Ne-
uitare, o anume _capacitate de
configurare a_unei_atmosfere a-
pasatoare, enigmatice. Insatis-
factia provine din faptul cd a-
ceasta bucatd este lipsitd de o
necesara autonomie, ea dind
impresia ruperii  fortate din-
tr-un cadru epic mai extins. Al-
teori, sablonul e prea vizibil ca
n Stafeta (cuprinzind o succin-
ta confesiune a unui batrin in-
giner, fost sef al unui santier,
catre un tinar inginer, actualul
sef al santierului). Bun creator
de atmosfera se arata acest au-
tor Tn povestirea Tn jurul focu-
lui, istorisire. _de nevinovate
minciuni  vinatoresti, facuta

un ,,uomo finito", batrin si_bol-
nav. Atare esenta a situatiei este
su?eraté cu discretie, prin mo-
dul in care este ascultat, mos-

neagul fara ironii si rautati ne-""

avenite. de catre cei din _iur.”Bj
La nivelul de sus al cartii,

alaturi de Gheorghe Jurma, se
afla Ovidiu Pecican, care publi-
ca o_singura ampla naratiune,
Vinzatorul de umbre. E o pro-
za complexa, de un anume ca-
racter livresc, demonstrind vir-
tuozitate, finete, mestesug fara
cusur la nivelul constructiei.
Sint depistabile influente varii
ale unei epici cu caracter aici

istoric, aici_fantastic, aici sen-
zational chiar. Vom gasi  prin
urmare, ecouri din Mihail Sa-

doveanu, Mircea Eliade, Eugen
Barbu. Dar tot ce este Tmpru-
mutat este perfect asimilat ; de
la virtuozitate se merge spre
viziune, de la epicul palpitant,
gratie unei metafore inspirate,
strecurate Tn subtext, nuvela de
aventuri capatd deschidere spre
un simbol nrofund si cuprinza-
tor.

Lucian P. Petrescu se arata
pe alocuri, priceput la nivel ar-
tizanal, dar cam afectat si Tn-
cearca a Tmbina un fantastic de
tip folcloric cu anume reminis-
cente din Faulkner, rezultatul
fiind cam hibrid si greoi.

Nicolae Rotaru, care s-a ma-
nifestat pina acum mai mult ca

poet. isi demonstreazd totusi
masura talentului Tn _ pro-
za, el scriind naratiuni tara-

nesti in tipar traditional, sobru
redactate stiind foarte bine sa
prinda psihologia sufletului rus-

tic, sensibil, dar in aparenta
nepasator la drame, felul fires

in care sint receptate de catre”
acela evenimentele cele mai gra-

ve. Sint citeva rinduri remarca-

bile in oare este punctat apa-

rentul calm imperturbabil "cu

care taranul (alteori taranca) re-

cepteaza vestea disparitiei fizice

a semenului sau. . .

In tot, Gustul livezii, este o
culegere de debut colectiv 1n
proza laudabila. ,,Gradinarii"
si-au facut de aceasta data da-

t .
o8 \ICTOR ATANASIU
(V» urma)



VIATA LITERATURII

IN ACTUALITATE, ROMANUL

Victoriosi
si nevinovati')

Dincolo de particularitdtile care indi-
vidualizeaza cele mai reprezentative ro-
mane ale Alexandrei Stanescu, Regula
paralelogramului (1983) si Nu va aplecati
ta afara! (1984), existd. Tn amindoua.
aceeasi schema_epica, si anume configu-
rarea destinului unei tinere femei prin
raportare la un personaj colectiv (clanul
decisiv al familiei sau grupul unit ca o
familie al unui institut de cercetari) si
avind. pentru accentuarea conturului, un
personaj antipodic care o0 secondeaza.
Aceste coordonate au fost mentinute, cu
variatia necesara, si Tn ultimul sau roman
Nevinovatii, unde caracterul de Bildungs-
roman_apare cu evidentd prin urmarirea
implinirit ca_femeie a tinerei studente
lulia lacobini.

Dar. fapt salutar pentru evolutia autoa-
rei. Tn Nevinovatii tema de predilec'gie se
realizeaza prin elemente noi. iar proce-
deele literare vizind constructia fictiuni;
sint complicate fata de romanele anteri-
oare. Maturizarea protagonistei  traver-
seaza de doua ori iubirea — aproape
demonstrativ : prima oara ca esec, iar a
doua oara ca victorie — pentru a culmina
cU intemeierea familiei. Autoarea recurge
la o_ dilatare spectaculoasa a duratei,
fiindca tripla_expunere a unei biografil
este Tncadrata Tntre cele doua apeluri ale
ofiterului starii civile Tn decurs de wun
minut, si organizeaza proiectarea prota-
gonistei (si, Inclusiv, a partenerului ei
schimbat) prin filtrul unor viziuni care
ambiguizeaza voit, dar nu mai mult de-
cit o ghicitoare cu raspuns usor previzi-
bil. Pentru constructia si sensul fictiunii,
semnificativ ni se pare motivul de la
Tnceputul romanului : fotografierea miri-
lor din_diverse unghiuri. Relatérile care
urmeaza sint. de asemenea, niste ,foto-
grafieri” din unghiuri diverse, cu Inten-
tia descoperirii unui adevar omenesc.

Aventura protagonistei priveste educa-
tia sentimentala si este relatata in scopul
completdrii universului dar si al varierii
luminilor in care sint scufundate perso-
najele si demersurile lor. din trei per-
spective ; a colegei care Tnseamnd o_ne-
espartita tovarasa de Tnvatiturd, a
familiel reprezentate de clanul matusii
Matilda, pentru ca lulia este orfana si. in
stirsit. a colegului de facultate cane Tn-
seamna prima iubire. Astfel, cititorul
parcurge monologul ..fetei urite* (dublul
negativ al protagonistei) gata oricind sa
faca o pasiune pentru partenerul luliei.
naratiunea cvasi-ironica aducind in prim-
plan preocuparile familiei matusii Matilda
pentru destinul luliei si scrisoarea-jurnal
a lui Gelu. fiul rasfatat, orgolios si egoist
al unor medici Tnstariti. in_prima si in
ultima parte ecranul derularii actiunii se
coloreaza concomitent cu construirea per-
sonajului care relateaza : imaginea eve-
nimentelor apare intens subiectivizata
prin afectele dirijate de interesele narato-
rului flotant. Participarea cititorului re-
face neincetat ordinea si masura lucru-
rilor in functie de biografia recuperata
pas cu pas a protagonistei. Prietena ..cea
uritd" a luliei. caracterizata de un infan-
tilism prelungit, sau orgoliosul Gelu
'sustin deopotriva un ,,pro domo", dupa
ce faptele s-au consumat, prima dese-
nind o hartd a mediocritatii, iar al- doi-

Blitz

Note despre |C. Vissarion

Despre prozatorul I. C. Vissarion (1879—
1951), neglijat citva timp, se stiu astazi
tot mai multe lucruri. Opera i se reedi-
teaza Tn conditii ireprosabile de catre
istoricul literar Victor Craciun. Biografia
cunoaste mutatii  spectaculoase _datorita
oeroetariior _minutioase Tntreprinse 1n
ultimele doud decenii. Scriitorul, atit prin
opera, cit si prin biografie, a stirnit sim-
patia contemporanilor sdi mai vinstnici
sau mai tineri. Multi dintre ei au" lasat
pretioase amintiri si evocari despre I. C.
Vissarion. O bogata corespondenta pri-
mitd si emisa isi asteaptd cercetatorul.
Toate aceste fapte de istorie literara de
s-ar realiza, ar conduce, firesc, la apari-
tia unei serioase monografii atit de
necesara Tn momentul actual. Din episto-
lele sale o mica parte s-au publicat prin
carti, reviste, almanahuri si alte culegeri
de studii si documente. Adunarea lor

lea. a filistinismului sustinut de un dram
de inteligenta. Perspectiva matusii Matil-
da oscileaza usor intre lumini si_umbre.
n fond, dimensiunile propuse in coti-
dian nu scapa aspiratiei_idealizarii prota-
gonistei. statuie perfectd, deteriorata Tn-
trucitva de intemperii si de afinitatile
autoarei, dupa vechiul precept ..bomo
sum : humani nihil a me alienum puto
lulia are o aura misterioasa si fasci-
neaza inexplicabil in ciuda modestei sale
persoane. Contrastul cu tovarasa de Tnva-
tatura si cu Gelu ii evider.jeaza calita-
tile. Atit Xprietena cit si Gelu se declara
consecvent, demonstrativ animati de in-
tentii bune, dar fac. dimpotrivd, dovada
unor caractere deficitare, asupra carora
autoarea insistd cu risipa de amanunte,
frecvent din sfera atractiei catre banalul
penibil. ) o
Desi transformd uneori cordialitatea
fata de cititor intr-o concesie confortabila
fiindca absolva prin conturul personaje-
loe simpatizate, romanul Nevinovatii be-
neficiaza atit de elemente cucerite de
autoare in proza anterioara (maturitatea
scriiturii egale. ochiul sagace necesar
realismului dintotdeauna) cit ri de Tnnoiri
care solicitd participarea cititorului.

MARIANA IONESCU

*) Alexandra  Stanescu,
Editura Emtaesca. 1987.

Nevinovatii.

Radiografie
sentimentala’)

Fluxul debordant al memoriei imagi-
nare ﬁs.i reale) si al eseului subiacent
(pendulind Tntre prestanta si derizoriu)

conferd romanului Fii binevenit, calato-
rule, semnat de Ovidiu Mooeanu. o den-
sitate neobisnuitd. Prozatorul foloseste cu
abilitate tehnica dezintegrarii, din un-
ghiuri diferite, a timpului obiectiv, cro-
nologic. pentru a justifica discontinuitatea
fluxului interior, = cel profund autentic
pentru revelarea fiintei. Reprezentarea
fragmentara a realitatii, recurenta unor
leit-motive. pretext pentru desfasurarea
monologului interior, a colocviilor psiho-
logice si introspectiilor, sint transpuse
centrifugal, senzatiile, sentimentele, re-
flectiile fiind angrenate ametitor intr-o
unica si ampla miscare interioara. Con-
ventia narativa care regleaza angrenajul
fin si complicat al structurii _romanului,
resupune o diviziune tripartitd a_ pro-
lectiel auctoriale. Primatul amintirii asu-
pra trairii si elucidarii simultane, defi-
neste personalitatea lui Teo. personaj
ce_actualizeaza ,,adevarul despre tucruri
prin repetate feed-back-uri. prin focali-
zarea judecatii mnemonice asupra acelu-
iasi nucleu germinativ, decantarea impre-
siilor si cristalizarea unui numitor comun
care e adevarul pur. esenta, facindu-oe
prin  colationarea  variantelor. Rafael,
personaj disjunct in raport cu-Teo. isi
defineste ?estul_ cognitiv Tn relatia directa
cu obiectul Tn timp ce personajul narator
alterneaza, conjuga, coreleaza, valorifica
dirijoral, cele doua partituri spirituale.
Totul este centrat asupra unei tinere fete
Olimpia, Tnchipuind o metafora a iubirii
si asupra Colinei, metafora a unui topos
sentimental.

Probatorul-e unul din stirpea ambitio-
silor, constienti de reala lor vocatie

Tntr-un corpus separat ar fi de tot inte-
resul. Astfel s-ar putea demonstra cu
usurinta cit de profunde erau raporturile
sale cu cei oe aveau chemare spre litera-
turd. De curind am descoperit. Tn arhiva
prozatorului si memorialistului Constantin
Felmus (n. 1900) din Bucuresti, o intere-
santd misiva a scriitorului oe traia, in
solitudine, Tn Costestii din Vale : 14 de-
cembrie] 1923, lubite d[lomnu]le Pelmus.
Am primit scrisoarea de la d{umnea]ta. Ce
sa-ti spun, nu stiu. Sint ocupat, necdjii
foarte si amarit peste poate. latd de ce
tac mereu. Trecem printr-o criza literara,
financiard, etc.,, ca nu stiu ce mai e de
facut. Dfumnealta vrei sa scrii ? Scrie !
Apa care vine din munte n-o stavileste
nimeni. Vin des in_ Bucuresti, dar uit
mereu adresa djumijtale. Poate mai curind
de cit crezi ne-om TIntilni. Dar ce-am
vorbi, nu stiu. Esti tinar si sperantele iti
sint multe si trandafirii. N-am sperante,
sau daca mai am, nu stiu cind se vor
Tmplini. Tti trebuie tovards un entuzias-
mat ; Tmi trebuie tovardas un financiar
entuziasmat de proiectele mele. Cu dra-
goste, Vissarion. [Domnului Constantin
Pelmus. strada Lascar Catargiu. nr. 17,
Bucuresti], Aceasta misiva caracterizeaza

(mi-ar fi imposibil sa nu-1 amintesc aici
si pe Tudor Dumitru Savu) carora le
lipseste ceva, greu_ definibil. inefabilul,
poate, sau. dimpotriva, o riguroasa asu-
mare a vietii de dincolo de metafora sau
poate nimic din toate astea, pentru a fi.
nu printre cei mai valorosi din noua ge-
neratie. ci mai mult, buni prozatori. lata,
de pilda, efectele reglretabile pe care le
poate genera patima locvacitatli (pe care
am semnalat-o si_in ultima carte a talen-
tatului prozator. Tudor Dumitru Savu,
De-a lungul fluviului) automatismul psi-
hic. intemperanta selectiva : ,,cauta acolo
un sens. poate nici nu exista unul, o unda
neinteleasa strabatea prin toate cum ar fi
timpul care trecea pentru o secunda, o
scurta vibratie ca un favor neasteptat sl
rp;ritul prea Tnsetat de adevar si din-
rola tresare, arh. nducii, chemat de o alta
zare Banuita  (subL mea). Tncercarea de
ramificare arborescenta a frazei regre-
seaza uneori (ce-i dreoC. rar) spre proli-
Xitate si redundanta dind impresia unui
comentariu radiofonic al unui match ur-
marit la TV. culminind cu un regretabil
anacolut. (vezi subt) Fraza luxurianta,
cu multiple derivatii si functii (estetice,
cognitive, psihologice, etc.), pentru care
autorul vadeste totusi o fericita aplicatie,
irizeaza reflexele unui mozaic de oglinzi
eu Inclinatii diferite. Tnregistrind miste-
rioasele fulguratii ale existentei care ne
fascineaza si_ ne irita, ta acelasi _timp,
prin instabilitatea lor. Reflexiv. Ovidiu
Mooeanu continua cu succes traditia inte-
ligente. analitice incerdaod. as spune, sa
consolideze poriU:le prozei valoroase ia
spatiul invadat de postmodernismul pro-
zaic care, deocamdata. Tn_linii mari voc-
bsntl sapiroeraveaza sarjant viata, ba-
nalizind banalul, munind naivitatea 41
intonand spatele prozei rare cere talent,
imaginatie, migala, pentru a se adaposti
printre ~che-eie _securizante ale _unor
categorii autosuficiente. cum ar fi. ca
zicem, tehnicile de compozitie—

DORIN MARAN

¢) Ovidiu Meccano. Fii binevenit cala-
torule. Editura Daria. 1984.

Strada fluida’)

Caracterul sacadat, sincopat, cliiar e-
liptic al prozei moderne nu reprezinta
doar o simpla retorica. Zig-zagul scrii-
turii traduce de fapt o neliniste interi-
oara. un impuls, uneori confuz dar cert
orientat spre cuprinderea exhaustiva a
realitatii. Vechea si limpedea oglinda
stendhaliana este acum o oglinda cra-
pata. iar imaginea pe care ea 0 capteaza
sufera de acele modificari inerente. Nu
intimplator  Florin Banessu. Tn ultimul
sau roman ,,Drumul Gugulanilor". sub-
intitulat ,,Strada™ — Tnceputul de alt-
minteri al unui ciclu romanesc vast —
aminteste episodul joycian al ciobului de
oglinda. Personajul_central al cartii este
realizat tocmai printr-o  asemenea re-
constituire : imagini reluate si disparate
ce se unesc pe suprafata unei _oglinzi
sparte, asa cum si personajele joyciene
sint surprinse prin acelasi procedeu al
fragmentarismului nesatios de detalii.

Se poate vorbi in acest caz de o lume
nu ,in doua zile". ci ,Intr-o singura

e deplin modul _cum Tintimpina 1. C.
issarion pe mai tinerii confrati. La exact
doi ani_ de la primirea acestei scrisori.
Constantin  Pelmus debuteaza cu Poveste
pentru visatori. Fragment 1n revista
Adevarul literar si artistic, 6. nr. 262,
13 decembrie 1925, p. 2, col. 1—2. Un Tn-
demn a venit, desigur, si de la I. C.
Vissarion. Unele din epistolele lui_I. C.
Vissarion meritau, cu prisosinta, sa fie
Tntrebuintate de Victor Craciun Tn am-
plul si temeinicul studiu introductiv ce
deschide seria de Scrieri alese ale lui
I. C. Vissarion. Nu a faéut-o Tntrucit nu
sint inca adunate.

NICOLAE SCURTU

Simple coincidente?

In nr. 6 din 7 februarie ac. al
SLAST-ului, tinarul poet Nica Stan pu-
blica un frumos poem intitulat Taranii.
In nr. 9, din septembrie, al Familiei,
poetul David Rusu, si el probabil tinar
de vreme ce il pastoreste Al. Cistelecan
la Posta redactiei, publicd un poem cu
acelasi titlu, Taranii. O identitate care
nu spune nimic; poeme cu acest titlu

zi", unde cele douda momente solstitiale
din cunoscutul roman sint inlocuite de
o singurda zi, cea de la cumpana a doi
ani. Dar o asemenea unitate redusa de
timp are ambitia si putinta sd surprinda
in veghea ei durata veacului. Intentia
autorului este aceea de-a spatializa tim-
pul. Timpul care odata esferecat din
disciplina sa clasicd, poate realiza ,,in-
tilnirea” dintre cele doud extreme : clipa
tranzitorie si veacul masiv. lar mijlo-
cul cel mai sigur si mai inspirat prin
care _aceasta dificila operatie se reali-
zeazd este, de fapt, strada, o strada, de-
venire si permanentad totodatd, care de-a
lungul deceniilor a suferit multe trans-
formari. fiind mereu botezatd si ajun-
gind Tn sfirsit. dupa cum spune autorul,
in nota introductivd, sa fie numitd Mihai
Eminescu. O strada ,,curgatoare”, identi-
ficindu-se din cind Tn cind cu fluviul pe
al carui mal protagonistul acestei cqrti,
fireste, un alter-ego al scriitorului,
ajunge deseori si-si oglindeste  chipul
laolalta cu existenta Tn volbura undelor.

Credem ca meritul acestui roman re-
zida tocmai in_subtilitatea Prin care are
loc acest transfer psihic din contempora-

neitate in istorie si invers, lucru
realizat prin Tnsusirea timpului de-a
fi bun conducdtor de impresii i
simtdminte. de-a exista sub privi-
rea memoriei-martor care _strajuieste
desfasurarea cartii Tn toatd sinuozi-
tatea sa. Chipurile eroului — cel din

prezent si cel de la 1918, constiinta sa
cu atit mai acuta cu cit aceasta legatura
intre doud momente depdartate In timp
se mentine nu numai prin simpla evo-
care. dar si_in sens invers, printr-o ca-
pacitate vizioard. personajul principal al

cartii, ziaristul ,vazind" trecutul, tilcul
acestuia ca Tntr-o oglinda a viitoru-
lui : ,,Stateam aici si descifram tainele
strazii, credeam cd numai eu o pot face,

ca numai eu ¥YAD Chipurile sale, asa-
dar. asigurd cuprinderea_unei realitati
complexe care. In _conditiile fictiunii cla-
sice. ar fi beneficiat, sa zicem, de trata-
mentul cuminte dar greoi al prozei de
minutioasa reconstituire istorica.

Fragmentul. cum s-a spus, salveaza
intregul. Un ciob de oblignda_ reflecta
mai mult decit oglinda Tntreaga. Daca in
trecut duelul intre doi barbati avea un
caracter solemn, major, bazat pe o pro-
blema de mindrie. Tn prezent acelasi
conflict se motivezaza pasional, margi-
nit la detalii psihice, strict individuale,
oesi. pe _parcurs, ni se dezvaluie ca
avind origine veche a unei rafuieli a pa-
rintilor parintilor.  transmisa peste ge-
neratii.

Ziaristul.  posibilul mator Tn ancheta
respectiva, este confuz, incert — fi-
reste. tema anchetatoruiui apatic, frec-
venta Tn proza ultimului deceniu — si
are... viziuni. Trecutul Tl fascineaza nu
numai prin redarea datelor istorice, ci

si prin aceea ca favorizeaza nasterea
unui fantastic care debordeaza magistral

generind literatura de buna calitate.
Sint de citat. Tn acest sens, episodul
cerbilor coborind falnic din incinta Tea-

trului National, al ninsorilor neintrerupte,
orotoistorice sau. mai ales cel cu modu-
latii ancestrale, evocind existenta a doi
frati si a cocorilor mitici.

Cartea  (strada) lui Florin  Banescu
vine sa confirme un prozator imagina-
tiv. cu certa deschidere Tn spatiul ne-
limitat al formei artistice. Exista, din
nefericire. Tn acest roman un exces al
monologului  care, din 'dorinta de-a fi
cit mai autentic si persuasiv, ajunge sa
fie incoerent. Cernind Tnsd materia, te
rasplateste in final geometria find a
unei structuri romanesti.

DAN STANCA

*) Florin Banescu, Drumul Gugulani-
lor. 1. Strada. Editura Facla. 1987.

s-au mai scris. Nici identitatea prozodiei
n-ar fi un semnal rau, dacd ea n-ar fi
Tnsotitd si de o identitate de expresie.
Scrie Nica Stan : ,,Bat Tn pieptul clo-
potelor. anii"? Scrie si David Rusu :
,Lurca-n  pieptul veacurilor anii”, dar
fara_ sa bage de seama ca schimbind
doud cuvinte n-a sters cu totul amintirea
modelului. Scrie Nica Stan ; ,Torc pe
talpa tarinii luceferi" ? Scrie si David
Rusu : ,Torc pe vatra satului luceferi®,
rezumindu-se la acelasi minim efort.
Scrie  Nica Stan: ,Singera izvorul
a-nchinare* si, Tn a doua parte a poe-
mului : ,,Singereaza-n cerul din asfalt™ ?
Scrie si David Rusu : ,,Singereaza cerul
a-nchinare”. combinind vasazica imagi-
nile. Si ar mal fi o imagine, poate chiar
doua-trei care ajung? .din poemul lui
Nica Stan Tn poemul Tui David Rusu.

Coincidentele nu pot fi contestate :
eufemistic spus, David Rusu s-a ,,inspirat"
din poezia lui Nica Stan. Pentru cel din
urma e un semn bun ca poezia lui a
placut atit de mult. Dar nu e un semn
bun si  pentru cel dintii...

RED,



se anunta a houa carte

Monica Zvirjinschi

Am sa-ti arat o fotografie.
Eram Tn clasa intfi sau T1ntr-a
doua. Parul de aur. parul de aur
fara de care un copil-minune nu
este, nu-poate fi un copil mi-
nune, fusese Tnlaturat fara mila
de un frizer buzat, cu ochi in-
jectati. cane mfnuia masina de
tuns, cu o nepasare inconstienta
de valoarea mea viitoare, In sus
si-n jos. pe ceafa zbirlitd de
frici si de raceala de gheati a
instrumentului. Cind tortura a
Tncetat si departarea oarecare a
calaului mi-a permis sa ratio-
nez, comoara mea — singura
mea comoard, trebuia 6a preci-
zez — zdcea 6ub picioarele ma-
tahalei, iar teasta mea se zarea
lunguiatd . si nu prea curata
(praful gasise mereu protectie
sub claia bogatd), in oglinda
patatd de muste.

Dar, pornisem de la fotografie
— un baiat, dac-as zice slab,
sau slabit ar fi ceva obisnuit,
dar eu nu eram nici slab, nici
slabit, ci pur si simplu jigarit
de mincare putind si  de” prea
multd oboseald, afisind in mfi-
nile subtiri o diploma — nu era
premiu, numai mentiune, n-am
ajuns _ printre premianti nicio-

atd Tn scoald. Pind aici totul
ar merge, dar sa vezi picioarele
— oeva cum ar fi doua sfori Tn-

nodate la mijloc (acolo erau
enunchii !). = Nici_ pomeneala
e ciorapi trei sferturi albi,

purtam niste ciorapi lungi, vi-
netii, rasuciti de mama, mereu
persecutatd de teama sa nu ra-
cesc, cu niste jartiere de-ale ei,
cu o palma mai jos de panta-
- lonii scurti de doc. Asa arata,
draga mea. (adauga, te rog. si
niste sandale scilciate. uitate de
mine Tn fuga relatarii)_copilul-
minune si nu stiu ce ma fade sa
cred cd. daca m-ai fi vazut pe

vremea aia. nu te-ai mai fi Tn-
dragostit in vecii vecilor de
mine !

Sa spui te iubesc o singura data

Autoarea se explica

Luindu-i Tn serios (ca orice scriitor serios !) pe criticii care au

rezis in cronicile la_cartea mea anterioard /
Premiul C.C. al U.T.C. pe 1935) ca n-am Tncotro,

a Hollyood

condeiul md& va duce singur spre naratiunea de respiratie

..Ah, aceastd viata ca

mai

ampla, altfel spus, spre roman, iatd-ma incercind sa ma confor-
mez acestor pronosticuri. Ce fel de carte este ..Sa spui te iubesc

o0 singura data “? Concret, un volum de peste 300 de pagini,1 »in

Obrazul femeii lua foc si bu-
zele i se crispara.

— Oh. nu! se apara el cu
amaraciune, nu insinuez cd
acum esti Tndragostita Departe
de mine asemenea infatuare !

— Si totusi... Se opri enervata
de tradarea propriilor cuvinte.
Vroiam 6& spun : toatd medio-
critatea pe care te stradui sa
mi-o zugravesti...

_— ..sa o reproduc, nu
inventez !

— Trebuie sa fi fost — efectiv
— un copil minune, se ir.capa-
tind ea. Nu in sensul limitat al
intelegerii mele... mic-burgheze
(vezi jaboul de dantela si ciora-

ii_cu funduiite !). Mi ee pare
Insd imposibil ca. deodata, la
20 de ani. *sa cuceresti lumea,
gacé n-ai fi fost mereu cel mai

un.

— Dacd as fi fost din start
..cel mai bun", —aveam  sanse
foarte serioase sa nu mai ajung
nimic. Copiii minune nu rezis-
td. draga mea — i se adresa
pentru a doua oara in acelasi
mod tandru. Cind barierele se
culca la pamint fara sa le
atingi, muschii ti se atrofiaza
din lipsa de exercitiu, te mole-
sesti. te pierzi...

— Renunta  la metafore si
povesteste-mi cum a fost ; am
auzit tot felul de snoave des-

S-0

pre tine, dar niciodatd, nimic
despre Tnceputuri.
— Sint  importante pentru...

tine? se hotari dupa ce isi muta
privirea dinspre carnetul de no-
tite. ramas Tn continuare Tnchis
pe masa, spre ea.
—.Vreau sa te cunosc... (..In
Bfirsit' — era gata 6a adauge
dar se opri_la vreme. In fapt,
ee autolinisti. proceda ca laorice
interviu, cind isi siciia interlo-
cutorii despre locul nasterii, pa-
rinti. copilarie. ..Doar n-o 6a
scrieti astea", se indoiau Tn spe-

eonstetatii liric

Obirsia

Chiar de m-ar trage ata
Sa hoinaresc prin stele,
Ramin dator cu viata

in trupul tarii mele.

Si n-am sa pot cunoaste
Cu sufletul si traiul
Decit acele moaste
Din care-mi suie graiul.

N-am rasarit de-aiurea
Cuvintele sa-mi tragan
Ci m-a crescut padurea
In cintece de leagan.

Si mi-a turnat in singe
Preadarnica tarina
Un nume care plinge,
Dar stie sa ramina.

De-aceea niciodata
Nu pot sa-mi sterg din minte

George Tarnea

BLAZONUL DE TARINA

Cuvintul fara pata z
Al radacinii sfinte.

Ca doar asa, prin tara,
Imi pot afla indemnul —
Toti muntii ma-nvatara

Cit de inalt mi-e semnul.

Si riurile toate

Cu dorul ei ma-nvata,
Fara de care - poate —
N-as fi un ciob de viata.

Cuprinsul

Cununa din cununa -
Si trup din trup rasare,
Ca datina strabuna
Cu piine si cu sare.

Se misca roata morii
Si ciutura fintinii —
Noi sintem ziditorii.
Si stélpii, si stapinii.

cial oamenii de stiintd sau_cei
cu functii de conducere. _artigtii

se dovedeau mai dispusi sa-si
deschida sacul amintirilor pri-
vate. ..Poate n-o 6a scriu, le

raspundea, dar e absolut nece-
sar sa stiu! Ca sa va prezint
activitatea, realizarile etc. tre-
buie Sa va cunosc, mai intii ca
om. sa va inteleg firea, asa cd
pornesc cu radacinile™).

— Vrei sa ma cunosti... 0 in-
ind. datinind fruntea. De Cind
oresc si eu acelasi lucru...

Nu ma pricep sa-ti descriu ce
simteam cind. copil fiind, ma
apropiam de pian — spuse, ridi-
cand brusc privirea spre ea. Nu
cind ma apropiam eu singur.
»6a cinl". atunci parca ma atra-
gea un magnet. Ma jucam de
pilda cu niste masinute stricate
de-ale fratilor mei. sau cu niste
soldatei de plumb si pe nepusa
masa imi aduceam aminte ca eu.
acum, e musai sa cint. De unde
ma_aflam, in curte sau prin
casd, O porneam in goana catre
Fian — .xantam" hilimelele
e pun acum, fiindca, logic, la
virsta aceea era imposibil 6&
leg o melodie, sau sa compun),
dar la vremea respectiva cintam
(fara ghilimele ') plecat intr-o
alta Iume si Tncercam o liniste
ciudata, poate asta era fericirea.
Dar nu despre apropierile mele
spontane de instrument doream
sa-ti vorbesc, ci despre cele
fortate, cele cind eram chemat,
strigat, amenintat, apropierile
impuse care le-au facut pe ce-
lelalte sa se rareasca si apoi
6a dispara cu totul, pina intr-un
tirziu. cind devenisem deja un
..profesionist” si cind. am re-
Tnceput sa simt atractia primara
a pianului. Cele impuse ee n-
tdmplau cam asa... Crescusem cu

ideea cd este obligatoriu sa cant
in fiecare zi. De ce? latd o
chestiune neinteresanta pentru

Pe noi ne stie valea
Si dealul ne tot stie —

curs de aparitie la Editura ..Albatros"”, cu structura de roman, dar
construit ..modular”, astfel incit se poate desface (si reface sper!)
si pe povestiri de sine statatoare. Desi eroina principala strabate
tot felul de universuri (de la cel mic. al familiei, la cel vast, al
santierului, de la cei elevat, al muzicii culte, pina la cel pitoresc,
al circului...), volumul nu se constituie intr-o radiografie socialg,

ci se vrea — si poate chiar reuseste sa fie — o meditatie asupra
raportului dintre adevar si viata, dintre trdire si cuvintul ce se
straduie sa reconstituie aceasta traire.

un copil : asa mi-era dat Dupa-
amiezele, dupa ce Tmi faceam
lectiile. . eram Tndrumat spre
pian. Si atunci, desi n-as spune
ca exersatul era tocmai un chin,
lungeam temele pentru scoala
rit mai mult, Chestia asta o
scoatea din sarite pe mama. Ve-
nea. cred ca din_10 Tn 10 mi-
nute dinspre bucétarie, cu mii-
nile rosii de spalat vase sau
rufe, cu fata din. ce Tn oe mai
sumbra la fiecare noua aparitie
si cu parul ei fantastic, Tnnodat
Intr-un nor de aur deasupra
capului. La inoeput imi adresa
simple Tntrebari : nu esti gata?
tot n-ai terminat? oe-ar fi sa
dai mai repede din creionul
ala? Peste putin, se transfor-
mau Tn ocari : lenesule. pros-
tule si urmau amenintarile —
aduc o0 nuia, pun cureaua pe
tine, te omor Tn bataie. O cre-
deam in stare si ai fi crezut-o
si tu dacd o vedeai : ochii i se
faoeau mici de furie si-i Tncre-
tea pe la colturi, iar falcile i
se Tncordau atat de tare Tncit
uneori Tncéleca vorbele, le unea
sau le despdartea alandala.,
Ma asezam la pian naucit ;
nu aveam deloc constiinta taira-
ganelii mCle si nu Tntelegeam
avalansa de cuvinte, de palme
si ghionturi — uneori. Ea se
aseza mereu In dreapta mea,
spre acute. Era foarte obosita
upa o zi de stat la cozi, spalat
rufe, frecat dusumelele, gatit,
dar n-ar_fi renuntat nici daca
s-ar fi tirit Tn pafru labe pina
la pian. Tncepeam cu gamele.
Ce-ti pare tie simplu, do-re-mi-
fa-sol-la-si-do, sau la-si-do-re-
mi-fa diez-sol _diez-la. sau ce
pane o bagatela Tntr-o sala de

concert, pentru un copil e o ma-
cinare a rabdarii. As fi cantat
mult mai bucuros zece mici
valsuri sau mazurci decit o sin-
gurda gama. Pozitia miinii se

Neprihanita-i calea

Ce vine din vecie.

Neprihaniti sint plopii
De sub argintul lunii
Veghind la tampla gropii

cerea perfecta — ,,n-o0 lasa Tn
0s. n-0 zmoci. misca degetele,
ai. sus. sus. sus degetele, for-
teaza. forteaza, forteaza, uite,
ai Tncordat, lasa bratul moale,
moale, lasa-1 relaxat, pricepe o
datd, nu degetele, zapaatule.
ridicad degetele, 4 si 5 sus, sus,
hai. mai sus. iar incordezi, uf,
poignee-ul, coboara poignee-ul,
coboara, n-auzi ? nu juca mina,
cotul — departeaza = cotul, ai
resit, ai schimbat prost stinga,
a diez, nu sol diez, Tnca o data,
nu de la mijloc, de la Tnceput,
hai, hai. nu-ncorda. nu-noorda...
Majoritatea comenzilor (si_de la
mama si de la profesoara) le
rimeam dublu — mina, mina,
ii atent la mina, relaxeaza-te,
relaxeaza-te. Sa& nu ma-ntrebi
e care dintre cele doua le pre-
eram Tn preajmdi Pe mama,
sigur, dar tipa, tipa din ce n ce
mai tare, ma zgiltlia de nici nu
mai stiam pe oe clape apas. Imi
vorbea continuu. Tmi_ dadea
sfaturi peste sfaturi, ma trimi-
tea sa ma uit ba la mina, ba la
partiturd. Tmi amintea ca ur-
meaza un bemol, cad am de re-
luat pasajul care se va termina
peste citeva Secunde, ca grabesc,
raresc, trenez, izbesc, bubui, ca
stacatto nu e suficient de sta-
catto. Greseam din ce Tn oe mai

mult... Biata mama, parcd ma
alerga de la spate cu un_ bici
arzator. Mai repede, mai _re-

pede. hai sa ajungem o data pe
culme, bdiatule, sd ajungem ca
nu mai am timp !

Zanganitul cestilor si al pa-
harelor strinse de un chelner
neindeminatie. pe o tavd mare
de metal. 7i readuse in prezent.
Cornelia aproape simti cum
femeia eu parul de aur. neli-
nistitd si hotarita si se smulga,
cu orice efort, din cenusiul vie-
tii. se Tndeparteaza usor de ei.
Biata mama, presimtirile n-o
Tnselasera ; timpul, marele si

Prin transparenta poarta
A zarilor uituce.

Si-aici, dovada lasa
Ca nu putea sa fie

Unde-au apus strabunii.

Fintina si cuvintul

Si griiele din vara,
Vazduhul si pamintul
Sint marturii de tara.

Se macina si piatra,

Se macina si omul

Dar vesniceste vatra
Precum prin roade, pomul.

Pasarile

Vin berzele si cucii

, Si mierlele de smoala
Cind isi mijesc doar nucii
Spre stele frunza goala.

Si sturzii si lastunii

Si norii de prigorii,

Cind la un semn al lunii
Pling joardele-n podgorii.

Vin graurii-in pliscuri

Cu stropi fierbinti de roua, -
Cind ride pina-n piscuri,

La soare, iarba noua.

Sa stim ca-i semn de bine
Pe tarmul primaverii,
Cind spuza de albine

Asediaza merii.

Vin pasari calatoare,
Ca unda peste praguri,

Atator doruri casa,
Decit tarina vie.

Cumpana

Lumina din lumina
Si zbor din zbor porneste —

O lacrima ne-ncling,

O lacrima ne creste.

Un adevar ne-ncape

De tot atatea rinduri, %
Cu trecerea de ape,
Cu nasterea de ginduri.

De-i drum batut prin roud

Sau vama de sudoare,
Ne sta in fire noua

Sa ridem, cind ne doare.

Si sa cintdm o doina

La tot ce ni se-asterne —
De-i arsita ori moina
Sub boltile eterne.

Foc viu adus cu oala
De la-nceputul firii,

Noi suferim de boala

Si harul nemuririi.

Avem 1n suflet miere,

Si-n ochi avem eresuri,

Spre-aceste primitoare

Si dornice meleaguri.

Mereu aceeasi soarta
Le cheama si le-aduce

De-aceea nu ne piere
Nici iarba de pe sesuri.

lar cei ce-au vrut sa fure

Sarut din vatra noastra

Sint trunchiuri de padure
Sau nori pe bolta-albastra.



temutul sdu dusman — Ti aster-
nuse c perdea oarba peste obraz
Tnainte de a ajunge sa vada,
purtatd de mezinul sau, lumea
de acolo, de sus, de pe culme.

— Poate daca i-as fi povestit
baiatului. meu...

Cornelia se améagise nu o data
cd stie totul despre omul iubit
Si iata cite ginduri, misterioase
pentru ea, leseau la suprafata.

Acest regret de neinteles :
..daca i-as fi povestit.."

— Ce Dumnezeu ! — 1l irita
mirarea ei. N-am glumit ; esti

prima fiinta care aude lucru-
rile astea.

— Fiul tau. vrei sa cred, nu-ti
cunoaste truda ?

— E de neoonceput, asa-i ? Sa
continuam  destainuirile |  Te
revin numai ca intram intr-o
ume, cu aer rarefiat si relatii
mai  degraba _ntimplatoare.
M-am casatorit imediat dupa...
(Tresarirea ochilor ei nelinistiti
il opri). Cornelija! Asta e viata
cu cuvintele ei exacte pentru
lucruri exacte. li apuca miinile
Tntre ale lui. peste tablia lucioa-
sa a mesei. Ma asculti, da?
M-am casatorit — degetele lui
puternice 1i apasara palmele li-
nistitor — pentru ca... ea_a do-
rit asta. Trdiam cunoseutii ani
cjnd singurul lucru demn de
atentia mea era cariera. Semna-
sem o multime de contracte si
aveam cel putin doi ani in fata,
Tmpartiti strict pe zile si eap-
tamini de drumuri. A ma casa-
tori nu Tnsemna altceva decit
ca Tntre aceste ttimee voi -trage
intr-o casa mal ‘confortabila.
Este posibil sa fi ajuns pina ir.
Bucuresti, zvonul ca am luat-o
pentru ca taica-sau era dirijor
in filarmonica noastra ; vorbe
de clacd ! Eram atit de infatuat

pe atunci, ma consideram atit
de genial incit nici ca-mi  pasa
de un dirijor oarecare. Asa Si

era : oarecare.

Femeia isi eliberda usor mii-
nile. Tl recunostea in sincerita-
tea frusta ce-i adusese o mul-
time de dusmani. Era Tintrebat
despre X. crede_ca are talent?
Nicl un strop, raspundea fara
teama ca insul respectiv va afla.
Dar Y 1Y, da. rabufneste din el
patosul, temperamentul, daca ar
mai si citi cite. ceva, viitorul
i-ar apartine. Dar Z ? (Se iveau
prin culise tot felul' de indivizi
interesati sa culeaga pareri si
sa le colporteze). este opusul
lui Y — un spirit elevat, toba
de istoria muzicii sau_de filoso-
fie, Ti lipseste in schimb vlaga.
Si atunci. Tn cazul acesta, cine
e cel mai_bun ? — se finchidea
capcana. Eu. raspundea cu con-
vingere. Adevarul era de partea
lui. ceea ce nu-i Tmpiedica pe
viermii specializati in distruge-
rea reputatiei artistilor de talent
sa-l foarfece — e Ingimfat. aro-,
%ant. _dispretuitor.  Oamenii de

ine Tl sfatuiau .sa-si tina gura,,
sa mai lase de al el. sa-si laude

Dorul

Semintele-ncoltite,
Semintele de hrana —
Prin trup suav cutite
Fara nici semn de rana.

Subtire fir de apa,
Puzderie de stele —

Ce-ar mai putea sa-ncapa
Sub scoarta fruntii mele ?

Doar in afara riduri,
Launtrica, lumina
Care-a trecut prin ziduri,
Si-a inflorit gradina.

Citime sint in multul
Tnfatisarii numar,

Ca marea cu tumultul
Si sprijinul c-un umar.

Cuprindem doar ce este
Cuvintului in fire —
Poveste din poveste,
lubire din iubire.

Secundele aduna -

Si ieri, si azi, si miine —
Din luna, alta luna.
Din piine, alta piine.
Doar singura, tarina
Asteapta rabdatoare,
Sa o culeaga mina

Si s-0 arunce-n soare.

Griul

Cu griu s-au tras hotare,
Cu griu s-au scris istorii —
Decit orice mai tare,

El cumpaneste glorii.

Pe bobul sdu se jura
Si se masoara mersul
Cu dragoste si ura,

din cind Tn cind rivalii, sa arate
Tn felul acesta ca nu are nimic
cu ei. Asemenea sfaturi declan-
sau un val de aprecieri, Tnca
mai transante, aduse cu consti-
inciozitate la urechea celor in
cauza. Ce putea .sa aiba" el —
se revolta — cu o nulitate ca
X?! l-a ars el cumva cartile
lui Y. l-a Tmpiedicat sa se al-
fabetizeze. sa priceapa ceva din
ceea ce cinta ca o flasneta ? L-a
stors el de vlaga pe Z7 Si. in
general, cit absurd in expresia
asta ,,are ceva eu cutare”. Ce-
rule ! Arta n-are sfirslt. e loc
pentru toata lumea. Notele
astea sint numai pentru novia.
asteaptd, saracele, cuminti pe
portativ sa fie combmate intr-un
milion, intr-un miliard de va-
riante 1 Nefiind cu totul imbecil
— -preciza — era." vrind. ne-
vrind. constient de propria sa
valoare. Sa si-o pese? Sa se
umileascd ? Nu vedea rostul
acestor minciuni : in  mo-
mentul respectiv to picatura in
eternitatea artei), ei era Numa-
rul 1. -Msine. chiar, era cu pu-
tintd. sa se schimbe ordinea. Ua
altul, venit din urma, se va si-
tua pe primul loc. iar el se va
retrage pe al doilea. pe al trei-
lea; pe al o sutdlea. N-av-ea nici
cea tnai mica dorinta sa mena-
jeze orgoliile unor incapabili,
entru el. unu va continua -sa
fie unu. dot-do; si asa mai de-
parte— Cornelia era obignuita
cu dispretul pentru marunta
,»buna cuviintd” — care pretinde
sa fii paiiticoe cu semenii, sa
lauzi  fara sa_fii convins, sa
menajezi orgoliile nemasurate —
de la tatal sdu. doar ca acesta,

mai bonom, mai larg la inima,
dovedea _ un soi' de intelegere
superioara — ..saracul, cel putin

se straduieste”. In ceea o0e-0
priveste, ea ar fi preferat sa
moara decit sa-l auda laudind-o
pentru o atare Deouttnrioasa
s.rguinta...

— Dorintamea de a nu-mi
tulbura cariera a fost mai mult
decit Tndeplinitd, relud béarbatul
dupd oe-si aprinse o tigara.
Nevasta-mea avea tin numar
nelimitat de prieteni, organizau
prin rotatie sindrofii ce nu da-
deau 6emne sa se sfirseasca
vreodatd, incit se-ntimpla de
multe 'ori sa ma intorc de pe
drumuri si s& ma regdsesc in
propria mea casa mal _singur
decit la hotel. Am gresit, Coc-
nelia...

— Taci, se ruga ea.

— Am fost toata viata singur.
Nu mi-am cunoscut tatal; fratii
mi-au. ramas Tndepartati i
straini ; mama a disparut = mult
prea repede, iar n scurtul ragaz
petrecut Tmpreuna munca pen-
tru afurisita asta de glorie ne-a
Tnghitit sentimentele. = Am fost
toatd viata singur_ si, din iner-
tie. am acceptat singuratatea cu
voluptatea cu care saracul se
infasoara Tntr-o hainda rupta.

Cu bratele-n balanta

Lumina cit mai stringem,

De griu avem speranta

Si tot de griu ne plingem.

Pe spicul sau sta cerul

Sub radacini, pamintul —

El, piinea, si misterul,
Si jertfa, si cuvintul.

El, Tntruparea noua

A tot ce-i vechi prin vise,

Ca boabele de roua
Din ploile ucise.

De-aceea i se-nchina

Din stirpea mea, toti care

In palme stiu sa-l tina
Nu doar ca demincare.

Ci ca un dat fierbinte
De unde sa se traga
Parinte din parinte,

Cit tine tara-ntreaga.

RODICA ANCA MARINESCU —

La solitudinea mea n-au atentat
nici _copiii. Ca intr-un film_im-
povarat de simboluri, amindoi
s-au nascut cind eu eram de-

arte. Pe niciunul dintre ei nu
-am vazut Tnfasat, in leagan.
Prima amintire a baiatului era
un mototol ce se tira pe covor
de-a bugelea. iar pe fetita nu
reusesc sa mi-o Tnchipui decit
ca ne o micadomnisoara, fiindca,
la ora cunostintei noastre, purta
deja rochita si avea parul prins
cu o panglici... Apoi— Reve-
rente. seara. Tnainte de a se
duce la culcare, in camerele lor:
. Spuneti-i tatalui vostru noapte
bund" ; cite o uimire bucu-
roasa : ..Andrei, ia te uitd, a
sosit tata !“ : traditionala fraza
de bun venit a cooujoc cu pa-
rintii voiajori : ,,Mi-ai adus re
ti-am _rerut in ultima ec-aea-
reT" Furnizor de articole de
moda, discuri. casete s». rfte-
odata. destul de rar. pe tos de
sperietoare : -Spuae-i_hn taica-
tau re note ai luat, sa se mai
buaure si el #

Zgomotul ma scotea dEa minti,
zgomotul din casa aia : ust tris-
tile. telefoane zbimimdL munca
rock, certuri intre mama si
coofi. intre cooti s: txznka. la-
tre mama si bunica_ Ma mu-
tam <hntr-o camera in alta, ia
sserar.ta unui joc mai linistit :
zacroocul m& urmarea cu obsti-

nape.

E: — in fapt, familia mea —
alcatuiau o lume tnriusa in pro-
priile  preorimari. li vedeam

agitati in vederea unei_onomas-
tici sau a unei excursii, ii au-
zeam antrenati in discutii pati-
mase despre O rochie sau o pa-
larie re meritau sa fie cumpa-
rate sau nu meritau sa fie cum-
parare. Alunecau pe linga mine,
tesindu-si ~ drumurile secrete,
strigjndu-si intrebari sau ras-
punsuri si. din cind in cind. eu
un aer prea afectat sa fie sin-
cer. isi cereau scuze ca m-ar
deranja de la ale meie. Realita-
tea se prezentd invers : eu Ti
deranjam pe ei. cotele de ner-
vozitate in continua crestere imi
indicau ca de-aixa asteptau sa
scape de mine. Oricum, haltele
la domiciliu na erau lungi ;
le-am scurtat si mai mult ac-
ceptind contracte pentru peri-
oade inca mai ntinse.

— De ce-mi povestesti despre
astea ?

— Pentru ca trebuie sa ma
destainui cuiva.

— Si tocmai  pe mine m-ai
ales ? Nu fac parte din tagma
femeilor avide sa afle. ..ce rau
0 duce cu nevastd-sa. mizerabi-
lul. dupa ce m-a parasit pe
mine — gospodina. fata cu
liceu, cuminte si iubitoare..."

El rise pe tacute, numai ochii
i se micsorau si gura isi salta
colturile. _Tnveselindu-i_ obrazul.

— Asa-i trebuie mizerabilu-
lui ! Stii ee-as dori acum ? Sa
te imbratisez.

,Casa eu iasomie*’

PRIMA VERBA

Ghitescu

S& ma ierti daca toc, vreau sa-ti spun ca mi-e toamna

Ma asculti ? M-a strivit un copac desfrunzit
Ruginesc si mi-e frig si tu vrei sa-ti fiu doamna,
Tu incesri sa rasari si te vad asfintind

Sa ma ierti cd& ma vind marii pasari albastre
E mai simplu asa si de-ai sti cit de greu,
Toamna ta, toamna mea, pirgul aripii noastre,
Noaptea ta de nesomn, ziua somnului meu

Sa& ma ierti, s& ma ierti, ne-ndurata instanta
Nu-s procese-ntre noi, poate doar condamnari
Ma iubesti vinovat ca saracul o zdreanta,

p-s cocor, toamna mea, intre doua plecari.

Cintec de nimfa

Faun orb ce mi-ai fost, inghitite-ar padurea

Mai c-as vrea sa-ti dezmierd fruntea ta in dezmat
Mai c-as sti sa-ti ofer carnea mea la ospat,
Trufanda de satir rastignita-ntr-aiurea

Faun stors de-alte miini, paduros si lunatic,
Ce-ai sa uiti intr-o zi cit de aprig te dor,
Ce-ai sa afli, scrisnind cit de alb stiu s& mor
Intuim ultim sarut, paduret si salbatic

Faun calp si batrin, ne sint dintii prea suri
Citi copaci ard in noi, citi din noi ard copaci,
Citi satiri 1ti prefer, insipizi si opaci...

Faun orb,
pentru noi n-au sa fie paduri.

Cerc

Da-mi o mina, sa-ti iert fata arsa de soare,
Da-mi sa-ti ning, sa-ti miros a rasina de brad,
Da-mi sa-ti tac elocvent si sa-ti cad la picioare
Invelitd-n cearceaf ca-ntr-o bura de fard.

Totusi taci, nu gindi, mi-e albastru covorul,
Totusi nu-s jaluzele sa ne-nghita pe noi.
Totusi strigi undeva ca te-nlantuie zborul

Ce copaci ne-am trezit, fara margini de goi,
= o

Ma vei zidi, dar nu-ntr-o minastire,

Stirnit de vre-un blestem, de vre-un pacat,
Nici n-ai sa stii ce trup ai incrustat

In pintecele pietrei fara mire.

Ma vei strivi in tine, stinca stearpa,
Doar mult prea mult ti-am asteptat desertul
Si mi l-ai dat cu ora sau cu sfertul
Si ti-am platit pe el moneda calpa.

Am ostenit. Bolnava isterie.

Ne urla un oblon a dimineata
Trezeste-te si spala-te pe fata.
Am mai trecut in doi o sihastrie.

e e A

Noi n-am muscat din fructe, ne-am saturat cu frunze.
Asa, fara pretexte, ostentativ blazati,

Sau poate ca de teama de birfele mondene,

Sau de predecesorii huliti si plagiati.

Deci n-am facut iubire si nici literatura,

Nu ne-am plimbat de min&, n-am urmarit vre-un scop,
Pe scurt, chiar si bunicii nostri vorbeau numai de bine
De dragostea aceasta Si ne urau noroc.

Zimbeam ca de comanda, doua papusi pe-o sfoara,
Ce sfoard matasoasa si ce copii curati.

Si mi-ai citit odata ceva ca o poveste

Cu unii din Verona : firesc de demodati.

Ne-am admirat... iubirea, normata si moderna
Si-am hotérit ca Darwin stia el ce stia,

Ca Eva si consortul sint buni doar pentru bancuri
Si pentru Biblii parca... oricum, asa ceva.



Cronica teatrala

O comedie bonoma

Mircea Radu lacoban nu se numara

rintre autorii dramatici contemporani
oarte jucati. Piesele sale, chiar cele pri-
mite cu elogii de critica si avind succes
de public, nu_s-au bucurat de multe si
variate puneri in scend, n-au obsedat re-
?izori sl nici secretari literari, desi au

ost, o parte dintre ele, distinse cu im-
portante’ premii literare. Misterul, caci
mtrebuie sa fie unul, e greu de dezlegat,
dar de el tine probabil_si ,raceala” tea-
trelor bucurestene fata de dramaturgia
sa. Ani de-a rindul nici_un text al sdu
nu a figurat pe vreun afis din Capitala,
iar cind s-a intimplat, alegerea n-a fost
cea_mai fericitd. in aceastd ciudata regula
se Inscrie, cred, si noua premiera cu care
Teatrul Nottara readuce Tn atentia spec-
tatorilor numele lui Mircea Radu laco-
ban : Iva Diva. Piesa, publicatda cu un an
Tn urma in revista Teatrul, este prezen-
tatd Tn viziunea regizorald a lui Cristian
Munleanu si Tn cea scenograficd a lui
Victor Cretulescu.

O comedie bonomd, cu unele accente
satirice, aducind Tn _ centrul atentiei
aceeasi lume a oamenilor obisnuiti si a
Tntamplarilor cotidiene prezintd _in mai
toate scrierile sale este si Iva Diva. Re-
plici sprintare, wunele chiar savuroase,
personaje caracterizate cu sigurantd din
citeva linii trasate cu mind ferma fac din
noua sa piesa un pretext agreabil pentru
un regizor si niste actori capabili de in-
ventivitate mai cu seama in teritoriul co-
micului de situatie. De_fapt, ce se Tntdm-
pla aici ? Dupa o prima scena in care
spectatorul poate crede cad se aflain plina

eclansare a unei drame sentimentale —

eroul, om in toata firea, 1i declara, Tntr-o
discutie foarte aprinsa, fiioei sale ca nu
se mai Tntoarce acasa, cd nu poate re-
nunta la marea lui dragoste— vom afla
ca Iva Diva este doar o minunata locomo-
tiva cu abur, ca personajul principal a
fost o viatd Tntreaga mecanicul ei si ca
nu este de acord ca ea sa fie_data la fier
vechi odatd cu aducerea noii locomaotive
Diesel. Si aoeasta nu numai pentru ca ea
.are suflet”, pentru ca a muncit Tmpre-
und cu mecanicul ei pentru bunastarea
Tntregului sat, dar si pentru ca Tnca mai
poate fi folositd acolo unde moderna Die-
sel nu poate ajunge. Astfel Tincit Me-
canicul. omul_blind si muncitor, exemplu
de corectitudine si onestitate, va deveni
un adevarat ,,miel turbat” Tn dorinta de
a impune nu numai acel doar aparent
sentimental respect pentru trecut, dar si
un elementar bun simt gospodaresc. O
seama Tntreaga de peripetii culminind cu
LHfurtul” locomotivel si terminind. desi-
ur, cu recunoasterea de catre toti cad
reptatea se afla de partea eroului, con-
stituie substanta piesei. Interesant este
ca avem aici o dubld rasturnare de situa-
tii. Pe de o parte, deci, la nivelul atitu-
dinii, comportamentului  personajului
principal. Pe de altd parte, la_ nivelul
Ideii comice : caci daca Mecanicul pare
a lupta cu toate fortele pentru mentine-
rea ,vechiului” Tmpotriva celor care vor
sa introduca noul cu rapiditate, se dove-
deste cd formalismul, lipsa de orizont
caracterizeazd pe acestia _din urma, care
fac totul de ochii lumii, fara sa analizeze,
sa gindeasca. sa vada ce e mai bine si
cu folos pentru obste.

Tntreaga actiune se desfasoara Tntr-un
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unic loc: magazinul comunal, foarte
,universal”, Tn care se gadsesc cele mai
bizare si. mai simandicoase lucruri, numai
cele mici si aparent fara importanta, nu.
Aici se refugiaza Mecanicul — interpretat
cu a sa cunoscutd, calda, sentimentald
bonomie de Stefan Radof —, aici au loc.
prin forta lucrurilor, discutiile si conflic-
tul cu Seful — Be care Victor Strengaru,
resimtind probabil subtirimea rolului, 11
creioneaza exagerat de agitat, obositor,
fara subtilitate, neputind exploata o buna
aselnita comica : relatia lui cu oamenii

in subordine se face prin intermediul
unui aparat de emisie-receptie prin care
,vede" tot si aranjeaza_tot —, cu Conta-
bilul (Stefan Velniciuc ii sugereaza alura
rigida si formalismul) si mai ales aici
sint aduse, prin povestire, importantele
audiente de la oras. Spun mai ales, pen-
tru cd de fapt intregul esafodaj comic,
sau Tn_ce are el mai savuros, rezultad din
aceasta amuzanta ambiguitatea Mecani-
cul, povestindu-i cumnatului sau, Vinza-
torul, peripetiile audientelor, le face sa se
desfasoare sub ochii nostri, dar nu in
6patiul in care au avut loc ei in acela
al magazinului, intrind astfel intr-o rela-
tie comic-absurda cu obiectele de aici si
chiar cu personajele aflate de fata. Din
Bg“icate, insd, ideea nu este Tndeajuns de

ine _exploatata nici de regizor, nici de
actori. Stefan Sileanu construieste, ingre-
sind pe alocuri = poate tocmai pentru ca
debilitatea principala a personajului sta
in constructia sa dramaticd, un tovarasul
Lungu excedat de griji si de probleme
mai mult sau mai putin reale, [din de
importantd, Tnchistat Tn mici péareri pre-
concepute, dar nu lipsit de omenie si de
inteligenta, iar Lali Nica-Dumitrescu o
tovarasa Scurtu .bine intentionata, dar
cam ridicola Tn obsesiile ei artistice. Pa-
razitar creat de autor, personajul Cior-
au nu convinge nici prin interpretarea

oinei Sin. Tn schimb, 1Tn Vinzdtocul.
Viorel Cominici, face o adevarata crea-
tie. Omul care vede toate si stie toate,
care se poate adapta la orice situatie, dar
care o face cu o ironie, chiar cu un sar-
casm ce-i dau o detasare plind de far-
mec, bun si cinstit in fond, Tncercind sa
ajute pe unul dar fara sa se pund rau cu
ceilalti. Vinzatorul lui Vigrel Comanici
tine pe umerii sai aproape intreg specta-
colul. Fara giumbuslucuri, fara ~ grimase
excesive, dar_mereu inventand, facind
sa-1 vorbeascd, sa se transforme in viu
comentariu al situatiei gesturile si pri-
virile. Un rol de o calda autenticitate face
si Dem Savu Tn Pensionarul sugubat,
Incd un personaj — Fata. interpretata
fad de Adriana Moca — si doua foarte
lungi momente de vis atarnd ca un lest
de ritmul, altfel bine dozat, al spectaco-
lului de la Nottara.

Cu toate momentele de comedie agrea-
bild pe care le creeaza, lva Diva nu este,
cred, spectacolul menit sa afirme cali-
tatile reale ale unui dramaturg precum
Mircea Radu lacoban care a scris texte
mult mai valoroase decit acest pretext
pentru o comedie bonoma.

MIRUNA IONESCU
*) Iva Diva, de Mircea Radu. lacoban

Teatrul ,,C. |. Nottara". Regia : Cristian
Munteanu.

Modalitati si... modalitati

= Am salutat si semnalat, in cadrul
acestei _rubrici, multe emisiuni _sau ru-
brici bine realizate, de Tnalta tinutd, ce
au dat dovada cd existd mereu in aten-
tia redactiilor de la radio sau televiziune
respectul datorat celor ce urmaresc res-
pectivele emisiuni. Am_ audiat si_vizio-
nat cit mai multe emisiuni, Tncercind, Tn
functie de spatiul tipografic, sa reflec-
tam, cu obiectivitate, realizarile harni-
cilor redactori Si reporteri_ce Tncearca.
Si reusesc, s& ne prezinte rit mai atrac-
tiv si mal variat programe care sa se
impuna prin tinuta lor atentiei noastre,
si nu sunt putine emisiunile ce si-au
creat saptaminal ,,abonati”. Voi cita doar
citeva, din motive de spatiu, dintre cele
mai bine Tmplinite : ,, Teatru radiofonic",

,,Oda limbii  roméne”,. ,.Sint suflet in
sufletul neamului meu”, ,Rampa Si
ecranul", ,De la 1 la 3", ,Radiogazeta
economicad”, ,,Cluburile™ transmise pen-

tru tineret dar urmarite nu numai de ei,
».Memoria pamintului roméanesc"”, repor-
tajele teledifuzate, ,La sfirsit de sapta-
mind" si ,,Albumul duminical”, anumite
emisiuni de varietati (aici, clteodata,
mai functioneaza rutina si chiar super-
ficialitatea), ,,Revista literara radio" si
nu in cele din urma ,,Moment poetic".
Nu am facut Tntdmplator, sau din lipsa
de subiecte pentru rubrica de fata, aceas-
ta succinta trecere Tn revista, ci pentru
a arata si sublinia cad se poate, dar nu
se Tncearca totul pentru a prezenta nu-
nta.’ programe de calitate, caci, din pa-

cate, exista si neimpliniri. Nu fac parte
dintre cei care cautd pete in soare insd
atunci cind le vad nu pot sa nu le sem-
nalez. Medalioanele ,,Mari actori, mari
regizori”, dupa cum sint eu convins, au
ca scop principal scoaterea in evidenta
si prezentarea cite unui ,virf" al creatiei

cinematografice nationale Si_ internatio-
nale. Prezentarea fiind facuta pentru
cinefili de toate virstele sau gusturile,

personalitatile aduse in  prim-plan ar
trebui sd anara Tn. emisie cu secvente
din filmele cele mai bune, cele care le-au
consacrat definitiv in constiinta noastra
sau o vor face pentru mai tinerii tele-
spectatori care iau contact pentru_ prima

oara cu ele. Si atunci apare fireasca
intrebare : oe_idee isi vor face _tinerii,
care au urmarit medalionul dedicat lui

Humphrey Bogart, despre marele talent
si succes al acestui actor de exceptie
cind filme precum ,Regina Africand",
»Soimul maltez" si.......... Casablanca”, ca-
podoperele  filmografiei sale, au fost
doar citate fugitiv si nu au beneficiat
nici macar de o .secventa Th economia
emisiunii ? Astfel nu-i vom face pe ti-
nerii de azi sa .caute pe afisele viitoare
ale ,,Cinematecii aceste filme pentru a
vedea si ei cu ce i-a impresionat pe
parintii si bunicii lor Bogart cel intrat
de mult Tn legenda cinematografiei mon-
diale. Timpul de emisie nu scuza lacu-
nele.

ALEXANDRU DAN POPESCU

Cronica plastica

Lectura moderna a fapodoperei

Evoluind- uniform, Petre Velicu este
azi, cu noua sa expozitie personald, la
nivelul unui artist matur si stapin pe
mestesug, fard nici o urma de indoiala.
Dupa firesti tatonari din care insa raz-
bateau, oricum, datele sale fundamentale
si anume simtul cromatic deosebit, o
fantezie neobosita, o punere Tn pagina ce
proba o personalitate ce nu putea fi nici
estompata nici bruiatd si un anume cu-
raj propriu lui de a face sau a_dori sa

realizeze ceva ce nu s-a mai facut. De
loc comod vizual, deloc calm sau con-
fortabil, Petre Velicu da de-asta data

,Llovitura de gratie” adica lovitura prin
care isi dovedeste maiestria si prin asta
se Instaureaza ca... ,,maestru”. ,,Cam de-
vreme" vor obiecta unii; ,Sa vedem
daca rezista" vor nuanta altii.

In sfirsit, ceea oe si-a _propus Petre
Velicu sa realizeze reprezinta una dintre
cele mai frumoase tentative artistioe din
ultimii ani. Suita ,,Dantesca” de lu-
crari. de pictura nu este o ilustrare a
,.Divinei comedii" ci doar sursa de inspi-
ratie _pentru compozitii care prin at-
mosferd, motive, sugestii, chipuri, evoca
un posibil purgatoriu si infern, fara tran-
scrieri ad-litteram.

Ne confruntdam cu o picturd de fac-
tura clasica, si cu un univers cu adeva-
rat romanesc cu eroi, fapte, stari, ten-
siuni launtrice, vise, cosmaruri, reverii,
adormiri si treceri dincolo, zbateri si ges-
turi neduse oina la capat, dorinte incerte,
sentimente confuze, sau dimpotriva vio-
lente. nestapinite. izbucnind wvulcanic,
ochi. gesturi, atitudini ca niste mari pa-
gini de literaturd psihologica.

Harul Tnca tanarului pictor Petre Ve-
licu este Tnsda mai important decit meri-
tele lui Tn parte si constd Tn capacitatea
rara de a le uni. de a nu_ face din arta
sa doar un fapt de tehnica perfecta, sau
doar o chestiune de exprimare (chiardaca
foarte interesantd). ci de vocatie, de
capacitatea de a le topi, de a le face sa
depindd si sa existe una prin cealalta,
justificindu-se in atmosfera unicd, cap-
tivantd pina la obsesie a lumii aceleia
de glorie si decddere, de suferinta si
amintire a fericirii, de captuseald a_hla-
midel pure de aur cu mizeria morala, cu
pacatul, cu decdderea din conditia de
om ; un dialog subteran strabate din

aceste imagini,.Tntre valoare si adevar,
intre cinste si necinste, Tntre dreptate si
nedreptate, Tntre multele dileme ale unei
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epoci framintate ce se confrunta cu op-
tiunile fundamentale ale individului Tn-
tr-o lume Tn care umanitatea se cerea
salvata.

Cu alura, de vechi poliptic, cu scene
ample populate de mai multe personaje
punctate de solo-uri portretistice restrin-
se pe lungimea de unda a unei singure
culori (cu un splendid orb executat par-
cd in camaieux), ferindu-se de tentatia,
moderna a artistului care a vazut muzee
si a tot admirat albume cu Bosch si
Breugel pind cind a capatat ,ticul" de
a ,,face oameni a la Breugel™ si a con-

strui scene fantastice a la Bosch. ..Dan-
tesca™ se constituie ca o lecturda moder-
na. cu ochi proaspat. profund si

atent. Tntelept si abil Tn a ocoli capca-
nele pitorescului si a stupor-ului cu suc-
ces la public pe care 1l putea obtine prin
evocarea anumitor scene sau _sugestia
unor imagini, o lectura mai ntdi pentru
el, artistul cu morbul marilor proiecte in
singe si puterea reald, urieseasca 1n
brate si-n  mina de a o realiza si, mai
apoi, pentru noi. Daca pentru el si-a
asumat  riscul unui  proiect ran-
dios mai ales prin miza, ©rin curajul im-
plicarii unor mari valori ale culturii uni-
versale pentru noi a instilat datele unei
provocari superioare, la cercetare. medi-
tatie. ,,rumegate” a ideilor. Pentru cei
care vor bucuria imediata (desi exista si
asta) dar superficiala, dulce. =~ usoara si
fara probleme, pictura lui Velicu este tot
oe poate fi mai neindicat. El pariaza pe
valoare si pe o pictura de factura filoso-
fica. intelecualistd ce apropie temeinic
capodopera de noi. contemporanii ei.
Expozitia lui Velicu este un spectacol la
care 1si da contributia, cu exemplara in-
tuitie a utilitatii, a modalitatii si a mo-
destiei celui din planul doi intru succe-
sul celui din prim-plan. plasticianul Ma-
rian Nacu. Piesele sale din metal si rocd,
din minerale rare frumoase in sine cu o
aleasd pretiozitate, stranii_si ciudate ca
niste exceptii ale naturii, blinde. ori
spaimintdtoare, calme ori nelinistitoare,
puse exact acolo unde le era locul, func-

tionind perfect integrate in ansamblu,,
dind salii de expozitie alura unei sali
dintr-o galerie de arta veche in care ana-
cronici sint doar, nenumadratii privitori
din stradd, ce nu se mai daslipesc de

geam. -
SIMONA VARZARU

O gala a }bobocilor"

Se pare cd dezideratul primordial al
unui Tnsemnat numar de tineri (si unii
foarte tineri) care studiaza arta sunete-
lor, dedicindu-se laturii interpretative 1l
constituie patrunderea in  bancile celor

trei _institutii de Tnvatamint  superior
muzical din tard. =~ Pina aici, totul pare
normal si meritoriu. Dar, privite prin

febra concurentei, aceste examene cu o
problematica aparte ce ridica dificultati
deosebite ajung sd Tntruchipeze un ideal
absolut, oe” polarizeaza Tntr-o asemenea
masura vointa, tenacitatea, puterea de
muncd, forta de autodepasire, sustinerea
interioara ~ Tncit _dupa acest punct de
maxime acumulari, dupa survolarea
acestei stachete urmeaza o relaxare fi-
reasca, hecesara, dar care risca uneori
sa se perpetueze, lipsind elanul compen-
sarii ei, sau_generind un fel de _stare de
,vegetare”, Tn aceastd ambianta, anihi-
Iind” dorinta de _ progres, de a realiza
mai mult, mai bine, mai repede. Con-
stientizatd sau nu, aceastd_situatie exista
si, din pacate, nu Tn putine cazuri.

Un posibil bilant al unui astfel de
,virf de formd" a incercat sa-l surprin-
da si recenta Gald a Tinerilor Concertisti
de la Arad (organizati de _ Comitetul
Judetean Arad al” U. Filarmonica
din Arad si Colegiul criticilor muzicali
din cadrul A.T.M.); ce a reunit pe citiva
dintre exponentii de frunte ai ,,boboci-
lor" ce pasesc pragul studentiei Tn aceas-
td toamna. . . .

Fara a avea pretentia unui _ esantion
reprezentativ, cei. cinel studenti_(trei de
la’ Cluj-Napoca, unul de la lasi si unul
de la Bucuresti) au oglindit datele unor
ersonalitati _ interpretative aflate Tnca
a virsta cautarilor, cind se cer consoli-
date Tn tipare ferme elementele native,
cind se continua acea_  Tmbogatire inte-
rioard prin culturd, prin largirea orizon-
tului spiritual,
cipii stilistice clare. Pornind de la aceste
dimensiuni, fiecare portret s-a conturat
Tnsa prin trasaturile sale proprii. .

Ambii pianisti Tnscrisi_ pe afisul galei
au optat pentru partituri de stralucitoa-
re bravura, de fortd si pregnanta solisti-
ca. In Concertul Tn do minor de Serghei
Rahmaninov. clujeanul Daniel Goiti a
realizat o versiune plinda de autenticul
aplomb al ,valurilor" postromantice, cu
0 anumitd nota de rigoare pianistica, te-
meinic ..scolitd" : dar echilibrul vadit 1n
prima miscare s-a pierdut treptat, ca de
altfel sl conducerea dramatica, ce a fa-
cut loc discontinuitatilor in trasarea li-
niilor expresive, unor asprimi si, Tn par-

rin stabilirea unor prin-*

tea a Ill-a, labilitatii dialogului cu or-
chestra dirijatd de Dorin Frandes. Arden,
ta talmacirii — uneori insuficient zaga-
zuitd de strictetea mestesugului instru-
mental ca si de acea slefuire necesara
deopotriva elanurilor vijelioase ca si li-
rismul elegiac — pusa in lumind prin
dezinvoltura pianistica si sensibilitatea
ieseanului Samir Golescu a atras atentia
n Concertul in si_bemol minor de Ceai-
kovski ca si Tn dinamismul bisului lisz-
tian. Muzicalitatea si seriozitatea abor-
darii paginilor alese s-au detasat din
evolutiile concertistice ale clujencelor
Adriana Petrescu — flaut, in Concertul Tn
Sol major de Mozart _si Diana Lignetti —
violoncel, in Concertino de Serghei Pro-
kofiev, ambele aparitii fiind Tnvaluite
Tnsa intr-o unda de timiditate. Un plus
de siguranta si de relief a demonstrat
tandra violoncelistd Tn seara camerald. in
secventele bachiene si, mai ales, T
Sonata pentru violoncel solo de Anatol
Vieru, opus ce a facut o nota oarecum
discordantd Tn configuratia acestui_ pro-
gram. axat mai degraba pe o tentd con-
templativa. adecvata cadrului ales. Impe-
tuos in fragmentele din Partita | pentru
vioara solo de Johann Sebastian Bach,
dar si in Sonata a VI-a de Ysaye, sobru,
dar elocvent in Concertul Tn Re major
de Mozart, Liviu Prunaru s-a impus din
nou atentiei prin naturaletea frazelor
ce par sa izvorascad de sub arcusul sau.
prin frumusetea sunetului, robust sT pe-
netrant, prin puterea de a comunica.
Tmplinind afisul galei aradene, cei doi
invitati — clarinetistul Liviu Gocan si
organistul Eckart Schlandt — au marcat
momente deosebite, de Tnaltd tinuta ar-
tisticd. de maturitate si gindire muzicala.
Cu sobrietate si precizie a constructiei,
Liviu Gocan a decupat volutele de agili-
tate ale Introducerii si Temei cu varia-'
tiuni  de Rossini individualizdnd apoi
pregnanta Cintecului lung de Cornel Ta-
ranu, intr-o colaborare ferma, de mare
mobilitate a baghetei lui Nicolae Boboc,
n timp ce stiinta registratiei si maiestria
arhitecturii volumelor sonore, cu luminile
si_ umbrele lor. a Tnnobilat recitalul orga-
nistic, alcatuit din monumentale pagini

de Buxtehude, Bach sl Reger. Aceste
prezente si-au definit astfel menirea ca
exemplu si imbold.

ANCA IOANA ANDRIESCU

*f Gala Tinerilor Concertisti, Arad —
9. 10, 11 septembrie 1987.



O dezbatere ,,cu cintec*

Textul

Cu numai citiva ani Tn urma, textul de muzicad usoa-
ra era pretext de interventii critice in mai toate pu-
blicatiile noastre, inclusiv la radio si TV.
cind perioada gafelor care ,sar in ochi" a fost depa-

sitd — s-0 recunoagtem — subiectul pare
intereseze pe nimeni.

Acum, de

sd nu mai

Tn consecintd, realitatea pe care o abordeaza dez-

baterea noastra se prezinta, la zi. astfel
acceptabil, uneori bun, al calitatii textelor
tru tematic verificat, clasicizat. al ideilor
texte (si cintece) ; un pluton de titulari
texte) care domina productia de muzica
toate consecintele care deriva de aici.

; un regis-

. un nivel

din aceste
(autori de
usoara, cu

Ce motive am avea, deci, sa ne ocupam de acest

sector, se vor ntreba cei care se multumesc cu puti
E bine, se poate si mai bine. lata si motivul, deci :
daca se poate si mai bine, sa vedem cum.

Legaturile logice de pina acum nu pun

insda, mecanismul. Publicul, inclusiv cel linar (sau mai

Ancheta de opinie INtrebari ale tinerilor care se adreseaza

Laurentiu Profeta

Compozitor, secretar al Uniunii
compozitorilor ti muzicologilor

Textul de cantec nu exista (in fapt)
scris, ci numai cintat. latd de ce cred
ca gresesc fundamental cei ce judeca
textele desprinse de muzica, citindu-le
cum ar citi o poezie de sine statatoare.
Este, ca si cind, dorind sd apreciem cit
de buna e o salati de vinete, am gusta
separat untdelemnul si separat vinetele !

In ultimii ani. este de constatat un
cert progres in ceea ce priveste calitatea
textelor noastre de muzica usoara. To-
tusi, Tn anumite ocazii, in special la
ooncursuri. isi fac aparitia si multe texte
mediocre.

Nu am fost niciodatd de acord cu_,,des-
fiintarea™ textelor de muzica usoara prin
citate trunchiate, scoase din contextul
real si separate de muzicd. Personal,
respect breasla acestor mesteri ai versu-
lui_cintat si stiu cit de dificila este pro-
fesiunea lor. 'Ea presupune multa muzi-
calitate. ~ imaginatie, o buna tehnica a
versificatiei ar si... talent de rebusist.
Putini stiu cite ore sau zile Tti trebuie
pentru a gasi ,,acel cuvint de trei silabe

cu accentul pe a doua cu care trebuie
ea Tnceapa refrenul™.
Sa recunoastem Tnsda ca — asa cum

ultima editie ,,Mamaia '87“ a dezvaluit-o
eu 0 anumita cruzime — textele noastre
sint pline de generalitati si au Tnca un
evantai tematic destul de restrins.
Personal, sint In dezacord cu tendinta
de generalizare excesiva, uneori cu pre-
tentii filozofice : uitdm c& puterea de
generalizare a genului este, totusi, limi-
tatd. Avem prea putine cinteoe Tn care
emotia sa fie cuprinsd ntr-o imagine
concretd, care sa aiba mica lor poveste.
De ce ne-a surprins atit de placut la
Mamaia compozitia lui Dumitru Lupu

(text Mala Barbulescu) : ,,Ma voi gindi
la tine" ? Pentru cd aceastd frumoasa
melodie  deapana firul unui ..story", o

amintire din noaptea Anului Nou.

Cit priveste subiectele _ cintecelor. se
poate si aici observa critic repetarea
unor teme (e drept, clasice), care prin
abuz Tncep a-si pierde credibilitatea. Una
din aceste scheme obstinate este aceea
dupa care el sau ea spera cd ea sau el
va reveni.

Ar fi Tnsa o greseald sa se creada ca
Tngustarea tematica si numarul restrins
de condeieri — deficiente constatate la
ultima editie Mamaia — sint tipice pen-
tru intreaga creatie a genului. Ascultati
cu atentie radioul si va veti convinge ca
spectrul” tematic si cercul de colaboratori
(autori de texte) este mult mai larg. Am
aplaudat realizarea acelor_cicluri de emi-
siuni _radiofonice de cintece scrise pe
versurile poetilor nostri clasici si con-
temporani si Tmi exprim dorinta ca cele
mai bune din aceste cintece sd circule
si mai intens Tn toate emisiunile de mu-
zicd usoara si la ,,orele diminetii*.

Problemele cele mai dificile privesc
acel compartiment pe care-1 numim sla-
gar. Regula de ier a slagarului este
aceea dupd care muzica precede textul.
Dar si aceasta regula de fier poate fi
Tnvinsa de vointa de otel a compozito-
rului. Bogardo ,,a facut slagar" cu poezii
de Eminescu. Blaga. Carianopol si altii.

Cind scriu aceste rinduri  coincidenta
face sd aud la radio cintecul atit de
reusit al lui  Cornel Fugaru. , A venit
toamna" (versuri de Nichita Stanescu).
Tntreb, fara a-mi  ascunde malitia : ce
sanse are ca sa fie premiat la Mamaia
un astfel de cintec ? Ne-am obisnuit sa
consideram ,.cintec de festival" un gen
mai putin sofisticat care nu exceleaza
rin subtilitate muzicald si — implicit —
iterara.

Revenind la Mamaia, ceva despre exi-
genta noastrd, a compozitorilor. Putini
dintre noi elaboram cintecele din timp,
adicd cu multe luni Tnainte de termenul
concursului. Cei mai multi se adreseaza

textierilor cu citeva saptamini Tnainte si

putin.

in lumina, d 4
de muzicd usoara.

Premise

secret, sint mult mai mari decit calitatea ofertei. Din
punctul de vedere al muzicii, dar si din cel al tema-

ticii. al ideilor, al subiectelor. Asa am ajuns la textul

de muzica usoara

ales publicul tindr) trebuie sd cunoasca realitatea mu-
zicii usoare, procesul ei de creatie, pentru ca el este
beneficiarul, deci el este cel care are tot dreptul sa
emitd pretentii. Ori aceste pretentii, nu e de mult un

Este drept cd melodia ,,poartd” textul, dar nu e mai
putin adevarat cd un cintec Tnseamna o idee. Cel
0 idee. lar o idee Tnseamna sda exprimi un continut
printr-un text. Tn cazul nostru. Sigur cd o raeiodie

putin

poate exprima si 0 stare, un sentiment, dar si acestea
trebuie sa se regaseasca in text pentru ca mesajul sa

fie complet. fintreg,

Pornind de la exigentele formulate de tinerii iubi-
tori ai muzicii noastre usoare, de la realitatea ca genul
n chestiune este un fenomen social de amploare, cd
si el poate si trebuie sa influenteze modul

realizat.

e a gindi

si de a trdi al tinerilor, am initiat aceastd dezbatere.
Sint multe Tntrebari — vizind acest domeniu — care

asteaptd raspuns. ds L g
finalmente, sda raspunda la toate. Vom fi Tnsa multu-

tre usoare.

— Cum se realizeaza colaborarea intre compozitorul melodiei si autorul

textului ?

— Compozitorul poartd numai ,raspunderea muzicala- ?

— De ce (si cum) apar inadvertentele binecunoscute :

o melodie cu tenta

melancolica promoveaza un text extrem de optimist (si invers) ? Cine-i vinovat

de aceste inadecvari ?

— De ce majoritatea textelor de muzicd usoara au caracter de genera-
litate ? In loc sa povesteasca despre un anume tindr core iubeste ele vorbesc
despre iubire in general ; in loc sa ne spunda ca cineva e fericit, ele ne spun

ce e fericirea, s.a.m.d.

— De ce temele muzicii noastre usoare se pot numdra pe degete ? De
ce cintecele nu ne transmit o poveste, cu inceput si sfirsit, ci doar constatari :
e bine sa fii tinar, e minunat sa iubesti, s.a.m.d.

— De ce numele autorilor de texte de muzica usoara se repeta atit de

des ? Exemple :

Angel Grigoriu — Romeo lorgulescu,

Roxana Popescu, Sasa

Georgescu, Aurel Storin, Eugen Rotaru si altele, dar foarte putine.
— De ce sint atitea tristeti pe care se straduieste, fara succes, sa le

rezolve muzica usoara ? Temele predilecte :

parasiri, amagiri, reveniri, uitari,

Tnselari, asteptari. lubirea e, la tineri, un sentiment tonic.
— De ce la Mamaia, de exemplu, se cintd atit de putina muzica dedicata
tinerilor ? Chiar si tinerii solisti care concureaza la ,interpretare” cinta tot pe

teme ,,mature-...

— De ce riu exista o rubrica permanentd in publicatiile de tineret care sa
abordeze problemele acestui gen special, amploarea acestui fenomen social ?

se adreseaza cu prioritate celor mai
rutinati, Tn speranta ca vor lucra ,mai
repede”. Rezultatele sint pe masura
acestei practici.

Eugen Rotaru

Autor de texte de muzicd usoara

— De citi ani scrieti texte de muzica
usoara ?

— Am debutat ca dramaturg, Tn 1969,
la teatrul TV cu piesa ,,O bucaticd de
piine”, am continuat ca realizator TV al
emisiunii ,,Eu si micul ecran" si apoi ca
scenarist TV pentru Magazin 111. dumi-
nicd de duminica timp de un an si juma-
tate. Tn acest Magazin duminical a
Tnoeput colaborarea mea cu muzica usoa-
rd. Vorbind despre muzica usoara regre-
tatul compozitor Radu Serban mi-a spus

rin 1970 : ,In acest gen textul este La
el de important ca muzica. Textul nu
poate fi facut ca divertisment ci numai
ca meserie... Tncearca si-mi vei da drep-
tate 1 Am Tncercat si i-am dat dreptate.
M-am daruit meseriei de textier de mu-
zica usoara !!! Au trecut 17 ani de munca
si_pot spune cd privesc in urma cu min-
drie. Am crescut odatd cu generatia mea
si am adunat (fara sd le fi numarat
vreodatd) un numar considerabil de texte
in Cardex Radio. Tn muscalurile pentru
teatre, Tn libretele de operd, operetd si
n filmele muzicale la care am participat
si ca textier si ca scenarist... chiar daca...

— Cine scrie, Tn general, textele melo-
diilor ?

— ..statutul textierului de muzica
usoara este inexistent. Dacd o poezie
devine. Tntimplator sau nu. text de mu-
zicd usoard, asta nu Tnseamna ca poetul
respectiv este si textier. Si reciproca
este  obligatoriu valabila !!!' Orice text
elaborat fara muzica are o ritmicitate a
lui. o Tmperechere specifica a silabelor, o
gramatica care trebuie respectatd atunci
cind i se adauga muzica.

O melodie care trebuie sa primeasca
un text are si ea o gramaticd care tre-
buie sa devinad lege pentru cel care face
textul.

Cind intre gramatica textului si gra-
matica melodiei semnul este de identi-
tate, atunci ne aflam in fata unei reali-
zari_artistice. Pentru cel care nu stie
muzicd a face un text pe muzicd este
un calvar ; pentru cel care nu stie va-
loarea cuvintului a compune muzica pe
un text este o catastrofd. Nasterea unui
cintec de muzicd usoara este actul de
creatie comun al compozitorului si al
teztierului. Paternitatea este dubla si nu
poate fi distribuitd procentual cu toate
ca acest lucru se practica...

De ce sinteti atit de Putini? Si,
deci, atit de... cum sa spun ?!

— ...meseria de textier nu poate fi a
tuturora cum nu poate fi numai a unora.

Ca_pentru_orice altd meserie Tti trebuie
?jpll_cage si daruire, pregdtire continua si
orinta de a fi mereu Tn pas eu vremea...
De ce Tmbatrinesc _textele noastre ?
— ...Imbatrinirea ideilor in textul de
muzicd usoarda nu apartine Tn primul
rind textierului ci_a celui care selecteaza
cintece pentru Radio-Televiziune. con-
cursuri... De produs, se pjoduce. depinde
cine ce cumpara | | | (N-am putea spune
cd remarcabila editie Tn acest an de la
Costinesti nu poate fi un exemplu de
selecgie?. Nu poti avea rezultate daca nu
ai scoala Tn domeniu, nu poti avea scoala
fara o preocupare speciala, o atentie
deosebita din partea forurilor care se
ocupa de fenomenul social numit muzica
usoard. Fenomenul existd, deci nu trebuie

ignorat. El trebuie observat, sustinut,
irijat. . .
Faptul cd se discuta despre muzica

usoara este Tmbucurator. Sa Tncercam sa
ducem aceastda discutie la un sfirsit bun
pentru toti, creatori si iubitori ai cinte-
cului de muzica usoara |

Loredana Groza

Interpretd de muzicad usoara

— Numiti  textierii cintecelor pe oare
le-ati interpretat pind acum...

— Eugen Rotaru, lon Rus, Angel Gri-
goriu—Romeo  lorgulescu, Lucian Avra-
mescu, Sasa Georgescu. Roxana Popescu,
Eugen Dumitru, Ovidiu Dumitru...

— Care din textele semnate de autorii
de mai sus vi s-a parut mai apropiat
de virsta dv.. de gustul dv. ?

— Stiti ce Tnseamna sa va raspund ?
Sd ma pun rau cu unii.. Eu am 17 ani
si trei luni. Mi-au placut mult textele
semnate de Lucian Avrameseu. Eugen
Rotaru. Eugen Dumitru, Ovidiu Dumitru.

— Care din compozitori v-a consultat
n privinta textului, atunci cind a scris
0 melodie special pentru dv. ?

— Nici unul, niciodata.

— Ati retinut vreo idee la care tineti
din textele pe care le-ati cintat ? Dar
de la altii ?

— ,Nu-i priviti prea Tncruntati / Pe
cei ce au doar 16 ani / Oameni buni, sa
nu uitati / Ca ati avut si voi aceiasi ani"
(Lucian Avrameseu). De la altii Tmi plac
textele lui Dan Verona.

Cornel Fugaru

Compozitor, interpret

— Cine ,raspunde" de calitatea unei
melodii de muzica usoara ? Cine are ras-
punderea absoluta ?

— Normal, compozitorul. El creeaza pe

miti dacad multe din ele vor sta. de acum incolo, Tn
atentia compozitorilor, textierilor, a institutiilor in a
caror atributii intra avizarea si difuzarea muzicii noas-

Dezbaterea noastrd nu va putea,

autorilor de muzica usoara

o stare, pe o idee, ideea aceea trebuie
transmisa textierului. Este, deci, o treaba
n doi. E vorba de un dialog creator, de
o0 colaborare. Dar. Tn povestea asta, com-
pozitorul trebuie sa impund conduita. E
vorba, in ultimad instanta, de a-ti res-
pecta statutul. calitatea. Pentru ca. si nu

uitam. un compozitor e .vinovat daca
melodia lui are un text slab. Tnseamna

ca el a fost primul care l-a acceptat.

— Ati scris muzica si_dupa poezii sem-
nate de poeti consacrati... o

— Adevarat. Dar. in majoritatea cazu-
rilor. fac intii melodia. Apoi vine textul.
Sa nu confundam poetul cu autorul de
texte de muzica usoara. Aceasta e o alta
meserie, cere niste calitdti speciale, cu-
noasterea muzicii. Tncadrarea Tn metrica,
cautarea cuvintelor ale caror accente sa
cadd pe fraza muzicala s.a.m.d.

— De ce registrul tematic al muzicii
usoare e atit de restrins ? Aici tonul e
dat. totusi, de texte, de ideea lor...

— Eu sint Tmpotriva textelor stufoase,
lipsite de idei. Dar In muzica noastra
usoara, ce-i drept, e prea multa ,,iubire".
,Piata" e supersaturata de cuvintul ,,iu-
bire™ care nu mai poate spune nimic, de
lamentari inutile, de batut apa Tn piua.

— Este de vina si textul cd muzica
noastra usoard e cam batrinicioasa ?

— Problematica multor cintece e de-
parte de adevaratele probleme ale tine-
retului. Si apoi, sa nu uitam ideea ! Ce
vrem sd spunem, cui vrem sd-i vorbim ?
Cine va cinta piesa... ? Corina Chiriac. de
exemplu, nu poate cinta un cintec pecare
Tnsd il poate interpreta o solistd de 20
de ani. Vorbesc de tematica. Trebuie
scris_ pentru tineri, cu texte Tn care sa
apara problemele lor. iar aceste cintece
sa ajunga la tineri prin intermediul tine-
rilor solisti.

Daniela Caraman-Fote»

Director artistic ,,Electrecord-

— Pe ce criterii
disc ?

. — Pe criteriul melodic. E_ prioritar.
Dar. ca sa spun asa. Tn aceasta prioritate
e vizat si textul.

— Cine stabileste criteriile ?

— O melodie e avizata de o comisie.,,
care judeca si textul.

— Face parte din comisie si un redac-
tor literar, specializat Tn analizarea
textului ?

— Un asemenea post nu existd. In
dorinta de_a ridica Tnsa valoarea texte-
lor, noi militam pentru consacrarea me-
lodiilor pe texte clasice, de poeti consa-
crat!. Un exemplu notoriu : cele opt
discuri ale formatiei ,,Savoy".

— De ce nu tipariti textele de muzica
usoara pe mapa discului sau a casetei ?

intra melodiile pe

Se intimpla in multe tari din lume............ j

— E o sugestie...

— Ati observat, sper, ca 1n ultima
vreme textele de muzica usoard sint
scrise — Tn majoritatea cazurilor — de

un grup restrins de textieri. Asta deter-
mina si o anumitd monotonie.

— Cunosc  fenomenul. El s-a discutat
si Tn juriul de la Mamaia. Probabil c3,
de la anul, asta va fi un criteriu de
selectie pentru concurs: asa cum se
limiteaza numarul de melodii la compo-
zitori. tot astfel se va proceda si cu au-
torii de texte. Nu putem sa-i extermi-
nam. dar putem sa-i limitdm. Parerea
mea e cd poetii trebuie sa acorde mal
mare interes genului.,,

— Sint exemple : Verona. Avrameseu...

— Nici cu doua flori nu se face
primavara.

Dezbatere realizata de
MIHAI TATULICI

(Va urma)
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. Avea dreptate un béatrin re-
+ gizor cind ofta ca in fata unei
' dependente inevitabile : cele
I'mai mari  festivaluri de film
ale lumii, Cannes-ul si Venetia.
i sint plasate linga plaje de lux.
primul ca sa anticipeze sezonul
turistic si celalalt ca sa-1 pre-
lungeasca... Peste Lido di Vene-
zia, peste dulcele Tinceput de
septembrie, peste o eleganta
aerisitd _..Mostra del cinema“
aduce galagie, culori stridente,
tablourr  pestrite, aduce, vrind
nevrind, acel aer de ..bilei al
desertaciunilor"  harazit unei
»insule a pasiunilor si nedreP-
tatilor cinefile”, un fel de bilei
vecin cu ,,Mosii" lui Nenea lan-

cu. Tncapind, si_el. Tn geniala
tabla de materii" : ..., muzici —
artifitii — fotografii la minut
— comedii”... Mai ailes comedii.

Si comedianti.

Uite-1 pe Jean Louis Trinti-
nant, la conferinta de presa.
arunt, obosit, plictisit. Un aer

trist. Are si de ce. Seamana cu
filmul Tn care joacd (Valea fan-
toma. de Alain Tanner), chiar
daca filmul insista pe ideea ca
ar fi ,disperat, dar nu trist".
I' Trintignant e trist, dar nu dis-

erat, si pare sa se fi identi-
ficat perfect cu personajul pe
i care-1 joaca: un regizor cam
obosit, cam plictisit, cam trist,
I cam trecut, eroul unui film des-
i pre cum nu se face un film, un
| regizor care nu stie de unde sa
j Inceapa toatd povestea, de fapt
' nici nu stie care e povestea,
i Pentru ca, aici e aici : povestea
f nu existd. Nu mai exista. lata
| 'unul dintre subiectele fierbinti
i ale Mostrei '87 : crizd povestil.
'Unde sint frumoasele filme de
altadatd, cu_ povesti omenesti,
cu Tnceput si cu_sfirsit. cu per-
sonaje care stiau sa-si spuna
s un  ,te iubesc" si un ,te
urasc" ?... Povestile s-au volati-
lizat, imaginile = s-au banalizat
si s-au devalorizat. De vina e
bombardamentul imagistic al
televiziunii. ,,Imaginile prolife-
reaza ca niste celule bolnave..,
E o boald contagioasa... Eu ma

uit numai_la documentarele
despre elefanti”, zice serios
Trintignant. Apoi, si mai se-

rios ; ,,Filmul asta mi-a facut
poftd sa nu mai fac cinema si
poate nici n-o sd mai fac. E o
meserie absurda. Anii care
trec, filmul care nu se mai ter-
mina, banii care nu ajung... A
vorbi despre fiinta umanda a
Tinceput sa fie ceva marginal,
i Mi se propun tot felul de ro-
i luri in care sa Tnvirt butoane si
sa zic «Atentie, ne ataca mar-
tienii »“.,,
is Dincolo de gradul de ,exa-
geratiune"  subilectivd, desco-
peri_aici si_ecoul unei ample si-
tuatii  obiective, revenind —
azi, mai mult ca oricind — sub
diverse forme si ,,umori" Tntr-o
multime de interviuri si de de-
claratii actoricesti : criza perso-
najului complex si adevarat, sa-
+ racia  scenariilor, precaritatea
f ofertelor. Nu Tntimplator selec-
L tia recentei Mostre n-a cuprins
i mari actori Tn __roluri mari. In
1 cele mai bune filme din festival
' (Malle, OImi, filmele sovietice),

s-au remarcat ilustri necu-
noscuti : copii  si actori nepro-
fesionisti.

_ Si Irene  Papas, (presedinta
juriului), siMichael York (tot
jurat) si Virna Lisi (maestrda
de ceremonii, pe see - decerna-

rii _trofeelor), si multi alti ac-
tori marcanti, care; 1 tr-un fel
sau altul au fost invitati sa de-
coreze Mostra, declara ca ar fi
Preferat, fireste, sa se afle la o
ilmare sdu sa-si Tnlocuiasca
prezenta cvasi-onorifica prin
prezenta tinuj film Tn concurs,
n acest context, (la care se
adauga si severitatea unui re-

gulament  care _ exc’ude dirt
competitie  actorii ,,dublati"),
mpare ca o rezultanta logica

Venesi,'ia '87 - Festivalul international al filmului
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faptul ca premiile de interpre-
tare n-au revenit unor actori
consacrati. ci unora foarte ti-
neri. aflati deocamdata pe dru-
mul de tranzitie intre promi-
siuni  si certitudini : britanicii
James Wilby si  Hugh Grant,
sau sud-coreeana = Kang Soo-
yeon, care, mai mult decit prin
calitatile lor strict actoricesti
s-au detasat prin_ calitatea
partiturilor, de o dificultate ie-
sitda din comun (de pilda, in ca-
zul premiului de interpretare
feminina, rolul unei fapturi
care descopera, in scurt timp,
dragostea, maternitatea, dispe-
rarea. ura si moartea ; o fata
saraca, frumoasa, inocenta, care
accepta sa devina ,Mama de
inchiriat" : sa nasca un copil
,»pentru uzul™ unei familii bo-
gate): . .

..... Decit rolurile care mi se

ofera, prefer- sa stau la tarda",
conchide Trintignant. ,,Asta
e....linia celei die-a 44-a
Mostre", intervine ou umor
reporterul care conduce
— vorba vine conduce —
discutia. Tot la tara, printre

citai, flori si carti, iprefera sa
stea si un regizor de talia lui
Joseph Mankiewicz (78 de anl?,
4 ' Oiscaruri, autorul atitor fi
me care au placut multimilor”,
cunoscut la noi mai ales prin
Totul despre Eva si Cleopatra).
Mostra i-a dedicat o Retrospec-
tiva completa si un ,Leu de
aur pentru cariera”. Surpriza :
la intflnirea lui Mankiewicz cu
jurnalistii o voce plind de cél-
durd iti aminteste cad au existat
si_actori fericiti. Lumina se
stinge pe neasteptate in_sal&;
si pe ecran apare iprim-iplanul
unei actrite in plina splendoa-
re. Ava Gardner | Vocea ei cea
de acum. luptand cu virata si
cu urmarile unui recent infanot,
Ti multumeste lui Mankiewicz
caruia Ti datoreaza succesul
in Contesa descultd) si incheie
cu un ,va pup pe toti . urmat
de sunetele aferente ,toc-toc".
spre incintarea asistentei, si
probabil si a masinistilor, cane
au uitat -citeva clipe sa mai re-
aprtada lumina, si l-au lasat pe
Mankiewicz sa vorbeasca pe in-
tuneric : ,,Ava l.. Da. am avut
sansa sa lucrez cu femeile cele
mai frumoase Tn momentul lor
de maxima frumusete. Dar
cum munoeau ! Fetele de azi
nu mai vor sa munceasca : vor
ca totul sa fie_instantaneu ca
Ness-cafe-ul | Filme instantanee
si actrite instantanee. De fapt,
azi. mal mult decit frumusetea
sau talentul conteazd extra-
vaganta”. Un dur. Sau doar un
lucid ? Oricum, nu face nici
0 concesie obisnuitului conven-
tionalism sentimental. Zice, de
pilda, despre Marilyn Monroe :
,».Nu-i adevarat ca Hollywood-ul
a distrus-o. Era gata distrusa
de la 14 ani. S-a retras la mo-
mentul potrivit : se ingrasase.
era. alcoolica, nimeni n-o mai
voia in distributie. Decit 6a
moara ruinata si uitata, a intrat
Tn legenda”. Sau despre Frank
Capra : ,,Voi vorbiti despre el
ca despre un mare intelectual.
De fapt, stia pur si simplu sa
filmeze bine povesti superbe,
pc Care le scriau altii pentru el,
povesti din care Capra nu pri-
cepea aEroape nimic !“... ldeile
lui Mankiewicz se intilne.se une-
ori surprinzator de mult cu ale
lui Trintignant : ,,Am plecat din
cinematografie odata cu invazia
televiziunii”.  Sau_: ,nu_ esti
actor atita timp cit nu ai pu-
blic si nu joci. Prea multi «can-
tareti mari- nu cinta decit. sub
dus . Sau. mai ales: ,Sint
pentru un cinema despre oa-
meni. despre sentimente si_ con-
flicte umane. Razboaiele inter-
galactice nu ma intereseaza.,
Azi, greu de tot mai gasesti
personaje cu adevarat omenesti,
care sa citeasca o carte, sa se
analizeze, sa stie sa se expri-

PARADIS"

me. Prima conditie sa devii
erou cinematografic e sa nu stii
sa te exprimi. Vezi Sylvester
Stallone. Profesiunea mea de
credinta ? Filme facute cu su-
flet. despre si pentru oameni !"

Patru din filmele Mostrei,
tindnd chiar de peisajul & cine-
matografiei lui Mankiewicz, i-
lustreaza elocvent, tipic locu-
lui si momentului, citeva din
ipostazele actuale Tn care apa-
re el. Actorul.

Un star in devenire : Kelly
McGillis tindra mama_ din
Witness) : 29 de ani, 181 m,
sculpturala, frumusete _ sporti-
va. Tncearca sa topeasca racea-
la sau scepticismul ziaristilor
fatd de filmul ei. Produs in
Paradis, de Alan Rudolph. Un
fel de poveste de adormit adul-
tii. recurgtad la fascinatia pe
care 0 exercitad orioe .perspectiva
stenica asupra neantului si
orice exploatare sirguincioasa a
Sperantel. Un tinar care moa-
re Tncercind sa salveze pe ci-
neva de la Tnec, se trezeste
direct Tn paradis. Un paradis
conceput de autori — ironie?,
nostalgie? — ca un decor din.
anii 40, dintr-un studio holly-
woodian. Aici, Tnitr-o euforie

aradisiaca. roz bombon. El o
intilneste pe Ea, o _Tngereasa
nascuta Tn paradis. ,,imi pare
bine ca ai murit", Ti spune. in-
dragostita Ea. ,,Si mie". Ti ras-
punde El. Dar Directiunea pa-
radisului hotaraste cd Ea trebuie
sa plece pe padmint, sd-si efec-
tueze stagiul vietii terestre. Si
cum El nu poate rdmine ne-
consolat Tn paradis, i se da
dreptul unei intoarceri pe pé-
mint. unde, dupa 30 _de ani de
uitare si nefericire. Ei, Tn final
sl in fine se regasesc. Intr-un
hiveci de larg consum si de
otogenica superficialitate des-
coperi, totusi, o secventa cu
timbrul dureros si profund al
unui basm de actualitate ; El
face autostopul, fostii lui pa-
rinti, acum batrini — au trecut
30 de ani — opresc si-l iau n
masing, pentru cd 6eamana atit
de mult cu fiul pe care l-au
pierdut cindva... O Tintilnire
miscatoare ntr-o Vale a Plan-
gerii. Altfel, filmul se plasea-
za la limita superioara a kitsch-
ului, un rateu pe cit de spec-
taculos pe atit de costisitor.
Mare montare mare, demolata
urgent sub titlul, de invidiat,
»-Nu toate filmele merg in Pa-

radis". de o critica spunand
lucrurilor pe sleau : ,,0 capodo-
pera de cretinism a l'ame-

La ce» mai Tnaltd tensiune :

Un rateu spectaculos : Produs-in Paradis

ricaine”......Dar va_dati seama
ce greu mi-a fost sa joc-un per-
sonaj cu o natura atit de spe-
ciala si de simplificata ; nascut
in paradis ?" pledeaza Tngerea-
sa. recunoscind ca. de fapt, ar
fi preferat un personaj mai
adevarat, mai pamintean — mai
apt sa o introduca ta puradistd
actorilor seriosi. ,Dar daca
n-ai din ce sa alegi ?*

Se pare ca nici un actor de
calibrul lui Jack Nicholson nu
prea are din ce alege. Diverse
filme ,medii" l-au obligat, Tn
ultimul timp, sa improvizeze
pina la oboseala variatiuni pe
aceeasi _ binecunoscutd  coarda
diabolicd.  Vrajitoarele  din
Eastwick, de George Miller, re-
prezinta, in acest sens, o culme.
Jack Nicholson nu mai e, pur
si_simplu, diabolic, e Tnsusi
Diavolul, aterizat Tntr-un orasel
de provincie sub forma unui
barbat capabil sd determine o
batrinica respectabild sa decla-
re: ,Ochii lui m-au facut sa
ma gindesc la lucruri la care
nu m-am mai gindit de la al
doilea razboi mondial !“.. O
suitd de Tngrosari regizorale si
6 avalansa de efecte speciale
distrug aproape tot ce ar fi
putut Tnsemna finete psihologi-
cd si umor de calitate, chiar si
n contextul dat. cel al unei
comedii cit se poate de excen-
trice. Oricum ar fi. Vrgjitoarele
din Eastwick re-confirma
efortul exemplar al unui actor
de a nu se da batut, de a se
mentine Tn forma, de a ramine
mare chiar si Intr-un  zbor
deasupra unor roluri mid...

Cu toate ca regizorul, Brian
De Palma, e si el de parere ca
»televiziunea Tnseamnd moartea
povestirii in imagini”, filmul lui
(proiectat Tn afara de concurs,
ca _eveniment special al Mos-
trei) porneste tocmai de la un
cunoscut serial T.V.: Incorup-
tibilii. O materie reelaborata de
un excelent scenarist, David
Mamet si vazuta de regizor ca
un western iesit din mantaua
unor John Ford si Howard
Hawks, dar si ca o istorie n-
céarcata de semnificatie mitolo-
ica si aflata  sub presiunea

estinului  (,,Oedip rege" si
»-Madame Butterfly”, Tsi exem-
plifica _regizorul = , modelele").
Binele Tmpotriva . raului, justi-
tiarii solitari Tntr-o lume corup-
ta. intensitatea tragica a sacrifi-
ciului. Rezultd un . film baroc”,
de o prospetime socantd si de
un imens succes de public. Pe
lingd dialogul scinteietor, pe
linga stilul vizual foarte sofis-

Jack Nicholson Tn Vr3jitoarele din

Eastwick
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ticat, pe linga orgoliul unei
meseril stapinite perfect. Brian
De Palma a avut si norocul
unei distributii de vedete. ,,As |,
neaga regizorul la conferinta de
presa, asta vi se pare voud, aici,
In Europa. Care vedete ? De
fapt Sean Conner n-a mai
facut nimic de la James Bond,
Numele trandafirului, in Ame-
rica, n-a insemnat nimic ;
Kevin Costner _ place criticii
(care il compara cu vechiul
Eliot Ness, Robert Stack, dar si
cu Gary Cooper ori James
Stewart), dar marele public
nici macar nu-1 cunoaste : iar
De Niro, nici el n-a mai avut
parte in ultimii ani de vreun

rol mare”. ..De Niro, Tn Al
Capone e — din  nou — de
nerecunoscut. Un campion al
Ltransformismului™ si al per?

fectionismului : pentru Capone
«-a Tngrasat 13 kg, si-a construit
o fata cit mai apropiata de cea
a ,originalului" (drept care a
avut de ales, la machiaj, din nu
mai putin de sapte nasuri), a
acceptat sa Tmbrace doar haine
comandate in acelasi loc unde
o facea pe vremuri gangsterul.
Momente antologice : De Niro
— Capone la tribunal, ~cind
pierde procesul, sarind sa-i care
umni_in cap avocatului ;. sau
dcrimind Tntr-o loja, la operd,
la auzul unei arii celebre, si
combinind  fulgerator lacrima
cu un mic rinjet satisfacut la
auzul stirii pe care vine sd_i-o
sopteascd un subaltern: asasina-

rea unui ,incoruptibil” ; sau. la
o cind de taina mafiota,
De Niro, 1n plin discurs appa-

rent surizatdr, napustindu-se
cu mdaciuca de baseball si zdro-
bind teasta tradatorului — o
secventda de o rara cruzime,
depagsita doar de cruzimea rea-
litatii : pentru c&, afli, In reali-
tate, la acea cina, Capone si-a
facut praf nu unul, ci_trei co-
meseni ! Un personaj Tn culori
tari, caricaturale, grotesti, un
actor care stie ca nimeni alt-
cineva sa fie, Tn acelasi timp,
si antipatic, si caraghios, si
‘fascinant.

Un alt succes al Mostrei 87,
Casa de «jocuri, retprezinté de-
butul ™ regia de film al celui
care a semnat si scenariul In-
coruptibililor, avid  Mamet,
dramaturg la moda si regizor
de teatru, discipol declarat al
clasicului Stanislavski. O poves-

te care i-ar fi placut lui Hit-
chcock : o tinard psihanaiista,
cade Tn capcana propriei cu-

riozitati profesionale, intrind Tn
raza de actiune si de vraja a
unui fermecator _escroc, care,
prin natura_meseriei, ,,vinde si
cumpara Tncredere”.  Actorli
(LlndseK Crouse si Joe Manteg-
na, vechi colaboratori din tea-
tru ai regizorului) izbutesc un
teribil joc pe muchie de cutii
Tntre adevar_si_minciund, intre
autoironie_si cinism, intre na-
turalete si un teatralism spe-
cial, necesar unei povesti egale
cu o cavalcada de Tnscenari.

Spre deosebire de amintitele
rateuri spectaculoase, paradi-
siace sau infernale, Incorupti-
bilii si Casa de jocuri se_Tn-

scriu pe o directie valabila si
viabila: o dramaturgie — 1in
genul ei — impecabila, tehnici

stilistice si narative de cert ra-
finament, arta de a face film-
spectacol, de a jongla cu emo-
tia si de a dirijg cu precizie
milimetrica atentia publicului.
Cea mai buna scoala a directio-
narii privirii ~ si _a dispunerii
accentelor dramatice. in film
raminind — declara si Mamet si

operatorul  Incoruptibililor —
teatrul !..

..Tn rest, ca sa ne Tntoarcem
de unde am plecat. .. ,lume,
lume, lume — vreme frumoasa
— dever slab.,. Criza teribila,
monser “...

EUGENIA VODA


intilne.se

= PETRU BARBU, Galati. A venit
momentul s& alcatuiti o carte si sa o
predati unei edituri.' Cele aproxima-
tiv o suta de pagini de proza scurta
pe care mi le-ati trimis — Ca un 1in-
ger zgiriat de o sirma ghimpatda, Ma-
nechinul si Scurta si naiva istorie a
razboiului de treizeci de ani — dove-
desc o buna cunoastere a tehnicilor
narative moderne. Va reuseste, 1n
mod special, colajul din replici colec-
tionate din viata de zi _cu zi. Totusi,
cu ocazia definitivarii  volumului,
n-ar strica_sa revedeti textele pentru
a le comprima si a elimina o anumita
impresie de prolixitate.

= ALEXANDRA MATEI, lasi. Si
noua dv. scrisoare atrage atentia,
contrariaza si Tn cele din urma cuce-
reste, prin verva si printr-un rasfat
stilistic de bun-gust. Ar merita sa
scrieti un roman epistolar ca sa va-
lorificati aceste aptitudini.

= RODICA G. CALUGARU, Bucu-
resti. ,,Nu stiu de ce, dar nu reusesc
sa ma desprind de poeziile de dra-
goste. De cite ori Tncerc sa scriu si
e altd tema, fac ce fac si-ajung tot
a dragoste. Oare care sa fie cauza ?“
Stiu care este, dar nu va spun, din
motive pedagogice.

Si apoi, nici nu conteaza atit de
mult pe ce tema scrieti ; important
este sa _scrieti bine. Versurile dv..

desi exprimd ceva din ardoarea ero-
tica a virstei de saptesprezece ani.
sint Tn general conventionale si nu au
putere de convingere :

.»Te doresc _
ploaie de saruturi

dupa o zi fierbinte
de sentimente" etc.

Lumea cu amanuntul

Atelierul — un laborator-
Posibilitati ale artei

realizate cu computerul

,Daca oamenii ar putea fi convinsi ca
arta reprezintd o cunoastere exacta an-
ticipatd, modul cum se pot rezolva efec-
tele psihice si sociale ale_tehnicii viito-
rului, n-ar deveni cu totii artisti ? Sau
ar Tncepe sa se Tnscrie nol forme de arta
pe hartile de orientare ale societatii ? As
vrea sa stiu ce s-ar Intimpla daca arta
ar fi privita brusc drept ceea ce este, si
anume o informatie exactd asupra mo-
dulul de transformare a psihicului nos-
tru, pentru ca sa putem surprinde lovi-
tura propriilor noastre posibilitati extin-
se". Cel care voia sa stie aceste lucruri
era un canadian, care conducea la Toronto
Centrul de Cultura si Tehnologie : Mar-
shall McLuhan.

Unele din noile mijloace de mass-me-
dia — Tntre acestea se numara videodiscul
— nu vor mai putea fi analizate de in-
teligenta, sclipitoare a lui McLuhan. Tn
fapt, videodiscul, care reprezinta al
treilea domeniu tematic in relatia com-
puter-arta, este o aparitie recenta pe
scena mijloacelor de informare. In
schimb, el detine rafinamentul unor...
copii nascuti peste termen. Da. el pur si
simplu da peste cap ierarhia mijloacelor
de mass-media. Poate sd fie considerat
videodiscul — care Tmbina elementele
cartii, filmului, videocasetofonului. mij-
loacelor de informare audiovizuale, si.
pe deasupra poate fi folosit Tn interac-
tiune. aici impunindu-se pe deplin com-
puterul — un mijloc de mass-media
cald sau rece ? Asa cum. In definitia lui
McLuhan, radioul sau filmul era consi-
derat un mediu cald, iar telefonul sau
televizorul era conceput ca mediu rece ?

Videodiscul poate fi folosit pur si sim-
plu ca instrument de memorizare, spre

pilda pentru filme artistice sau spere : el
poate Tnsa sa necesite, spre pilda Tn do-

Tabela de marcaj

...Si. stranie coincidenta,
pelor europene,

luindu-ne cu frig
fost o

= IONEL PROTOPOPESCU, Bucu-

resti. Tn studiul Personaje si situatii
romantice in literatura romana din
secolul al XlIX-lea sint reluate idei

critice de larga circulatie referitoare
la Alecsandri; Ncgruzzi, Odobescu.
Filimon, Hasdeu. Contributia dv. per-
sonala lipseste. ,

= ALEXANDRU MARIAN GA-
NEA, Brasov. Este inspirata ideea de

CENACLUP"!
nrinl~™-J

corespondenta

a_vorbi despre tristete De un ton in-
diferent ; in_felul acesta sugerati o
tristete maxima, dusa pina Ta pier-
derea dorintei de comunicare :

,»Nu sint trist e doar oboseala
care-mi Tnteapa pleoapele viniul
miscd usor perdeaua : fisie dintr-o
batalie consumata.-

va veni iarasi toamna cu sfirseala ei
de animal bolnav vor veni
Tntrebdrile de la ana dupad-amiaza

eind
spatiul dintre pereti se micsoreaza
. cind

aerul se comprima..."
Orice truc isi pierde insa efectul

daca este repetat la nesfirsit. Trebuie
sa gasiti si altceva.

meniul Tnvatamantului  si cel al artei
plastice, participarea Personalé, alegerea
si co-formarea — fiind un mijloc de
mass-media_aflat in interactiune, ceea ce
Tnseamnad ca este in conexiune cu_com-
puterul. In orice caz. artistii s-au folosit
de posibilitatile de interactiune ale video-
discului si_au prezentat unele dintre ele
la expozitii internationale.

Cel de-al patrulea domeniu tematic
care trebuie luat in consideratie Tl re-
prezinta sculpturile cibernetice. Acestea
sint sculpturi  care raspund, @ care sint
concepute In ideea participarii,  care
prefac persoana contemplatoare intr-un
articipant. ~ Acest lucru poate sd aiba
oc prin reactii asistate de calculator fata
de sunet, lumind, umbra si iesirea dintr-o
Tncapere sau prin cuprinderea unor forte
elementare ca vintul, lumina si magne-
tismul. Tn sens mai restrins. sculpturile
cibernetice actioneaza prin intermediul

Cronica
literara
in Imn

frinte

de UNU

= NICOLAE ZARNESCU, Slatina.
Din proza dv., exoesiv poetizatd, am
retinut un pasaj cu adevarat impre-
sionant, despre ‘copilul care 1l supra-
vegheazd pe tatal sau in timp ce
doarme :
din

»,Ma trezeam noaptea somn.

Tata era un zeu, o Inchipuire de-a
mea. (..). li placea sa doarmda cu
fata-n sus si cu miinile Tmpreunate
peste  piept. Parca se pregatea de

moarte. Cind respiratia era prea li-
nistita, ma speriam si-i puneam dea-
supra buzelor o oglindd. Se aburea !
;I;%ti% It“réia! Ce fericit eram cd tata

< IONEL P,, Bucuresti. ANDREI
PIETRARU, lara, Cluj. LUCIAN MA-
GUREANU, Pitesti. - ELENA STAN-
CIU, Bucuresti. HORIA ROSU. Bucu-
resti. ALIN DOBAI. Oradea, IULIAN
NASTASACHE. Braila. IOANA RADU-
LESCU. Buzau. SIMONA POPESCU.
Bucuresti, VICENTIU VANCEA, Ti-
misoara. LEONTE FLOREA. Bucu-
resti. FORAI ROMAN. Pitesti. CORIN
DOBRESCU. Tohan-Fabriea. Brasov,
ION  TOPIRCEANU. Sibiu. Textele
trimise de dv. au fiecare, cite ceva
interesant Dar nu ati atins inca nive-
lul necsar publicarii.

< NELA FILIP. Cernetn, Mirza-
nesti, Teleorman, DINU CRISTL
Bucuresti, MAGDALENA STOICA,
Pitesti. GHEORGHE FOMETESCU,
Bucuresti, CONSTANTIN CONSTAN-
TINESCU, Bucuresti, ADELA N.. Ti-
misoara. Trebuie sda va completati
intii pregatirea si abia apoi sd Tncer-
cati sa faceti literatura.

ALEX. STEFANESCU

unor fenomene si procese electronice de
comandd. Un exemplu din prezent pentru
0 Tncapere cibernetica il ofera austriacul
Bernhard Leitner incepind cu anul 1982
rin Tncdperea sonora construita pentru
niversitatea Tehnica din Berlinul Occi-
dental. Tehnologia de computer, pe care
0 utilizeaza cu acest prilej, ii permite
folosirea sunetului precum un material
destinat sculpturii. Intreaga incapere se
transforma intr-un instrument cu care se
construiesc spatii separate de sunete. Se
pot introduce simultan maximum patru
piste sonore intr-un program spatial, si
anume pe doud cai: spatial paralel sau
spatial separat

JCRGEN CLAUS
(din revista ,,Kulturchronick™. nr. 2 1386)

Prezentare si traducere de

PETER SRAGHER

(va urma)

Liliana Ursu, Corali, versuri, Editura Eminescu, 1987.

Liliana Unsu prelucreaza cu atentie fiecare element din naturd Tnainte

de-al introduce in poezie.

A venit toamna

a venit odatd cu returul
uri.

Cu-

E drept, intii a

al C.CE. Craiova macar (sdaraca) a Tnscris un gol in deplasa-
re si iese din Cupe pe usa din fatd, cu fruntea sus si cu

JE— S— —

S —-

raza de soare, pe ploaia de marti, cind Victoria
a stiut sa defileze dinspre turu-ntii spre turul doi si cind
Lamaca a simtit pe pielea ei, la propriu si la figurat,
proverbul romanesc care spune cda martea sint trei ceasuri
rele. Trei au si fost si destul de rele pentru curajosii ciprioti,
care sperau sd faca imposibilul la Bucuresti. Scuzati, poate
la anu’, cu altii! Si, apropo de Victoria, cei care cititi
SLAST-ul, uitati-va nitel Tn urma sa constatati ca acum
vreo 6—7 luni scriam negru pe alb cum ca echipa asta mica,
0 sa iasa curind pe bulevardele europene. Uite-o ! ea e si
va mai face oarece ispravi, identice, in_ viitorul foarte apro-
piat. Miercuri spre seara, la Katowice, de unde va si
transmit, erau cu totii lingd aparatele de radio, tinind
urechile ciulite la rezultatele care se adunau de pe intregul
continent. Cind am aflat de 0—2 dintre Dinamo si Malines,
ne-am luat cu miinile de cap, crezind ntli ca-i vorba de
o greseald, sau ca n-am Tnteles noi bine rezultatu’ Tn polona.
Dar, din nefericire, ni s-a confirmat curind ca nu era nici o
greseald si cd, mai mult, cele trei ceasuri rele de martea
Ss-au mutat miercuri, pentru noi. De vreme ce, tot atit de
incredibil, pind si Steaua cea mare, mare a luat 2—0 la
apelul de seara, calificindu-se, e drept, dar nu atit de glorios
pe cit se cuvenea la rangul ei si la maruntul tur inaugural

cugetul Tmpéacat ca a facut la Chaves cit a putut mai bine
si mai mult! Dincolo Tnsa de aceastd trista consolare,
latd-ne nevoiti sd constatdm ca Tntr-o singura dupa-amiaza
am Jncasat trei papare foarte greu de_digerat, mai ales ca
doua dintre ele inseamna, vorba aia studenteascad, pa,
bonjour... din Cupe ! Va inchipuiti cu ce moral solid pornea,
n chip_de ,urma scapa turma" echipa Sportul studentesc,
chemata si dispute joi returul ei cu G.K.S. Katowice. Care
Katowice, Tnsa, a Tnsemnat aterizarea la Cracovia, cazarea
la Sosnowiec si meciul la Chorzow, de parca eram caravana
ciclistd, nu echipa de fotbal | Dar, parci ce conteaza ! Cind
esti tinar si student si stii si fotbal nu-si ramine decit sa
joci fotbal la cea mai mare arta, sa Tnscrii doua goluri, unul
mai frumos ca altul, sa-ti lasi si gazdele sa Tnscrie punctul
de onoare si apoi sa te uiti Tn urma sa vezi ce zic tribunele
si ziaristii, ce zic si adversarii si toti cei care te credeau ca
si eliminat, ca si retrogradat, ca si inexistent ! VVa spuneam
eu, simbata trecut, ca noi, astia din Regie, ne-am pus pe
treaba si se va mai auzi de noi cum se aude si de aici, din

Katowice.
HORIA ALEXANDRESCU
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Mapamond

Stiri de ultim& ord din lumea filmului
ne spun cd vom vedea curind up nou
film din seria (care pare acum de-a
dreptul interminabild) de Love Story.
Ryan O’Neal si Farrah Fawcett au anun-
tat inceperea filmarilor la Rubber Bul-
lets. Fawcett joaca rolul unei tinere a-
tinse de o boald incurabila iar O’Neal este
baiatul care se va lupta sa o scape de
reporterii  care voiau sa _ ,exploateze"
publicistic cazul. Oricum, iarasi, se_ va
ptinge... Richard Gere a reinceput sa lu-
creze (dupa un atac de cord) la filmul
Witness to war, o continuare, se spune, a
subiectului din Missing, filmul celebru
regizat de Costa Gavras. Tn final, un co-
mentariu interesant semnat de Daniela
Soave in sdptamanalul londonez Girl
about town Tn chip de cronica la Rambo
IU . ,,Ce face oare Sylvester Stallone cu
banii pe care-i - cistiga ? Pare sa nu-i
cheltuiasca, pur si simplu pentru ca n-are
timp — tot ce face este sa joace in fil-
me, unul mai prost ca altul. Absolut stra-
niu, e platit totusi din ce in ce mai
mult,- Zau, nu e un lucru drept.,.".

Foarte dura, neasteptat de severa este
reactia publicului la filmul atit de as-
teptat Who'’s that girl in care rolul prin-
cipal este detinut de Madonna, cunoscuta
stea a muzicli americane. Vincent Canby
de la New York Times noteaza cd, in
seara premierei, peste 10000 de persoane
impinzeau Times Square din New York
sperind la un bilet Tn plus. A doua zi,
la Ziegfeld Theatre ﬁcapacitate 1151 de
locuri), in sald se aflau, spre disperarea
organizatorilor, mai putin de 60 de per-
soane. Variety magazine noteaza : |, Fil-
mul este un esec".”Vina se pare ca apar-
tine in _mare masura realizatorului ~ fil-
mului, James Foley, ,,care a facut marea
greseala de a confunda lumea muzicii
video cu cea a filmului de la Hollywood.
Madonna, din pacate, n-are scoala vede-
telor, ci doar instinctul lor. Or. iarasi
din pécate, asta nu ajunge”. In sclrmb, la
televizune. cantareata finregistreaza un
imens succes cu un clip video intitulat
Open your heart (4 minute. 22 secunde)
regizat de Jean-Baptiste Mondino (unui
dintre cei mai mari realizatori in ~ do-
meniu). filmat de Pascal Lebeque si sce-
nanzat de Richard Syibert.

ACTUAL

TOP 13

SECTIA ROMANA

1. IRIS — Frumusetea ta ; 2. CELE-
LALTE CUVINTE — Tn zori de zi; 3.
MARINA  SCUPRA — Nu te cred * 4.
KRIPTON — N-ai sa afli tot; 5. ME-
TROPOL — Conturul iubirii ; 6. EVOLU-
TIV — Drumul spre stele ; 7. ALEXAN-
DRU ANDRIES — De ce Tmi place : 8,
MIRCEA BANICIU — Numai tu-« 9,
ROSU SI NEGRU — Sa cerem soarelui
lumind : 10. HOLOGRAF — Cine _ stie
oare ; 11. AURA URZICEANU — Trece
vremea: 12 DUCU BERTZI/ACID —
'Mgce dorul. 13. ELENA CIRSTEA —

Tine.

SECTIA STRAINA

1. DEPECHE MODE — Strange Love *
2. JOHNNY HATES JAZZ — Shattered
Dreams : 3. BOY GEORGE — Sold ; 4.
DESIRELESS — Voyage. Voyage ; 5 PET
SHOP BOYS — [ts a Sin; 6. MA-
DONNA — Who's that Girl ; 7. U 2+1

Still Haven't Found What I'm Looking
For; 8. MICHAEL JACKSON — | Just
Can’'t Stop Loving You: 9. HERB AL-
PERT — Diamonds ; 10. BOLLY IDOL
— Sweet Sixteen ; Il. TROUBLE —
Trouble In My Life ; 12. BEASTIE BOYS
— She’s On Life ; 13. WESTWORLD —

— Where the Action Is.

Concurs-top

1. Cum se numeste discul-single eti care
au debutat The Beatles ?

. 2, Cum se numeste conducatorul forma-
tiei Rosu si Negru ?

3. Care sint cele cinci einteee de suc-
ces ale Madonnei de pe albumul ,,True
Blue™ ?

4. Cum se numeste fostul component al
grupuluj ,Holograf'. astazi un talentat
compozitor si interpret ?

5. Care este titlul noului LP al lui
Michael Jackson, editat Tn august 1987 ?

6. Convingeti-ne cd interpretul(a) sau
%ru%u)lp dv. preferat merita sa fie nr. 1

Raspunsurile se trimit pina la 1 dec.
1987. pe adresa : ,,Suplimentul literar-ar-
tislic al Scinteii tineretului”, pentru ru-
bri?_a TOP 13. Piata Sointeii. nr. 1. Bucu-
resti.

Premii :

1 Un abonament gratuit la ,,Supli-
ment" pe un an.

2. Un abonament gratuit la ,,Supli-
ment" pe sase luni.

3. Un abonament gratuit la ,,Supli-

ment" pe o luna.
Cei trei cistigatori vor primi ca ,supli-
_rl_n(%rFl’t"l?’cite un tricou cu inscriptia SLAST

Concursul este deschis tuturor citito-
rilor. Scrieti citet numele si adresa.
SUCCES!

Alaturi de raspunsuri puneti n plic
acest talon decupat din Supliment :
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GEOGRAFII SPIRITUALE

n fata examenului exigent ai marelui public

Cu ocazia ,Zilelor culturii

sovietice",

dedicate celei de a 70-a aniversari a

Marii Revolutii_Socialiste din Octombrie, si in cadrul ,,Retrospectivei filmului sovie-
tic". o valoroasa delegatie de cineasti sovietici ne-a vizitat tara, participind la unele

manifestdri legate de acest eveniment, cineasti

binecunoscuti publicului nostru :

actorul si regizorul Vladimir Mensov. regizorit Valeri Uskov si Vladimir Krasno-
polski, actorii Vera Alientova si Rodion™ Nahapeiov. cu totii artisti ai poporului.

— Presupun ca filmul ,Moscova nu
crede 1n lacrimi”, a carui regie va apar-
tine, Tncununat cu mai multe premii,
printre care si cu premiul Oscar pentru
cel mai bun film strdain pe anul 1981, a
fost un eveniment nu numai pentru dv,,
ci si_ pentru cinematografia sovietica,
marcindu-i poate noua sa deschidere. Ce
a fost, asadar, Tnainte de ,,Moscova nu
crede Tn lacrimi” si dupa aceea in cine-
matografia sovietica si in filmografia dv.
de actor si regizor ?

— Ca regizor am facut trei filme. Dra-
goste si porumbei l-am terminat acum
trei ani. Dupa fiecare film au trecut trei
ani... Tn prezent cred 'ca acest interval se
va prelungi... Dupd cum stiti Tn aceasta
perioada noi traim un moment interesant,
efervescent. Acum putem spune multe
lucruri deschis si. oricit de. paradoxal ar
parea, posibilitatea larga de a alege te
Incorseteaza. Cind stii ca numai despre

cutare lucru se poate vorbi, este mai
usor... in afarda de asta traim un booth
in ziare. Genul publicisticii se dezvolta

foarte repede. Intelectualii isi incep zjua
cu fintrebarea : ..Ai citit ziarul de azi?"
Nu existd o zi Tn care in presa sa nu
apard o tema care sa nu intereseze Tn-
treaga tard. In acest context, regizorul
care face filme pe teme contemporane —
si eu ma consider un astfel de regizor —
este pus in fata unui examen extrem de

greu ; el trebule_sd abordeze o tema care
.sa fie_interesanta pentru cel mai larg pu-
blic. Eu sint Tn cautarea unui astfel de

material si se pare ca l-am gasit. Nadaj-
duiesc ea la anul sa Tncep acest film..
Tn ceea ce priveste cariera_mea de actor...
am apdrut pe ecran Tn 1972 si de atunci
am_facut vreo 15 roluri principale. Pro-

fesia de_actor ma gjuté sa supravietuiesc
materialiceste cind nu sint regizor.:.
Dupa ultimul meu film, am jucat patru
roluri principale... Tnsa filmele, bune sint
cele in care Ijoc roluri secundare. Sper sa
vedeti filmul Curier facut dupa o piesa
in care Vera Alientova, sotia mea. joacd
rolul principal ; eu joc in film un rol se-
cundar, dar care ma reprezinta...

_— Cum ati facut ,trecerea” de la_acto-
rie la regie (fenomenul fiind oareeiim la
moda in cinematografia mondiala) ?

— Drumul meu céatre acest nume, ,,re-
gizor”, a fost lung. Dupa terminarea scolii
medii am dat la V.G.I.LK. Am intrat abia
a patra oarda, Tnsa ru la V.G.ILK, ci la

scoala studio de pe lingd M.HAT. in
acest timp am muncit, am facut diferite
munci, inclusiv am fost miner la VVorkuta
Tn Siberia de Vest. Acesti patru ani
mi-au folosit din plin pentru e« urmatorii
patru ani de la actorie. Si tot un astfel
de cadou a fost faptul cad nu am intrat
la V.G.LLK,, ci cda am intrat la o faimoa-
sa scoald care pregateste actori de teatru.
Cei patru ani de la M.H.A.T. au Tnsem-
nat o etapa importantd din viata mea.
Am intrat in contact atit cu cultura uni-
versala. cit si cu marea traditie a acestui
vestit teatru. Tn cei patru ani am vazut
cel putin 2G0 de spectacole teatrale. Sir.t
de neuitat pentru mine ceasurile cind ne
ntilneam cu acei actori celebri ai
M.H.A.T.-ului ce faceau faima teatiului
sovietic... Tot ce am fTnvatat atunci, cu
20 de ani Tn urma, constituie si azi pen-
tru mine un izvor nesecat... Arta creatiei
actoricesti acolo am Tnvatat-o. Spre deo-
sebire de alti regizori, mie nu mi-e frica
de actor, dimpotriva, cer de la ei totul.
Ng stiu dacd ati observat, dar Dragoste
si porumbei este un experiment. Aici ac-
torii au fost alesi ca pentru un spectacol
de teatru. Fiecare face un contre-cmploi...

— Si totusi aceastda formidabila come-
die ,trasnitd”, ,experimentald”, care a
rulat si pe ecranele noastre, este o co-
medie adevaratd, de o mare sinceritate,
in care umorul, in general de tip absurd.

Important

in aceasta saptamina, pe ecranele Capitalei
scenariul — Stere Gulea), un film inspirat de capodopera lui Marin Preda.

se naste din adevarul — uneori tragic —
al vietii. Cred ca umorul, comicul, con-
stituie latura esentiala a creatiei dv. !

— Tntr-adevar. Eu nu incep un film
pind nu gasesc o latura comicd de unde
sa demarez... Tn fine, ca sa Tnchei cu fisa
mea. dupd M.HAT. am intrat la
V.G.1.LK., sectia regie, la clasa lui Mihail
Romm. A fost un alt urias noroc al meu,
pentru ca Mihail Romm a fost un mare-
om si un mare cineast, una din cele mai
luminoase figuri pe care am TIntilnit-o
Tn viata mea. El este pentru mine Pro-
fesorul, cu litera mare.

— Revenind la prima Tntrebare, ce a
Tnsemnat pentru dv. primirea Oscar-ului?

— Trebuie sa va spun ca atunci cind
realizam: filmul Moscova nu crede in
lacrimi, noi nu numai ca credeam in el,
dar credeam ca va avea si succes de pu-
blic. E drept cd la un asa'de mare suc-
ces nu r.c-am asteptat ; presupunerile
noastre au fost cu mult depasite. Chiar
a doua zi dupa premiera filmului, care a
avut loc la cinematograful ,,Rossia”, am
vazut o coada de peste 500 metri. Tn-
tr-un an filmul a fost vizionat de 4 mi-
lioane dp spectatori, iar Tn toata tara de
85 de milioane. Cu toate acestea primul
articol critic a aparut si s-a numit ,,Bas-
mul despre o cenusdreasa”. Titlul explica
si continutul articolului : ca totul e un
basm, ca aceste lucruri nu se pot Tntim-
pla Tn viatd. Celelalte cronici au fost n
acelasi ton : ca ce se Intimpla in film e
o fictiune purd, ca e de tip hollywoodian,
ca nu are legaturd, cu realitatea din
U.R.S.S. si diferenta de opinii Tntre cri-
ticd si aprecierea publicului era_ atit de

mare incit nu puteai decit sa ramfi uimit!'

Tn perioada aceea exista o dispozitii? ofi-
ciala. care s-a instalat psihologic intre
critici si care nu corespundea cu acest
film. l.a jnoda erau atunci filme cu un
mcaracter pesimist, iar filmul nostru _este
optimist. Criticii erau Tncredintati cd un
film adevarat nu trebuie sa aiba succes
de public si cd un adevarat act de crea-
tie nu trebuie sa fie pe placul sefilor, al
celor de sus. Din fericire sau ,,neferici-
re".) filraul nostru a placut si conducerii
Goskino-ului, ceea ce a declansat o reac-
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laureati ai Premiului de Stat, ca si tinara actritd V'era Glagoleva, desemnatd cea
mai bund actrita sovieticd pe anul 1986. Cele doud conferinte de presa care au avut
loc. la Centrala Romaniafilm si la ACIN, mi-au dat prilejul sa-i pun citeva Tntre-
bari lui Vladimir Mensov. care ne-a si prezentat ultimul sdu film Dragoste si.po-

rumbei.

tie negativa din partca-criticii. Apoi dom-
nea 0 conceptie ca astfel de filme se fac
foarte usor, ca trebuie sa renunti la mij-
loace estetice inalte si succesul de public
este garantat. Domnea ideea ca e mai
gr_eu sa faci un film la care marele pu-
lic nu merge. Trebuie sa va spun ca
acest punct de vedere se mentine inca...
Se crede ca publicul larg nu este in stare
sa recepteze valoarea. Tnh aceste conditii
decernarea premiului Oscar a fost ca un
trasnet in plin soare. Eu cred ca Acade-
mia de stiinte si artd cinematografica a
S.U.A. a dat prin acest premiu un imbold
cinematografiei sovietice. Multi regizori,
dupa decernarea premiului Oscar filmu-
lui nostru, au Tnceput Sa gindeasca fap-
tul ca si filmul de public poate fi film de
arta sl sa inteleaga ca. nu e o cale usoa-
ra. ca si acest gen se face foarte greu, ca
doar apelarea la un gen indragit de pu-
blic, ca melodrama sau filmul de aven-
turi, nu-ti asigura succesul, ca sint si alte
cdi. calea care ti-e proprie, un secretJ)e
care numai, tu 1l stii... Aceasta e una din
problemele principale ale cinematograf
fiei sovietice. Sintem la momentul Tn Care
trebuie sa alegem : filmul de public sau
filmul zis ..Tnalt estetic" ?...

— inteleg ca in aceastd perioada de
cautari, de clarificari, sini mai mulle di-

rectii si tendinte in cinematografia so-
vietica ? !
— Desigur. Noi sintem opt grupe de

creatie, dar in fiecare, sint diferite ten-
dinte. Problema majora care ne preocupa
insa este ca Tn ultimii zece ani numarul
spectatorilor care vin la cinematograf a
scazut de doua ori. Tn aceste conditii
grija noastrd principala este ca cinema-,
tografia sovietica sa nu. devina ,6 cinema-
tografie comerciald, desi... noi.ar trebui
sa ne punem aceastda problemd : sd nu
pierdem tpozi;iile de arta, dar in acelasi
timp sa facem si filme comerciale. Se pot
numara pe degete cineastii de la noi care
sa faca filme cu mijloace estetice superi-
oare si care sa placa si publicului. Tn

schimb, avem zeci de regizori care fac.

filme de elitd, asa-zise greu accesibile. n
unele cazuri aceste filme tin doar de
moda, nu au nimic original, in caie Sd se
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Vera Alientova. protagonista filmului Moscova nu crede in lacrimi si sotul ci.
regizorul filmului Vladimir Mensov
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reflecte propriul eu artistic. Tn momentul
de fatda la noi exista aceasta situatie cad e
mun ﬁ)restigiu sa faci un film de elita decit
tunul de public! Exista si parerea, cum
v-am mai spus, ca nu e greu sa faci film
de public si ca de aceste filme se ocupa
regizorii care au cedat de la exigentele
estetice... Asemenea divergente devin azi
tot mai ascutite. Si cred ca o perioada
destul de lungd vom cauta sa vedem pe
ce cale trebuie sa mergem, spre artd sau
public ?

— Nu se ridicd oare aici o falsd pro-
blema? Eu cred ca de mult cinemato-
grafia sovieticd a rezolvat aceasta diho-
tomie, ea numarind zeci de filme natio-
nal-populare. adica filme care demon-
streaza cd_ o autenticd opera de artd are
si audienta la public. Sint de parere ca
In aceasta privinta un rol mai mare tre-
buie Sa-1 joace critica, teoria de film.

— Desigur, e nevoie si de o discutie
teoretica, cind critica trebuie sa se im-
plice mai mult, mai responsabil. Eu res-
ect critica dreapta, adevaratd... in pro-
lema de care va vorbeam, numele meu
este pronuntat fot timpul; pentru ca
Moscova nu crede, in lacrimi_este un _ar-
gument pentru ambele cdi. Cit de serioa-
sa e situatia, puteti judeca dupa acest
film. Cu toate cd Moscova... a mers ex-
traordinar in toatd tara, cu toate ca a
avut un succes internaVVonal extraordinar
— a fost vindut in 102 tari —, cu toate cd
filmului i s-au decernat multe premii
nationale si internationale, totusi cineastii
nostri considera ci nu aceasta este- calea
pe care trebuie sa mergem. Ei considera
cd pe acest drum vor ceda in fata gustu-
lui dubios al publicului...

— Si daca au dreptate ?
— in fata acestei probleme nici eu nu
stiu ce sa spun ..

— Premiile internationale pe care fil-
mele sovietice le-au obtinut numai anul
acesta la festivalurile de la Cannes sau
Berlinul Occidental arata ca cinemato-
grafia sovieticd a fost si este intr-un
mare avint. iar dv. pare ca o prezentati
ca pe un fapt de criza ! ?

— Sper sa nu se Tn'gelea?é asta. Dar sa
va dau un exemplu. Un film mediu so-
vietic are un buget de 400000 de ruble,
Tnsa acelasi buget 1l ave» si acum 20 de
ani.

— Dar aceastd situatie este generald,
din pacate, valabila pentru majoritatea
tarilor lumii! Vedeti vreo solutie?

— Pentru noi iesirea din aceasta situa-
tie-este autofinantarea cu adevarat, Pro-
babil c& vom face si un numar mai mic
de filme... Masurd; ceruta de faptul ca
actualmente o treime din filmele noastre

mi depasesc un milioh-doua de specta-
tori ! Deci nu se recupereaza defel chel-
tuielile ! Abiaracum, cind Tncepe trecerea
la autofinantare, ne-am dat seama ca noi
nu stim mai nimic... cit costd reclama
unui film de pilda ! Sau pelicula !

— Revenind la arta, si ca sa Tncheiem
discutia eu lucruri mai optimiste, gindin-
du-ma nu mai departe decit la filmul pe
care ni l-ati aratat. ,,Dragoste si porum-
bei", as observa ca dincolo de o schim-
bare sau alfa, aria e cea care Tnvinge si
ramine, ca e limba universala care ne
leagd si ne Tmprieteneste, ca e purtatoa-
rea de sperantd, asa cum Tn filmul dv.
pind la urma personajele inving sufe-
rinta si duc mai departe nadejdea, ca la
Cehov. E un lucru specific national, nu?!

— Cind am citit scenariul literar, am
vazut in el adevarate caractere rusesti si
am cautat ca ceea ce e scris sa transpun
cit mai fidel pe pelicula. Asta a fost gin-
dul meu... sa fac ceva despre specificul
national. Si daca aceasta poveste foarte
ruseasca si Tnduiosatoare este si univer-
sald, asta nu poate decit s& ma bucure !
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