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In Tncheierea lucrarilor Plenarei
Comitetului Central al Partidului
Comunist Roman, care a dezbatut
documente importante ale activi-
tatii partidului si statului nostru,
tovarasul NICOLAE CEAUSESCU,
secretar general al Partidului Co-
munist Roman, a rostit o ampla
cuvintare, adevarat program de
munca si actiune revolutionara, in
care analizeaza cu profund spirit
stiintific si in perspectiva corelatii-
lor mondiale contemporane, bilan-
tul activitatii economico-financiare
a Romaniei in anul 1987, cind au
fost obtinute noi realizari remar-
cabile, pe care o serie de indica-
tori le exprima elocvent. Din tabloul
de cifre esentiale prezentat rezulta
ca ,sint asigurate toate conditiile
pentru infaptuirea obiectivului stra-
tegic — de trecere, pina in 1990, la
un nou stadiu de dezvoltare, la
realizarea unei noi calitati a mun-
cii si vietii, 'la ridicarea patriei
noastre pe noi culmi de progres si
civilizatie". In acest context, tova-
rasul NICOLAE CEAUSESCU releva
faptul ca aceste rezultate chiar
daca ,,nu sint pe masura posibili-
tatilor economiei noastre nationa-
le”, au fost obtinute in conditiile in
care, pe ansamblu, economia mon-
diala a avut un ritm lent de creste-

re, si in conditiile in care, pe plan
international, inegalitatile socia-
le si nationale s-au accentuat.
Existda, deci, temeinice motive de
a considera ca succesele eco-
nomico-financiare obtinute de so-
cietatea noastra Tn 1987, inclu-
siv in pofida cursului interna-
tional dizarmonic, ,,evidentiaza, cu
puterea faptelor de netagaduit, jus-
tetea politicii partidului nostru de
dezvoltare a fortelor de productie,
pe baza celor mai noi cuceriri ale
stiintei si tehnicii, de repartizare
justa a venitului national intre
fondul de consum si fondul de
dezvoltare"”. In aceasta idee, secre-
tarul general al partidului a
reiterat factorii decisivi care con-
ditioneaza dezvoltarea impetuoa-
sa a economiei nationale : cres-

»SUPLIMENTUL LITERAR-ARTIST1C"

(Conlinuare ™ pag. a ll-a)

si ne rotim existenta in con-
sonanta cu armoniile interi- _co 1 numite €
oare, fascinante, tulburadtoa- al trdirilor noastre cele mai farima de timp pe

re ce fncap intr-un auvint; Stim asta din ve- respiram, mi se pare a fi

el nu-ti poti Tnstrdina sen-

cum amdgitoare haine de
imprumut.’ . ! T
Odata fixat Tn nervurile titoare a nazuintei.

m Ce si cit Tnvatam

din viata
personalitati

— Cella Serghi :
,Ce miracol tine-

retea, daca

s-0 traiesti cu a-

devarat"
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moristica

El O privire catre
cei care vin
— Zaharia San-
georzan

Proletari din toate tarile, unifi-val

O sugestie pe adresa primaverii

Cuvintului acestuia,

(alaturi de alte citeva) fie-
care ii a,descoperé" efxisten- . .
ta Tnca din zorii cei fragezi,
viata / trairea individuala Patrla $I pOEtUI
devine astfel articulata pe
fibrele acestui cuvint-senti- .
ment care intre cele de du- chime,
rata, este nepieritor.

Cum nu-ti poti trans-muta

intr-altul fard a avea, acut, dabil,
certitudinea  unei ierderi  orice truditor care-si respec-
irevocabile) tot ast- ta harul si Tnzestrarea ce turii care fac parte din chiar
tezaurul de noblete al trai-
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B Dezbaterea

noastra . Pe ce
credeti ca se ba-
zeaza succesul
romanului ,Cel
mai iubit dintre
paminteni' ?

continud, fiind oricind si in
orice conditii arcul de bolta

de pret.

provin din natura sa interi-
timentul cuvintului  Patrie, oard. Spatiul Patriei ne cu- rilor noastre, nu  Tnvelisul
intrucit el nu suporta ,al- prinde pe toti, deopotrivd, patetlco-retoric (mestesugit
toiri”, nici ,.adaptari”, ne-  gentimentul ei ne inaltd si  ori nu) al vreunui raspuns
ne Tnnobileaza flacara ispi- este esential. Fiecare gene-
ratie (si, se Tntelege, fieca-

E Cenaclul literar-
artistic CON-
FLUENTE (sedin-
ta a sasea)

— Scenariu de
film de Valeriu
Dragusanu

— Poezii de Bog-
dan O. Popescu
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Hieroglifa unei amintiri

Te ucid, te ucid,

susura vintul din Hyperboreea

copilarindu-se prin lanul de papadii.

Te iubesc, te iubesc, aude

lanul de papadii
in agonie.
Te iubesc, te iubesc,

freamata lanul de papadii

la cer
inaltindu-se.

Suntem fiinte ale clipei — interioare intime, sentimen- O fintrebare pe care,
ah, cea prea repede merga- tul Patriei — in fiecare si resc, ne-o punem sau ar
toare — ne nastem, crestem in toti laolaltA — devine si trebui s& ne?0 punem

in patrimoniul de tocmai modul in care
simtire si gind Tnscris in du- pundem — cu mijloacele
ratd Patria a fost, este si va
existenta dintr-un  spatiu ramine matricea _ inconfun- na — prezentei ei tutelare,
. esentiala pentru duratei ei atotcuprinzatoa-
re ? Citd vreme avem mar-

B Raportari la uni-

versal

,D-ale carna-
valului”  printre —
farse ?

care_dintre noi, si nu in a-
numite momente, ci in orice

pe care le avem la Indemi-

GABRIELA HUREZEAN

—_ —) —_

| S —

—— —)

re in parte), _intelegindu-si
rostul are / traieste izul viu

al traditiei si_ncearca
continue in spiritul ei,

sa
cu

incarcatura si  Tnzestrarea
ce-i sunt pe potriva. lIstoria
literaturii ofera si din acest
punct de vedere perspectiva

Justd a marturiilor care
,,strapuns” straturile

au
de

timp, raminind, in transfi-

gurarea lor misterioasa
uimitoare, pline de tilc

i
si

stralucitoare asemeni crista-
lelor. Vibratiile acelui cin-
tec Tncapator, nefiind la Tn-
demina oricui, nu pot fi n-
telese si apreciate decit cu

masura obiectivitatii si res-

ponsabilitatii depline.
Despre Patrie, gindeam

sf

0 repet, nu poti vorbi decit
atunci cind faptele tale vor

Tntrece cuvintul!

VIOREL SAMPETREAN

E Serialul nostru :

Borges des-

pre Borges

Ce mai scriu re-
vistele ?

E Pasi prin batatu-

ra planetei



n strinsa unitate

(Urmare din pag. 1)

terea fortelor de productie, a
acumularii, a reproductiei largite,
dezvoltarea proprietatii socialiste a
Tntregului popor, de stat si coope-
ratiste, cresterea si mai puternica a
avutiei nationale si Tndeosebi a
fondurilor fixe productive. Pentru
rentabilizarea tuturor unitatilor eco-
nomice se impun perfectionarea
sistemului autoconducerii, autoges-
tiunii si autofinantarii, interventia
preventiva a organelor de control
financiar, introducerea rapida in
productie a stocurilor supranorma-

tive, reglementarea realista a for-

marii preturilor de productie, eva-
luarea corecta a rezultatelor, cres-
terea calitatii productiei, organiza-
rea riguroasa a muncii, fn fond,
dezvoltarea continua a societatii
socialiste romanesti exprima capa-
citatea organizatorica a partidului
nostru, care numara 3 700 000 de
membri, din care 55 la suta sint
muncitoii. In vederea Tmbunata-
tirii activitatii partidului, tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU a cerut dez-
voltarea si mai puternica a spiritu-
lui revolutionar, a criticii si auto-
criticii, formulind memorabil criterii-
le eficacitatii lor : ,,Nu avem nevoie

de autocritica formala, nici de cri-

tica demagogica ! Avem nevoie de
0 autocritica si critica revolutionara,
comunistd, care sa dezvaluie lipsu-
rile, dar sa dea si perspectiva, sa
stabileasca masurile in vederea
cresterii raspunderii si a Tmbunata-
tirii activitatii in toate domeniile™.

Lucrarile Marii Adunari Nationale
au dat o exemplara expresie ade-
ziunii unanime a poporului roman

la tezele si ideile care fac din
cuvintarea secretarului general al
partidului nostru un Tindreptar de

actiune al Tntregii natiuni pentru
realizarea cu succes a marilor pro-
grame de dezvoltare socialista si
comunista a patriei.

Filme de actualitate

Comitetul Municipal
concursul de educatie
desfasurat sub genericu

Bucuresti al
olitica si Ira ci
. Tineretea patriei, tineretea noas-

U.T.C. iIncheie astazi
cultura cinematografica

tra". O saptamina cu_spectacole cinematografice desfasurate
la cinematograful ,, Timpuri Noi". Printre filmele proiectate
s-au aflat : ,,Tineretea patriei, tineretea noastra”, ,VVulcanul

stins”, ,,Cale libera",
dirigentie".

Teatru studentesc

Promotia '88 actorie, clasa
mprof. univ. Calin Florian de la
Institutul de teatru ,,Sz., Istvan™
din Tirgu Mures a prezentat
pina acum nu mai putin de trei
premiere. Este vorba de spec-
tacolele ,,O noapte furtunoasa"
de I.L. Caragiale, ,Scoica de
lemn” de Fanus Neagu si (in
aceasta  saptaminad) .Hedda
Gabler" de H. lbsen, toate 1n
regia _profesorului Calin  Flo-
rian. Flind parte din. lucrarile
de diploma ale noii generatii de
actori, aceste spectacole teatra-
le vor fi insotite pe afisul luni!
aprilie de Tncad o premierd cu
piesa ,Don Gil de Ciorap-Ver-
de“ de T. de Molina, Tn regia
profesorului asociat Cornel Po-
pescu.

La Galati

Luni, 28 martie, la Galati s-a
desfasurat manifestarea cu_ge-
nericul «Intilnirile revistei Tea-
trul», prima de acest fel orga-
nizatd de publicatia respectiva.
La ,,intilnirea” amintita, desfa-
suratd Tn sala Teatrului drama-
tic din Galati, au luat parte
scriitorul Marin Sorescu, care
a citit fragmente din noua sa
piesd ,Varul Shakespeare” si a
raspuns la Tntrebarile ce i-au
fost adresate, lon Cristoiu, re-
dactorul sef al revistei, Mihai
Tatulici_si Victor Parhon, iar
actorii Dan Condurache, Euse-
biu Stefanescu, Radu Duda,
Carmen Tanase, Mihai Mihail,
Floriea Dinieu, Eugen Popescu-
Cosinin si Claudiu Slanescu au
sustinut reusite recitaluri dupa
care au intrat in dialog direct
cu publicul. Pe scena a evoluat
si_formatia de gen a ,,Atelieru-
lui de dans Contemporan" con-
dusa de Raluca lanegic de ta
Opera Roméana din Bucuresti
care a prezentat un frumos mo-
ment coregrafic. (lon Chirie).

Radio 3

Cu adevarat tineresti, reali-
zate cu farmec si dezinvoltura,
ceea ce nu le diminueaza, ci
dimpotriva. le sporeste conti-
nutul educativ si puterea de
enetratie Tn rindurile maselor
argi de ascultatori, emisiunile
programului 3 radio. Semnalam,
In ultima vreme, frumoase si
complexe emisiuni realizate de
Titus Vijeu, Cosiin Diaconescu,
Mihaela ‘loan. Sa tot ramii pe
receptie | De retinut ca emi-

siunile programului 3 sint cele
ale redactiei de tineret, re-
dactie condusa de un pasionat
si experimentat om de radio —
Sofia Sincan.

Anotimpul

iubirii®, , Extemporal la

Spirala timpului

Am vazut recent, intr-o sala
de istorie straveche, un vas de
pamint ce avea Tncrustat pe el
semnul spiralei. Vasul, vechi
de citeva mii de ani, a fost
gésit lingd o comuna din Mol-

ova ce avea sa dea numele
unei Tntregi culturi : Cucuteni.
Simbolul, = pastrat In  fragilul
perete de ceramica, a fasCinat
si a preocupat pe multi pasio-
nati, artisti  sau matematicieni,
linia ondulata fiind Tn concep-
tia lor simbolul infinitului. A-
celasi motiv al spiralei am fost
frapat sa-1 revad, stilizat in-
tr-un mod ingenios. Tn aproape
toate cele 150 de xilogravuri co-
lor expuse la Dalles de Petru
Petrescu, un artist din Piatra
Neamt ce stie sa beneficieze
din plin de zestrea pe care ar-
heologia si arta populara din
zona sa natala i-o oferd cu ge-
nerozitate. Lucrdrile lui Petru
Petrescu infatiseaza teme im-
portante ale existentei noastre
neintrerupte, o lume obiectiva,
dar si una metaforica, figurine
de lut, siluete umane, ritualuri,

mituri si povesti cu voievozi.
Izvorind din motive folclorice
romanesti si in special din
Universul Cucuteni, xilogravu-

rile, elocvente, sint atragatoare
prin coloritul si ineditul stilis-
tic, prin inteligenta si imagina-

Lecturi fundamentale

tie plastica. Dar preluarea sim-
olurilor si Tn special a spira-
lei de pe vasele de Cucuteni,
descoperite de arheologi, nu
este facuta schematic. rtistul
foloseste spirala ca pe o cheie
cu ajutorul careia privitorului i
se ofera o cale de decodificare
a mesajului metaforic al _xilo-
gravurilor, asa cum stilpii ser-
uiti din Oltenia sint cheia de
intelegere a motivului —  spi-
rala — care l-a 'inspirat pe
Brancusi in conceperea Coloa-
nei Infinitului. La rindul sdu,
Petru Petrescu creeaza prin lu-
crarile sale o adevarata Spirala
a timpului. Este de fapt si titlul
uneia dintre lucrari, care ar
utea fi foarte bine laitmotivul
Intregii creatii a artistului-, mo-

tivul sdu emblematic. Un simbol
care, Tn ciuda amprentei arhai-
ce are_o evidenta modernitate
datorita manierei esentializate
de tratare a materiei plastice
propuse de Petru Petrescu, i
care stirneste reflectii tulbura-
toare, ctaca ne gindim ca spirala
este prezentd in multe din cele
ce ne Tnconjoara : cochilia mel-
cilor si a unor scoici, scarile
care duc spre Tnaltimile turnu-

O constiinta literara

Cum arata literatura romana la 1850 ? O sugestie ne-o
pot furniza si scrierile lui Constantin Negruzzi. Si la el,
ca si la multi alti scriitori din epocd, domind, Tn conduita

¢ literard, o
culturala in dauna

criteriile de necesitate

celor estetice
creatia artistica. Deosebit de importanta este
constiintei lui literare. Faptul ca a vrut sa faca literatura,
cd a incercat, ca a experimentat chiar, denota o
afectiva deosebit de propice timpului sau cind

etico-filosofica si social-
ordonatoare firesti in
dimensiunea

tensiune
rofunde

comandamente angajau Tn opera de re-nastere a literaturii

nationale, de valorificare a vechil noastre spiritualitdti. O
| opera de pionierat face Constantin Negruzzi, contribuind la

structurarea spiritului literar al epocii (si nu numai literar).
Titu Maiorescu arata, la 1 septembrie 1868, ca C. Negruzzi
este ,,unul din putinii autori a carui scrieri au aratat litera-

turii noastre renascinde o cale salutara".

Negruzzi a fost

unul dintre cei care au pregatit, prin opera lor, prin_con-

stiinta lor artistica, marile izbinzi
Ibrédileanu explica faptul cd C. Negruzzi ar fi, din acest
punct de vedere, ,primul junimist”. C.

| G.

estetice ale ,,Junimii”.

Negruzzi presteaza

| o intoarcere a scriitorului spre lucruri, fapte si fenomene,
prin luciditate, abordare realista si nu, ca pina la el, nu-

l antat si avintat, retoric
ceea ce priveste abordarea,
aducere n
termediul
Constantin  Negruzzi

romantica. E cazul, mai ales, n
modalitatile de Tntelegere si
prezent a istoriei si faptelor de istorie, prin in-
literaturii. In plin
publica doua scrieri de

la 1840 si 1845,
referinta :

romantism.

»Alexandru Lapusneanul™ (in Dacia literard™) si ,Sobieski
si romanii" (publicatd Tn ,Calendar pentru poporul roma-

nesc pe anul 1845").

rilor, burghiul si sfredelul, ba-
trina galaxie Calea Lactee si
A.D.N.-ul. Un _semn geometric
prezent in Tnsasi natura mine-
rala, care T1si asaza  atomii
constituenti  pe _ sinuozitatea
spiralei si in acelasi timp, o efi-
gie a viziunii lui Petru Petres-
cu, acest artist lucid ce reda
omului libertatea de a se simti
in armonie cu spatiul si timpul.
(Florian Micsan).

Premiere

Noi filme roménesti. Tn aceas-
ta luna. Tn premiera .pe marele
ecran filme romanesti cu  si
despre tineri. Deci : ,,Rezerva
la start” de Anghel Mora. ,,Nis-
te baieti grozavi® de Cornel
Diaconu sl ,,Orele 11“ de Lu-
cian Bratu. Acestora li se adau-
ga primul film romanesc de
animatie de lung metraj intitu-
lat ,,Uimitoarele aventuri ale
muschetarilor”, semnat de Vic-
tor Antonescu.

Documentara
Hasdeu

Printre manifestarile de mar-
care a 150 de ani de la nasterea
marelui om de culturd Bogdan
Petriceicu Hasdeu se Tnscrie si
expozitia documentara de la
Muzeul Literaturii Roméane. Ex-
pozitia cuprinde manuscrise, e-
ditii Hasdeu. o bogata iconogra-
fie. alte documente si marturii
despre opera si activitatea pro-
fund patrioticd a acestui car-
turar. Expozitia poate fi vizita-
ta zilnic intre orele 9—17.

Cenaclu

Sub egida Facultatii de limba
si literatura romanad din_cadrul
Universitatii Bucuresti, fiintea-
za de peste un deceniu (14 ani !)
Cercul de critica literara. Orga-
nizat din initiativa conf. univ.
dr. Eugen Simion — constant
coordonator si  indrumator, de
la Tnceputuri pina astazi —.
Cercul de criticd literara s-a
dovedit a fi o adevarata agora
propice emulatiei intelectuale a
tinerilor pasionati de comenta-
riul literar. Sedinta de lucru din
24 martie a avut ca tema ,,Ro-
manul istoric”. Au prezentat re-
ferate : Cristina Curticeanu, lon
Manolescu, Eugen Istodor si Ra-
du G. Sorescu. Dezbaterile au
fost vii. animate de nervul dia-
logului studentesc.  Observatia
criticd serioasa, de profunzime,
a facut casa buna cu remarca
jucdus-ironica. Cancluzia_ _ (nu
expusa in maniera didactica, ci
rezultatd din schimbul de opi-
nii ) — romanul istoric nu este
0 moda, ci o formulda necesara

pentru literatura nationala.
Printre studenti. cu drepturi
egale la discutie, au fost si

citiva invitati ale caror nume
sint cunoscute cititorilor : Mo-
nica Spiridon, Mircea Cartares-
cu, lon Bogdan Lefter, Cris-
tian Moraru, Vladimir Balanica.

Ce e nou

la Casa de Filme Patru

Interlocutor azi

Radu Stegaroiu

— Stimate tovarase direc-
tor, care este obligatia mora-
la a artei cinematografice ?

— Verosimilul. Conceptul
poate fi sensibil largit : ori-
cine poarta zilnic in _jurul
fapturii sale o aureolda” de
ginduri, aspiratii sau afini-
tati care — constientizate
sau nu — 1i Tntregesc fiinta.
Si apoi, verosimilul este cea
mai bund garantie a accesi-
bilitdtii. Si asta e datoria e-
lementara a oricdrei arte
fata de publicul ei.

— Cum_puteti defini fil-

mul de tineret sub raport
tematic ?

— Distinctia mi_se pare
strict formala.  Tineretului

nu-i lipseste interesul pentru
nimic din ceea ce-i preocupa
pe adulti. Si asta, la  urma
urmelor, e sansa societatii...
Interesul tinerilor pentru lu-
me e chiar mai acut si mai
multiplu, caci este o lume
in care ei abia se pregatesc
sa se instaleze. in timp ce
adultii s-au si instalat. Cu-
riozitatea lor pentru ceea
ce-i Tnconjoara are. uneori,
chiar accente dramatice pen-
tru cd. mai ales in cadrul a-
cestei virste, se pune cu a-
cuitate problema adaptarii : o
adaptare complexa :  psiho-
logica. sociald, afectiva, cul-
turala etc. Sub raport tema-

tic. prin urmare, distinctia
nu functioneaza.
— Considerati  posibil un

portret cinematografic al li-
narului ?

— Geneticienii ne declara
o colectie de unicate. Por-
tretul robot al colectivitatii
umane, sau chiar a unei
parti foarte restrinse din ea
(o categorie socio-profesio-
nala sau de virstad. de pilda)
este. deci, imposibil. Ceea
ce ar putea confirma o sim-
pla vizita la arhiva noastra
de filme : fiecare generatie
de regizori a Tncercat un
portret al adolescentei, iar
aceste portrete se deosebesc
Tn mod vizibil. Deci, portretul
adolescentului e un portret
in continua miscare, o conti-
nud necunoscuta. Poate chiar
spre sansa  adolescentului,
pentru ca — dincolo de ceea
ce cer educatorii adulti de
la el — in aceastd zona de
necunoscut, ramine loc si
pentru o cale proprie de a-si
construi personalitatea.

— Ce lipseste in filmul
destinat lor ?

— Adevarul unei virste pe

care — datoritd experientei
sale culturale si existentiale
relativ restrinse — adoles-

centul nu e ncd apt sa-l
faca perceptibil, iar adultul
I-a uitat, deoarece a depa-
sit virsta si problematica ei.
Deci, daca vrem sa fim buni
educatori, sa nu uitam.

— Ce credeti ca gasesc ti-
nerii in filmele destinate
lor T

— Tn mod paradoxal, un
portret al adultului ; indi-
rect — ce-i drept — dar des-
cifrabil. pentru ca filmele
sint facute de adulti si_ re-
prezintd in mod Inevitabil
viziunea adultului despre ti-
nar, precum si limitele aces-
teia. De altfel, cred ca este
exact ce vor sa dseasca
deoarece conditia adulta re-
prezintd Tnsasi ipostaza spre
care tinerii «spira, pe cind
adolescenta este ipostaza din
care adultul, vai. tocmai a
demisionat.

— Si, totusi, care din pro-
ductiile Casei 1i pot interesa
pe copii, tineretul in gene-
ral ?

— Toate. Poate ati vrut
sd Tntrebati ce filme sint mai
aproape de puterea_ lor de
intelegere : Nelu, Extempo-
ral la dirigentie. Duminica
in familie. Rezerva la start.
Secretul armei... secrete... si
as mai putea_continua. Am
sentimentul c& nimic din
ceea ce producem nu e des-
tinat. Tn exclusivitate, adul-
tilor sau copiilor, caci fiecare
film adaugd — cu mai multa
sau mai putind iscusintda —

0 noud dimensiune acelei
inepuizabile si  seducatoare
imagini a lumii in care
traim.

ARETA SAN'DRU



— ,,imi spui cd ai stat la teatru Tntre
Camil Petrescu si Mircea,Eliade” — va
scria, stimata Cella Serghi. Anisoara
Odeanu 1ntr-o scrisoare pe care ati co-
municat-o de curind. Si continua : ,,Eu
as fi fost tristd Tn locul tdu. fiindca nu
mi-as mai fi dorit nimic..."

— Pentru mine Camil era autorul Ul-
timei nopti— un roman da_ dragoste.
Mircea Eliade era autorul lui Maitreyi,
tot un roman de dragoste. Aceste carti
inchideau cite o experientd. Eram si-
gura ca si eu, din visurile, din nazuin-
tele. din bucuriile si esecurile mele pot
sa scriu un roman. Nu stiam ce Thseam-
nad greutatea scrisului, filtrele prin care
trebuie sa treacd o experienta pentru
a deveni o pagina de carte. Eram foar-
te tindrd si n-aveam complexe de infe-
rioritate. Nu stiam atunci ce vor Tn-
semna Tntr-o zi numele acestor scriitori
si ma simteam Tntre el ca la mine
acasa.

Pe Camil Petrescu 1l cunoscusem prin
regizorul Al. Finti, Intimplator, la stran-
dul Kiseleff. Tn vara lui 1927. Aveam
sa-l revad abia peste un an. Tmpriete-
nindu-ne apoi pentru toata viata. ,,Cum
au trecut anii. Cella! — avea sa-mi
scrie el mai tirziu. cu nostalgie. Tntr-o
scrisoare. Ne cunoscusem la strand, la
strandul Kiseleff, tu pe balustrada, cu
parul auriu cazut pe jumatatea dreapta
a fetii...". Camil era totdeauna tinar,
viu. pasionat, entuziast sau furios, pre-
cum e cerul care e ba Tnnourat, ba stra-
luceste Tn soare. 1l gaseam uneori Tm-
preuna cu prietenii sdi lon Cantacuzi-
no si Comarnescu._ cu_ Mircea Eliade ori
cu vesnic nedespartitii Eugen Jebelea-
nu. Radu Boureanu, Cicerone Theodo-
rescu. Nu stiam .atunci cd intilnirea cu
el va avea o influentd hotaritoare asu-
pra destinului meu.

— Tn aceasta perioada Camil Petres-
cu lucra intens la definitivarea primu-
lui sdu roman. Ultima noapte de dra-
goste, Tntfia noapte de razboi.

— Romanul se afla aproape terminat
in prima versiune, dar Camil era me-
reu nemultumit. Taia, adauga, refacea
fara Tncetare. Tn aceeasi scrisoare de
care am vorbit mai Tnainte, el imi a-

minteste : .,Da. Tn vara aceea ne-am
cunoscut si urzeala romanului era un
motiv al convorbirilor noastre dintii"

Tmi amintesc nelinistea lui de atunci,
nervozitatea cu care se apleca asupra
celui mai mic detaliu al cartii. Era. de
pilda, la un moment dat. foarte serios
preocupat de paltonul de blana pe care
trebuia sa-1 Tmbrace eroina romanului
sa nu fie prea scump, sa fie de bun
gust,_etc. l-am ardtat haina mea. am
imbracat-o in plina vara, iar el o exa-
mina de parca era n fata unei vitrine
si trebuia sa o cumpere. Sotului meu
inginer, Ti cerea tot felul de amanunte
precise despre niste masini sau unelte
Pe romanul pe care ni I-a dat. ne scrie
0 dedicatie, in bine cunoscuta sa nota
de originalitate : ,,Cellei Seni pentru ca
e blonda si odioasa, lui Puiu Seni, pen-
tru cd a colaborat la aceastd carte".

— Nu-i, deci, o legenda faptul ca ro-
mancierul Camil Petrescu scria foarte
greu.

— Greu, da. acesta este cuvintul cel
mai potrivit. Camil Petrescu lucra foar-
te greu. intr-un interviu el chiar _va
spune : ,,Adunarea materialului Tmi ia
citiva ani. Zece ani pentru cel din 1930.
De zece ani Tmi adun material nentru
romanul Tnceput acum si nu stiu cind
se va sfirsi". Tntrebat de reporter ce lu-
creazd cu mai multd placere. Camil va
raspunde iritat : ,,Nimic... N-am placere
sa lucrez deloc. N-am lucrat niciodata
cu placere”. Cind, intr-o zi. Camil mi-a
daruit un caiet, spunindu-ml: ,De ce
te risipesti Tn conversatii 7 Mai bine as-
terne pe hirtie tot ceea ce spui"”, nu cu-
nosteam si nici nu banuiam ce Tnseam-
nd a fi scriitor. Tn romanul la care
scriu acum. Post scriptum, voi avea_un
capitol Tntreg despre_ greutatile scrisu-
lui. Fise, note, schimbari nesfirsite.
Fara a fi suferit influenta lui Camil, ci
dintr-o simpla coincidenta, am acelasi
fel de a duce personajele Tn scend, de
a-i_considera pe cititori spectatorii  din
sala. Si dacd am sd-1 dedic lui Camil
cartea pe care o scriu, as vrea sa repet
cuvintele lui Nathalie Ginsburg : .,,De-
dic aceasta carte unui_ prieten al meu",
Ti exprim aici si afectiunea adevaratei
prietenii — trecutda, ca orice prietenie,
cind e adevarata, prin focul celor mai
violente neintelegeri.

— Tntr-0 evocare ce a avut loe recent
la Muzeul Literaturii Romane, ati vor-
tt)_it a|tTt de frumos despre Mihail Sebas-
ian !

— Stia sa fie prieten. Era un mare
prieten. Cauta sa ma faca sa Tnteleg
valoarea lui Camil. personalitatea lul.
motivele irascibilitatii lui. Sebastian era
de virsta mea. dar avea_o maturitate, o
superioritate intelectuald, care-1 faceau
sa para mai curind de un leat cu Ca-
mil. Era, cred, cel mai bun prieten al
lui Camil, al profesorului Al. Rosetti.
al lui_Mircea Eliade. al lui_Anton Hol-
ban. Sebastian, la 24 de ani. nu arata
mai mult de 18, asa de tinar parea. ,,in
Cismigiu a nflorit magnolia. Hal sa
mergem sa o vedem™ se entuziasma el.
Nu este un rind Tn scrisul lui Sebas-
tian — am mai spus aceste lucruri —
Tn care sa nu existe foamea aceasta
extraordinara de frumusete, de puritate,
de noblete sufleteasca. Sub calmul sdu
simteam o febrd, din vorbirea masurata
tisnea deseori o flacara. A fost alaturi

de mine Tn atitea momente grele. El a
luat caietele mele. In_care astemusem
primul meu roman. Pinza de paianjen,
le-a citit cu rabdare, m-a Tncurajat. Da-
torita staruintelor lui. caietele, dactilo-
grafiate de data aceasta, au ajuns Tin
miinile lui Liviu Rebreanu.

— Vorbiti-mi, va rog, despre intflni-
rea dv. cu autorul lui lon, al Padurii
spinzuratilor.

— Marturisesc si azi. asa cum am Si
scris, ca ziua cea mai fericitd din viata
mea a fost si ramine aceea in care Li-
viu Rebreanu a asezat mina sa mare si
grea pe umarul meu si mi-a spus:
,»Esti un_scriitor I Nu mi-a vorbit a-
tunci mai mult despre manuscrisul meu,
caci se Tntimpla sa fie ziua sotiei sale
si casa era plina de musafiri. Mi-a fi-
xat o altd zi de intilnire, Tn care sd
stdim pe Tndelete de vorba. M-am dus
de data aceasta la el cu inima usoara,
ca o eleva care a luat zece la examen
si se Indreaptd spre serbarea de fine de
an. ,Esti un scriitor, mi-a repetat Re-
breanu, dar trebuie sa mai muncesti la
cartea asta. Pune manuscrisul Tntr-un
sertar, tine-1 acolo sase luni, reciteste-1
cu alti ochi si pe urma transcrie-1. re-
nuntind la uncie pagini, adaugind alte-
le. Cu fiecare retranscriere, cartea de-
vine o carte....".

Dar muncisem atit de mult la cartea

Cella Serghi

mea! Eram la capatul puterilor. Nu
mi-am putut stapini lacrimile. Si atunci
Rebreanu s-a ridicat de la biroul lui si
apasind pe fiecare cuvint. mi-a spus :
. Treisprezece ani am lucrat la lon si
voi, tinerii, vreti sa va apara imediat
cartea in vitring, fotografia in ziare !
Dupa o clipa se afla Tn fata mea si-mi
dadea batista lui, mare si alba ca neaua,
sa-mi_sterg lacrimile. Aceasta batista,
cu initialele lui, mi-a daruit-o  Fany
Rebreanu, dupa moartea romancierului.

— ,,Debutul Cellei Serghi e un debut

remarcabil, sigur pe sine, pornit din-
tr-o experienta de viata si mai _ putin
dintr-o formula literara” — scria. 1n

Vremea (1938), Pompiliu Constantinescu,
Se Tmplinesc, iatd, stimata Cella Serghi,
in primavara aceasta, 50 de ani de la
la aparitia Pinzei de paianjen, prima
dv. carte.

— Nu am dorit, nu tineam sa fiu o
scriitoare.  Voiam_sa_ scriu o singura
carte, cu o singurd viata in ea. a mea.
Primul meu roman l-am scris convinsa
cd o sa mor tinara. de altfel la orice
virstd mori tindr. Vroiam sa traiesc 1n
paginile acestui roman. Sa string acolo
tot ce eram eu. tot ce am trait, am su-
ferit si am iubit. S& ramina Tntre
copertile Iul. ca in valvele unei scoici
sunetul marii. Constanta. Mangalia, co-
pilaria, adolescenta, zbuciumul meu.

Un scriitor, ardent admirator al lui
Camil  Petrescu. Tmi reprosa, intr-o
scrisoare, ca nu mi-am aratat indeajuns
recunostinta fatd de prietenul meu. lip-
sind cartea de amintiri pe care am pu-
blicat-o Tn 1977, Pe firul de paianjen
al memoriei, de dedicatia mea pe pri-
mul exemplar din editia intii a Pinzei
de paianjen. Poate ca aici e locul sa
transcriu_aceasta dedicatie, pe care Mi-
hail llovici. Tn urma cu citiva ani. a
copiat-o de pe exemplarul cartii mele,
aflat acum Tn Arhiva ,,Camil Petrescu”,
de la_ Biblioteca Academiei si, mi-a
transmis-o : ,,Lui Camil Petrescu, pen-
tru cd m-a Tnvatat ca scrisul Tnseamna
muncd, muncd grea, amara, disperata,
fiindca m-a Tnvatat ce Tnseamna con-
stiinciozitatea Tn scris prin exemplul
cartilor sale. M-a Tnvatat sa ocolesc ce-i
facil, sa caut Tntotdeauna calea cea mai
grea. M-a indemnat zi de zi sa scriu
cartea asta, sa renunt la tot ce era n
afara ei, sa fiu disciplinatd, rabdatoare,
muncitoare si grava — ii datorez tot...
fiindca fara ceea ce m-a Tnvatat el. Tn-
susirile mele s-ar fi risipit si aceasta
carte n-ar fi existat. / Cella Serghi, 16
aprilie 1938".

— Cum a fost critica de Tntimpinare

a cartii 7 V-a influentat ea. In vreun
fel anume, evolutia ulterioara ?

— Cartea a fost deosebit de bine pri-
mita de toata critica literard de atunci.
Pompiliu Constantinescu. Perspessicius,
Lovinescu. Suchianu. Sebastian si altii,
ale caror nume nu le mai stiu, au scris
elogios despre Pinza de padianjen. To-
tusi, nimeni, absolut nimeni n-a preva-
zut rezistenta Tn timp a acestei ,,Pinze".
Si nici un critic nu e un judecator mai
sever, mai aspru decit timpul. Sint invi-
tatd acum la Constanta : orasul copila-
riei mele ma sarbatoreste pentru cei 50
de ani care au trecut de la aparitia ro-
manului. Tn martie 1938. Si daca toti cei
care au scris la publicarea cartii n-au
prevazut aceasta rezistenta a ei in timp,
mi se pare curios ca nici unul dintre cri-
ticii de azi nu Tncearca o explicatie a
acestui fapt. M-a amuzat grozav, deu-
nazi, raspunsul unei fete foarte tinere,
pe care Intrebind-o daca e Tndragostita,
mi-a_raspuns, parafrazind Tntimplarile
din Pinza de pdianjen : ,,Cum sa fiu
Tndragostita fara Alex. fara mare, fara
cort, fara furtund"7 Tmi cer iertare
Bentru aceasta digresiune. M-ati Tntre-
at daca a influentat in vreun fel anu-
me critica evolutia ulterioara a literatu-
rii mele. Marturisesc ca nu. in toate
cartile am cautat sa exprim acelasi ade-
var. aceeasi aspiratie catre Tnaltimile

,,Ce miracol

tineretea,
daca stii
s-0 traiesti

cu adevarat"

spirituale ale vietii, aceleasi framintarl
ale sufletului meu. M-am despuiat de
bogatia mea sufleteasca pentru a o da
eroinelor mele.

— L-ati cunoscut, relativ bine, si pe
Eugen Lovinescu.

— Desi eram autoarea unui roman
pe care stiam cd Lovinescu il apreciaza
— la librarie mi se spusese cd a cum-
parat trei exemplare, cu toate ca mai
primise unul cu dedicatie — eram hota-
ritd sd nu mai scriu. Dar cind- am pasit
pragul celebrului cenaclu, prima Tntre-
bare pe care mi-a pus-o maestrul a fost:
,,Ce-ai sa mai scrii 7 Vezi cad exista rau-
voitori care pretind sa ai pus toata ex-
Rlerien'ga de viatd Tn Pinza de pdianjen.

-0 sa le dai apa la moara, nu e asa 7

Mai am o experientd, am spus, dupa
o clipa de tacere. Nu stiam cum se scrie
o0 carte, cit e de greu. Acum stiu". Si
fiindca maestrul stia sa puna intrebari,
sa te iscodeasca, i-am vorbit despre
eroina unui viitor roman, adica tot des-
pre mine. Nu banuiam ca eroina acestei
carti nescrie se va numi Mirona.

— De cine, dintre scriitori tineri din
anii debutului dv,, v-ati simtit, ca for-
mula_literard, cel mai aproape 7

— De Mihail Sebastian si de Mircea
Eliade. Pe Anton Holban nu I-am cu-
noscut._dar romanele lui m-au cucerit.
Cred cd faceam parte din aceeasi fami-
lie spiritualda. Aveam acelasi fel de a
privi si de a realiza literatura.

e alti scriitori romani importanti
ati cunoscut 7

— Nu frecventam cafeneaua Titerara.
Nu cunosteam alti scriitori. Camil ma
tinea departe de aceasta lume. Lucram
ca secretara de avocat la tribunal si
descopeream_atunci pldcerea de a trai
pentru a trdi: patinaj, schi, tenis,
premiere de teatru, premiere de film.
Citeam, totusi, foarte mult. Datorita lui
Camil, atunci l-am descoperit pe Proust,
Tmi Tmprumuta volum dupa volum. Si
ma Tndemna sa scriu. Atunci, prin '33,
am scris citeva reportaje care au avut
succes.

Tot Tn anii aceia 7l zdream pe lon
Vinea. Era un barbat frumos, cu ochii
albastri, avea tenul usor ars de soare.
Se bucura de reputatia unui seducator.
L-am Tintilnit dupa razboi, la revista
Democratia, unde eu tineam cronica ci-
nematografica si teatrala.

Pe Uarie Voronca l-am cunoscut cam
prin '35, tot la strand, la Lido. A vrut
sa vina la mine acasd, sa-mi aduca vo-
lumul lui de versuri. Rasfoiesc acum
cartea lui. Mic manual de fericire per-
fecta, Tn romaneste de Sasa Pana, si mi

se pare cd Tntr-una din fotografii sea-
mana cu Marcel Proust. Aceiasi ochi ne-
gri grei, prea Tncarcati de vise si nos-
talgii. Volumul lui de versuri, oemes
parmis ies hommes. avea o dedicatie
care mi se parea, pe cit de frumoasa,
pe atit de nesincera si_ excesiva :
,Doamnei Cella Seni, a carei frumuse-
te, aproape ireald, as vrea s-o vad tre-
cind cu generozitate printre oameni'".

— Romanele dv. sint, Tn genere, ro-
mane de dragoste. Exprima acest fapt
o simpla optiune sau cuprinde in el un
crez anume, artistic, de viata 7

— Ceea ce stiu e ca viata merita sa
fie iubitd, ca viata este totusi frumoasa.
Totusi, totusi. Mai ales cind esti Tndra-

ostit. Atunci vezi ,,Firul de iarba ce a
Intepat lumina" si auzi cum ,,Cintecul
umple sertarele ca o lavanda sonorda” —
cum spune Arghezi — atunci gasesti
timp sa privesti cerul, copacii si sd te
uiti In oglinda si sa-ti zimbesti.

— Baudelaire zicea ca iubirea ride si
de infern si de cer. Mai aproape de noi.
Marin Preda Tsi Tncheia ultimul roman
cu o fraza memorabila : ,,Unde dragoste
nu e, nimic nu e.,.*

— Daca aceste doua fraze au fost atit
de apreciate, inseamna ca oamenii cu-
nosc locul pe care-1 ocupa iubirea 1Tn
existenta lor. desi multi, din pacate, au
numai nostalgia ei. au numai regretul
de a nu o fi Intilnit si o cauta n ro-
mane.

—,.Cred ca nici o carte nu rezista daca
nu zidesti Tn ea o parte din sufletul tau”
— afirmati cu o dezarmanta sinceritate,
n Postfata la una_ din recentele editii
ale Pinzei de paianjen.

— Sinceritatea e 0 conditie necesara
pentru creatia unui scriitor, — dar nu
suficientd. Sinceritatea trebuie sa trea-
cd prin filtrele artei, asa cum trece apa
prin filtre ca sd devind potabila. Sin-
ceritatea necesita curaj, curajul de a
nfrunta tiparele obisnuite, prejudeca-
tile. dar mai cere si mijloacele artei.
Fara acest vehicul care sa-1 faca accep-
tabil, comunicabil, adevarul nu poate sa
ajunga la cititor. Poate tocmai acest ve-
hieul” magic, acest mijloc de a-1 face
sensibil pe cititor la adevarul tau. se
numeste talent. Emil Manu scria cindva:
,»Cella Serghi vrea sa demonstreze cum
oparte dintr-o biografie poate sd devi-
na literatura, cum un autor porneste de
la un fapt si ajunge la o fictiune™.

— Ce Tnseamna pentru dv. ,,a scrie"7

— A supravietui. Cred ca aceasta este
dorinta fiecarui scriitor, altfel nu s-ar
Tnhdama la o munca atit de grea. Sin-
gura poate pentru care nu exista scoli,
institute, conservatoare, examene, pro-
fesori. maestri. Tnveti sa scrii scriind,
iatd un adevar pe care ar trebui sa-1
stie foarte bine toti scriitorii inca din
tinerete.

— Stiu sa iubiti foarte mult pictura.
Ce amintire Ti pastrati marii dv. priete-
ne si artiste Magdalena Radulescu 7

— Pentru J)icturé am o adevarata pa-
siune. Dovada tablourile pe care cu ne-
Tnchipuite sacrificii le-am adunat si to-
tusi, cu cea mai mare dragoste, le-am
donat Muzeului de arta din Constanta.
Donatia aceasta e una din marile reali-
zari si bucurii ale vietii mele.

Magdalena era ceea ce as fi vrut sa
fiu eu. O fiinta liberd, cu adevarat li-
berd, pe care nici o prejudecatd nu o
Tmpiedica sa-si faca viata cit mai fru-
moasd. sa fie cit mai fericitd, sa iu-
beasca si sa picteze. Avea si 0 mare pu-
tere de muncd, o mare originalitate si.

Tndeosebi, ceea ce se poate numi un
mare talent.
— Ati dorit cu ardoare sa realizati

ceva anume si n-ati realizat Tnca 7

— Da. Sa&-mi vad o carte tradusa n-
tr-o limba de mare circulatie. Sa-mi vad
cartile Tn vitrinele librariilor. Nu le-am
vazut niciodata. Sa se scrie despre ele
si acum, cum se scria altadata. Nimic
nu-i mai suparator decit tacerea inexpli-
cabila Tn jurul unor anumit! autori. Au
scris despre cartile mele Vasile Pavel-
cu.. Constantin Ciopraga, Nicolae Barbu,
Grigore |llisei, toti din lasi. La Bucu-
resti — tacere !

— S& Tincheiem acest dialog, stimata
Cella Serghi, vorbind despre ceea ce dv.
numiti, attt de frumos, ,aceastd dulce
povara, tineretea".

— Adolescenta, tineretea sint temele
esentiale ale tuturor cartilor mele. Sint
tarimul fermecat spre care privesc cu
nostalgie, cu durere, cu dragoste si in-
finita tandrete, cu neliniste si iarasi cu
dragoste. Atunci am cunoscut pe marii
mei prieteni, care m-au coplesit cu
imensa lor incredere Tn mine, in posibi-
litatile mele abia banuite. M-am stra-
duit totdeauna s-o merit, s& nu ramin
mai prejos de aceastda mare Tncredere.
Am dorit s& ajung, prin scris, la un e-
chilibru de viatda si am ajuns. La un
?’COEd Tntre mine si mine si l-am rea-
izat.

Eram, la _aparitia Pinzei de paianjen,
atit de tindara. Timplineam 30 de ani !
Ma uit inca Tnapoi cu ochii prea_curiosi,
prea deschisi si nu Tncetez sa-mi spun :
,,Ce miracol tineretea, daca stii s-o tra-
iesti cu adevarat, sa i te daruiesti cu
toata fiinta, clipa de clipd si zi de zi,
0 viata Tntreaga".

NICOLAE TONE
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Umanismul unui
,dosar existential"

Ultimul roman scris de Bedros Horasangian *) se
dovedeste a nu ti (absolut deloc !) o ilustrare obis-
nuitd a speciei din cure face (totusi) parte. Un soi
de ,dosare de existentd-' se acumuleaza, treptat,
de-a_lungul sdu, alternind intre ele prin reluarea si
continuarea subiectului specific fiecaruia, si alun-
gind, la sfirsitul lecturii, sa provoace perplexita-
tea : legatura (o legatura ,logica”, evidenta, care
sd respecte considerentele traditionale) lipseste cu
totul intre aceste ,fragmente de viata" apartinind
unor personaje profund analitice si  problemati-
zante. Intruziunea — daca o putem numi asa — unui
jurnal, — prezentat initial pe fragmente de cile un
an, scris in perioada primului razboi mondial si
,»acoperindu-I" in Tntregime, continuat af)oi in in-
tervalul lui 1919 si Tncheindu-se cu un altul, dintre
,1939—1945", de catre o tinara Tn virstd de 20 de
ani la izbucnirea marii conflagratii, lucida si inte-
ligenta, dovedind o putere de rezistenta iesita din
comun — incilant, printre altele, prin senzationalul
e care Tl include datorita perioadei istorice cdreia
i apartine — mareste si mai mult haosul care pare
sa domneascd, la prima vedere, in desfasurarea
cartii... Personajele, spuneam, sint ,cu probleme",
nemultumite de conditia lor existentiald, agitate de
chemarea, catre realizari pe care nu sint in stare
sa le defineasca cu exactitate. Unu) dintre ele, nu-
mit, simplu, ,Lucian”, se afld in primejdia de a fi
otravit de acest rau interior, 1si cautd, din aceasta
cauza, refugiul Tn muzica simfonica, si ajunge,
pentru ambele motive, Tn centrul atentiei ironice
si dispretuitoare, cu unele accente de vagd buna-
vointa superioara, a colegilor de birou, ceea ce-1
determind sa se izoleze si mai mult ; un altul, ne-
numit insa dovedind o asemanare frapanta cu
Lucian, sufera de acelasi rau, la o scard insa
mult superioard, si ajunge la concluzia cd singura
solutie e ,sa dea un concert" ; dupa insistente
epuizante n vederea obtinerii aprobarilor acestui
deziderat uluitor, e nevoit sa constate, la sfirsitul
concertului Tndelung pregatit profesional, ca sala in
fata careia s-a produs e complet lipsitd de spec-
tatori. Confruntat cu suspiciunile mai mult sau
mai putin justificate ale unui ofiter de graniceri,
un al treilea protagonist, si el lipsit de identitate,
ramine cu o amintire imposibil de sters, vulnera-
bilitatea care il posedda Tmpingindu-1 sa-i  scrie,
dupd ani, o ampla epistola comandantului _acelei
unitati, gasita, de catre Lucian printre hirtijle ra-
mase la moartea prietenului sau Petrovicescu. In
sfirsit, o alta sectiune a romanului este ocupata
de relatia epistolara dintre anterior-mentionatul
Lucian si Paul Petrovicescu, un fost avocat, erudit
si posesor de informatii inedite din cele mai diverse
domenii. Petrovicescu, Tnsd, se afla totodatd in co-
respondentd eu un domn Minea, fost avocat si el.
ajuns recent. la o virsta relativ Tnaintatd, scriitor
si care nu apare decit de doua ori Tn tot cuprinsul
actiunii ; aceste doud ,prietenii epistolare” sint cele
care nasc primele semne interogative : desi episto-
lele Ti sint adresate lui Lucian, in orizontul afectiv
al acestuia ele nu-si fac simtitd niciodata prezenta,
desi Petrovicescu este prezent, el. ca un fel de
punct de referintd spiritual... O posibila confuzie
riscd sa se producd, din acest (unic) motiv, la un
moment dat, intre el si ,domnul Minea" ; unic,
spuneam, si totusi nu chiar; pe linga referirile
dintr-o scrisoare la Pallady (despre care Minea toc-
mai scria un studiu?, intre prima si ultima apari-
tie a acestuia are loc desfasurarea aproape a n-

tregului cuprins al romanului — referitor Tndeosebi
la Lucian —, pentru ca apoi despre virstnicul scrii-
tor sa se afirme . ...si-a retrait o parte din copila-

rie, s-au perindat secvente din adolescentd, ramasa
undeva departe, imagini din maturitatea care n-a
reusit sa-l striveasca ci doar sa-i amine o parte
din viata...", ceea ce contribuie la absolutizarea
confuziei, logica formala opunindu-se. totusi, se-n-
telege, suprapunerii identitatii celor doi (o ,,confu-

zie" similard, deosebit de fermecatoare, trebuie spus,
se petrece in privinta personajelor literare si a au-
torilor lor, prin sciziunea operata intre Stefan
Gheoghidiu si Camil Petrescu, deveniti camarazi de
concentrare si apoi de front, ca si Tntre Ela si Si-
mina K. (Kicsikem ?), iubita — dupa afirmatia lui
Petrovicescu — iui Camil, care Tnsa o Tnseala cu...
Ela, sotia camaradului sau Gheorghidiu !), Relatia
propriu-zisd dintre Lucian si Paul Petrovicescu este,
pina la urmd, si ea neclara... (la moartea acestuia,
primul ,ar fi putut fi acuzat ca a fost prea rece,
cd a fumat unde si cind nu trebuia. (..) a lasat o
impresie proasta un astfel de comportament,
ba mai mult, in asteptarea sosirii celorlalti a baut
si o cafea cu administratorul, au glumit" — aluziile
la atitudinea ,strainului” lui Camus cu ocazia mor-
tii _mamei sale, fiind evidente !). Surpriza apare,
insa, abia Tn aceasta parte finalda : in urma reve-
latiei mistice suferite, domnul Minea scrie ,un ro-
man in _care nu erau nici personaje Frincipal_e, nici
personaje secundare, doar timpul, el era singurul
narator adevarat, singura prezenta concretd, timpul,
aduna si Tmprastia sub spectrul unor nedeslusite
asteptari intimplari de tot soiul”, (s.n.). ,Cartea —
ni se spune insa ulterior — a avut o soarta stra-
nie" : retrasa de la editura de catre autor si Tm-
prumutata cuiva, sfirseste prin a se pierde irevo-
cabil, uitata, pare-se, pe 0 bancheta... ceea ce a-
trage din partea autorului afirmatia stranie ca
»poate asa era mai bine, nu toate Tntamplarile ade-
varate trebuiau sa fie transformate in literatura”.
Ceea ce, racordat cu o afirmatie a autorului roma-
nului ,concret" . ,Bedros Horasangian nu e sigur
cd a scris, un_ roman (.) Bedros Horasangian care
nu vrea sa mintd" (s.n.) si care se referd, In aceas-
ta adresare ,directd”, la ,,adevarul frust al faptu-
lui”, ironizind ,transfigurarea artisticA necesara
care sa ridice etc. cind viata sau fictiunea devin
adevarata literatura ? etc., Tmpreunda cu o afir-
matie a autoarei acelui jurnal intim, la sfirsitul a
trei decenii, care il si incheie, ce considerda ca sin-
gurul lucru sigur e ,,Doar o amagire, timpul, care
ne sustrage iluziilor si ambitiilor noastre de tot
soiul, iar la capat de drum, descoperim uimiti ca
n-am petrecut decit Tntr-o sala de asteptare unde
nu s-a deschis nici o usd si am asteptat zadarnic.
Dar poate asta a fost si mai este menirea noastra”,
ofera cheia necesara dezvaluirii Tntelesului criptic
al acestui neobisnuit roman, amintind Tn acelasi
timp de tehnica ,,punerii in abis" : romanul lui
Bedros Horasangian este ,.concentrat" Tn acela scris
de Minea, pe care-1 Tnglobeazda. Marturisirea auto-
rului este de mare rezonanta si completeaza deco-
dificarea acestei constructii (aparent) eterogene :
,.Bedros Horasangian care crede ca totul e impor-
tant ji grav si nimic nu e ocazional, intimplator"
(s.n.), ca si caracterizarea propriei carti ce urmea-
za . ,orele zilelor, gindurile, aventurile, suferintele
si bucuriile unui om obisnuit peste care istoria a
trecut ca un buldozer, precum Lucian, care n-are
nici macar un nume de familie, o adevarata identi-
tate. cum au toti oamenii Sau acel batrin, cu un
destin mediocru, oarecum-un-invins, un ratat, s-ar
spune, citeva fise de razboi, Tnsemnari fugare, mar-
turii_despre oameni, mai nimic important...", confe-
siunile repetate si precise dovedind Tn Tntregul lor
0 grava asumare a conditiei existentiale umane de
catre acest original si neobisnuit de inteligent pro-
zator. Disparitia treptata a celor ce stiau de ,,car-
tea aceea’ — disparuta si ea — a_,,domnului Mi-
nea" nu face decit sa contureze prin contrast, ro-
manul existent, replicA — ori, daca-1 putem numi
astfel, reproducere maritda — &asa cum am aratat cd
sintem Tndreptatiti sa presupunem, a cartii fictive
eu subiect similar, disparutd intr-un mod recunoscut
drept neverosimil. Ramine. odatd cu el. aceasta pre-
ocupare de o reala sinceritate pentru dramatismul
realitatii umane cotidiene, ce se manifesta in cadrul

personalitatii scriitorului si a Cartii sale.
NICOLAE BALTA

¢) Bedros Horasangian — Sala de asteptare, Ed.
Cartea Romaneascd, 1997.

O marturie despre avangardismul romanesc

De curind am intrat, prin a-
mabilitatea poetului, eseistului
si memorialistului Pericle Mar-

nu) in _poeme, prozopoeme, de-
sene si chiar in mentiunile cri-
tice (acvariul si scurtcircuitele) Pana.

pentru a trimite si  autorului,
la Roman. Cu buna voie, Sasa

Aceasta  misiva

tinescu, Tn posesia unei pretioa-
se misive a lui Sasa Pana tri-
misa istoricului si criticului de
artd Teodor lonescu (1913). A-
ceasta epistold e o marturie
despre avangardismul romé-
nesc. Scrise cu dezinvoltura,
indurile lui Sasa Pana re-
eva fTnca o datda marea
sa calitate de mentor si crea-
tor: Unu, [Bucuresti), 3 februa-
rie [1]937, Stimate = d[omnu]le
T. lonescu. Raspunsul meu vine
cu intirzierc, pentru ca am luat
abia ieri [cunostintd], dupa o
obsentd mai Tndelungata  din
Bucuresti, de c[artea] p[ostald]
a d[umi|lale.

Tn Roménia n-am avut o mis-
care  suprarealista calchiata
dupa aceea din Franta, Serbia,
Cehoslovacia. Adica a fost doar
o fronda literara — imagini cit
mai neasteptate, Freud — sub-
constient. interpretari de vise,
starl delirante. Realizata (sau

din Unu. Poemul, unduirea unei
raze de vocale vrdjite. Numai
oem. Nici componentii grupu-
ui — prin preocuparile lor de
atunci si prin firea lor, nici si-
tuatia PO iticd din tarda n-au
Tngaduit o manifestare cu ca-
racter similar celei din straina-
tate. Cei eare au simtii voca-
tiunea, chemarea spre o actiu-
ne politica imediata au_parasit
miscarea. Poeticeste (sa-1  zi-
cem) suprarealismul romanesc
se suprapune celui _ universal.
Politiceste... nu existda. Despre
ceea Ce reprezintd aceasta mis-
care in strainatate, ma oeup pe
larg Tn Sadismul adevarului, de
care lucrare (Revista dobrogea-
na Tmi dovedeste) ati luat cu-
nostintd. Am primit nfuma]rful]
2 al revistei si zic multamim
din  nfuma]r[ul] in care va
apare recenzia plachetei lui
lon Manolcscu, va rog a-mi
trimite mai multe exemplare

reprezinta
cea mai autorizatd a
unuia _dinlauntrul miscarii a-
vangardiste. Se impun, totusi,
unele recizari.  Tinarul, pe
atunci, Teodor lonescu redacta
si edita Revista dobrogeanad (12

opinia

aprilie 1936 — aprilie  1937).
Aici Romeo  Lerescu u-
blicA o succintd notd des-

pre  Sadismul adevarului (nr.
2, mai-iunie 1936, 6, col.
3—4), aici Sasa Pana colaborea-
zd cu o proza Fotomaion (nr.
6, 1937, p. 3, col. 1—5) si tot aici
Mircea Pavelescu recenzeaza
cartea  lui lon  Manolescu,
Odihna neagra (nr. 10—12, 1937,
p. 5 col. 4—5). E totusi curios
cum Teodor lonescu nu apare,
in nici un fel. in Nascut Tn ’02.

Memorii — file de jurnal — e-
vocari (1973). S& fie o simpla
scapare ?

NICOLAE SCURTU

O formula a fericirlii

Prefatindu-si , propria silabisire a  lumii*)
Ana Blandiana se Tntreaba retoric, in stilul
eseurilor lui  Mircea Eliade (v. de pilda.
Fragmentarium) : ,De ce calatoresc oamenii ?
..) De ce acesti oameni, adesea aproape bd&-
trini, care muncesc unsprezece luni pe an, se gra-
besc in cea de-a douasprezecea sa se Tnghesuie in
autobuze sau limuzine, sau in avioane, sau in tre-
nuri, sa-si despacheteze si sd-si Tmpacheteze baga-
jele, sa se precipite, sa se agite, sa se enerveze,
sa se extazieze, preferind acest Iures, uneori dia-
bolic, odihnitoarei, idilicei vacante de altadata?'.
Raspunsul nu mai este, Tnsa, Tntru totul cel gasit do
eseistul interbelic. Ambii sesizeazd existenta unei
~formule de fericire" pe care calatorul (crede cd)
o detine. Pentru Mircea Eliade aceasta era legata,
existentialist, de cautarea singuratatii ontologice
esentiale.. Agresat de mediul social'cultoral dar si
de propriile fantasme, insul fuge in directia necu-
noscuta. abia' intuitd, a unei utopice singuratati'
de sine. La_Ana Blandiana, fuga vizeazd atingerea
,.starii edenice de spectator absolut al unor uritenii
si frumuseti care nu-1 pot atinge". Cdlatorul aces-
ta nu mai Tncearca sa-sl cucereasca partea genuina
a sinelui, ci sa si-o conserve. El ,este liber, fara
ca libertatea s&-1 mai intereseze in vreun fel".
Emanciparea fiintei de sub tutela agresiva a con-
ditionarilor de tot felul nu tinde sa revolutioneze
angrenajul supra-integrator. Interesul calatorului
— un vagant resemnat intr-un setol neiertator —
eludeaza timpul social In favoarea perceperii du-
ratei intime, a timpului personal. Spatiul de joc
limitat al lunii de voiaj ii lasd libertatea de a iesi
de sub imperiul autoritatii exterioare : ,supus
unsprezece luni legilor imuabile ale lumii sale, in
luna a douasprezecea fisi permite sa treaca pe lin-
ga legi care nu pot actiona si asupra lui".

Lumea calatoriei are, totusi, dincolo de investi-
garea unui tarim psihologic, si o dimensiune con-
cretd. finind de statistica, in mile terestre sau ma-
rine. a _itinerariilor succesive — calatoria este. Tn-,
tr-adevar, calatoria insuldi, dar este si o calatorie
in lume. Tn retenta ei carte, Ana Blandiana aduna
Orase de silabe, rasturnind, Tntr-un fel. fraza cu-
noscutd a lui Michelet (,lIstoria este mai ales
geografie"). Geografia pe care o stabileste poeta
este mai ales istorie, dar nu o istorie oarecare
dominata de impacienta necontrolatd a  privirii
neexersate. Dimpotriva, perspectiva  privitorului
este substituita de cea a autorului ; ,Acolo unde
intervine istoria, apare cuvintul". Calatoria se des-
fasoara in Jjurul textului. Imaginile sint _fixate
,CU cruzime' Tn cuvinte. A numi Tnseamna din
nou, la un veac si ceva dupa simbolism, a supri-
ma patru cincimi din  spectacolul posibil. ste,
nsa, singurul mod pe care caldtorul il ntrevede
pentru a delimita emotia de uitare. Ramine insa
Intrebarea obsedanta, ce nu poate fi evitatda de

pariul ,sinceritatii" : ,,Unde dispare, unde se duce
ceea ce nu e scris, trait fiind ? Dar ceea ce nu e
nici trait ?*

Tncintarea in fata lumii trdite se risipeste, re-
facindu-se in ordinea cuvintelor, singura validata
de curgerea inexorabila: ,cu rit trece timpul, Ili-
tera mea continuda sa povesteasca o poveste fru-
moasa. pe care o ascult eu Thsami cu uimire si cu
invidie”. De la persuasiune pina la... agresiune
cuvintul are de parcurs un spatiu minim dar pri-
vilegiat. fiind acel spatiu separat (Heidegger) spre
care scriptorul tinde — as zice — cu disperare si
pe care nu-1 poate niciodatd controla. Evadind din
rutina de fiecare zi. calatorul-scriitor devine o
victima fericitd a cuvintului prin care institutiona-
lizeaza relatia sa cu lumea.

DAN-SILVIU BOERESCU

*) Ana Blandiana — Orasul de silabe. Editura
Sport Turism, 1987.
Cronica literara in linii frinte
de UNU

George Stanca, Excursie cu liftul, versuri, Editura
Albatros, 1988.

George Stanca ofera cititorului o carte cu totul
fantezista.



Cronica literara

de AL. PIRU

Tntre scriitorii  contemporani. lon Ba-
iesu. unul dintre dramaturgii importanti
de astazi, comediograf gustat, este si un
remarcabil prozator, intretinind. cu o ad-
mirabila perseverenta, de peste treizeci
de ani. genul umoristic. A scris Tn acest
gen paisprezece carti. Cea din urma. Tn-
timplari traite de altii (Cartea Romaneas-
cd. 1987), ne ofera prilejul unor observa-
tii_de ordin general.

Se stie ca umorul este o forma specia-
1a de manifestare a categoriei estetice a
comicului, caracterizata de Tngaduinta. O
Tngaduinta determinata nu atft de compa-
siune. cit de convingerea autorului ca
viata e un amestec de comic si tragic si
cd eliminarea comicului ne-ar pune in si-
tuatia de a nu mai percepe realitatea in
intrequl ei. Edificati asupra realitatii. Tn-
dreptam ce e de ‘ndreptat, rizind. A
avea umor Tnseamna a avea simtul vie-
tii, acel Lebensgefiihl care ne ajuta sa
cunoastem si sa Tntelegem mai bine lu-
mea.

Dat fiind cd la noi Caragiale este dra-
maturgul si prozatorul dotat in cel mai
Tnalt grad cu umor, el devine, ca si din
oficiu, modelul tuturor umoristilor. Va fi
Si al lui lon Baiesu. fara sa ne gindim
neapdrat la o strictd dependentd. Mode-

lul nu interzice originalitatea, care e o
chles_tlune legata de personalitatea auto-
rului.

Ca si Caragiale. lon Baiesu este un
moralist, un observator al umanitatii pe
latura morala si un clasificator al ei pe

Crilica romaneasca de azi si-a conso-
lidat reputatia nu numai asediind siste-
matic opera clasicilor romani, ci si dato-
ritd _intimpindrii. receptarii literaturii
tinerilor, nume si voci ce Tsi anunta tot
mai mult prezenta valoricd, identitatea.
Receptarea literaturii tinerilor scriitori,
valorificarea ei promptd, fard prejude-
cati a devenit o expresie a dragostei fata
de literatura de miine. un semn ca zodia
valorilor isi traieste ora fustd. Miine co-
municd de pe acum o dubld semnifica-
tie: ca sa se formeze, sa-sidesavirseasca
vocatia, tinerii scriitori trebuie sa se
confrunte cu evolutia, cu modelele lite-
raturii romane clasice si moderne, sa
cunoasca fenomenul literar european, sa
se Tntrebe eu toata seriozitatea daca sint
chemati sau nu _sa creeze o noua viata
literaturii de miine.

Niciodata critica romaneasca nu a de-
venit atit de disponibild de a intui, de a
pune 1n evidenta spiritul de innoire. de
emulatie; noile forme de lirism, de teh-
nica si orizont narativ, nu si-a asumat
cu atita responsabilitate si angajare
social-politicd_conditia morala si estetica
de a ti constiinta de sine a literaturii.
Modelul raminc E. Lovinesctt. El este
criticul prin definitie care a sacrificat
totul pentru a descoperi din anonimat ne
marele necunoscut, noul Eminescu... Lec-
tia lui E. Lovinescu se repetd _azi
inlr-o culturd si civilizatie unde critica
a devenit o profesie, unde sansele de
lansare si sustinere a debutantilor. noilor
nume s-au schimbat radical. Tinerii nu
se pot plinge c& nu au fosl Tntelesi, ca
nu s-a vorbit de ei. cuo cordiala simpa-
tie. Fenomenul defineste si o alta per-
spectiva a debutului n literatura, de
un alt statut estetic si moral. Exista
numeroase forme de a lansa un_ tinar
scriitor : reviste, cenacluri, edituri, dar
existd si un criteriu etern valabil, de
aplicat oricind. oricui, fara sa duca la
erori dezastruoase : valoarea. vocatia
autentica, originalitatea textului. Criterii
ce nu_si-au pierdut valabilitatea, eficr-
enta. Te. Tntrebi : cum sint aplicate cum
functioneaza azi ? Debutul de exceptie
va fi considerat o sarbatoare, un eve-

Literatura umoristica

tipuri. Nu asa Tnteleg notiunea cei care-i
cer sfaturi la telefon : ,Esti scriitor, cu-
nosti sufletul omenesc pina in strafundu-
rile lui. Ti stii toate cotloanele, ti s-a zis
cd esti si moralist, dai lectii de buna pur-
tare”. De fapt, un moralist nu moralizea-
za. ci numai observa si defineste, pune
Tntr-o categorie. Una dintre ele e a ghi-
nionistului care. luindu-se cu amicii, uita
sd mearga la ceremonia Proprjei sale ca-
satorii. apoi n-are curajul sa Tntrebe cum
a interpretat ea lipsa. Alta, a prietenului
care Tti cere bani cu Tmprumut sub pre-
text de a te felicita si apoi nu ti-i mai
restituie sau te roaga, desi are si el _ma-
sind._sa-i_Tmprumuti masina _ta. Eroul
[ui Caragiale. Mitica, figureazi si la lon
Bdiesu. intr-o schitd e cel care-si invita
prietenul la tara, dar pleacd inainte de
sosirea lui, in alta e personajul gata sa
divorteze daca rivalul sau se va purta
bine cu copilul lui. Cum finsa copilul nu
acceptd mustata noului tata. Miticd re-
vine asupra hotaririi initiale. Mitica nu e
totdeauna un om rau. Cit despre Turturel
(alt nume caragialian). acesta priveste
toate nenorocirile altora cu singe rece,
dar nu se mai stapineste cind e vorba
de o nenorocire, fie si imaginard, a lui.
ntflnim si la Baiesu cupluri masculine
precum : Nelu si Gelu. Gogu si Nae sau
Umorist | si.Umorist Il care discutd intre
ei anumite teme. Dialogul se poarta asu-
pra adoptarii _ celei mai bune solutii Tn
diferite Tmprejurari :

L,UMORIST 1 : Toata viata m-am _ferit
de rascruci ca de dracu’. Rascrucile te
obligd sa iei o decizie transanta. Ori
dreapta, ori stinga. Nu existd cale de
mijloc. Nu se poate merge pe doua dru-
muri deodatd, asa cum nu se poate alerga
dupd doi iepuri deodatd. o

UMORIST Il : Pe aceasta tema exista
o0 sumedenie de proverbe dintre cele mai
ntelepte.

ORIST | : De pilda T

UMORIST Il : «Nu se poate sa fii. Tn
acelasi  timp, gol pusca, cu amanta in
brate si_cu sufletu-n rai-.

UMORIST | : Adica imposibilitatea de

a te bucura de doua posibilitdti deodats,
ambele avantajoase.

UMORIST Il : Exact.

UMORIST | : Trebuie sa te multumesti
cu una singura.

UMORIST 1l : Da. Cu o singurad alter-

nativa. Ori laie, ori balaie. Ori slutd, ori
mutd. Ori suava, ori puhava. Ori bruna,
ori_jund. Ori blondina, ori virgind".
Constatam ca din cele cinci opozitii
numai douda sint reale (lai = negru
amestecat cu alb — balai =2 balan, desi
in Miorita e si una si alta : ,,Miorita laie,
Laie bucalaie"; si suav — delicat, puhav
= umflat), celelalte fiind din aceeasi
sferd a defectelor sau calitatilor. Con-
tradictia e doar un pretext. Mai impor-
tant e faptul cd. in spirit moralist, unii
eroi fac uz de maxime, ca atunci cind
colegii cer recomandari pentru o promo-

vare in muncd : ,De ce nu ai incredere
in om“: ,Omul, ce minunat suna acest
cuvint I ; ,Nimic nu-i  mai_ sfint decit

iubirea %proapelui, semenului_ si colegu-
lui ! ; ,,Bine faci, bine gasesti !“; ,Rau
dai. rau ai 1“; ,,Un prieten Tn minus e un
dusman in plus !

Eroii lui Baiesu, chiar cind sint ironi-
zati. intra Tntr-o  tipologie.  Pompilica.
bdiat de 14 ani. socotit precoce, ia bani
de la parinti_ pentru carti, dar Tsi cum-
para tigari si reviste sexy, pierde noptile
si. sanctionat cd n-a trecut examenul de
treaptd, isi bate tatdl mar. Titi. personaj
de 40 de ani. a Tnvatat de cind era_copi
sa plingd la comanda si se salveaza ast-
fel din orice situatie. E un simulant. Go-
rovei. barbat trecut de 30 de ani. fara
vreo meserie, pind cind ajunge portar la
o institutie, capata in serviciu o adeva-
ratd betie de putere. Opreste la poarta
pe directorul Tnsusi. Internat din aceasta
cauza la un spital de boli nervoase, de-
vine si aici portar voluntar, teroarea vi-
zitatorilor. Acelasi specimen controleaza
la un alt spital sacosele aduse cu mincare
pentru bolnavi si le vamuieste cu laco-
mie. Georgel prefera si mearga cu ma-
sina ta decit cu a lui. face accidente pe
care nu le achita si. cind Ti ceri si tu ma-
sina. pretinde ca nu merge. E un profitor
egoist. La fel cu Gore, sotul care. Tnsu-
rat. merge la -restaurant cu o colega de
birou, dar nu admite ca sotia lui sa pe-

O PRIVIRE CATRE CElI CARE VIN

Zaharia Sangeorzan.

treaca si ea. tot acolo, cu un coleg de
liceu. E necrutator numai cu altii, nu si
cu el. Cit despre Costicd. acesta accepta
sa divorteze, cu conditia ca sotia sa-i
dea o pensie alimentara pe un an de zile
spre a urma un curs de Tmpletituri de
papura, materie Tn care crede ca are
geniu.

Imposibil sa ne referim la cele peste
o suta de schite din volum. Tn doua-trei
pagini, ele vin cu Tntimplari neobisnuite
sau frecvente, cu scene din viata de fa-
milie sau de_toate zilele, autorul fiind
un inepuizabil nascocitor de situatii co-
mice Tn care, de multe ori. se plaseaza
e el Tnsusi, maestru asaltat de veleitari
iterari_pentru recomandari, prieteni ce
se invita la revelion sau care-1 invita la
tara avind grija sa plece Tnainte de a
sosi. Unii 1l relateaza tot felul de ,sche-
me". planuri de afaceri sau rdzbunari.
Personajele au nume _precum : Gogu
Besleaga. lulian Broascd. Bulboacd. Du-
duldu, "Lill Duduveche, Vasile Oaja. Pi-
nisoara-Sascut. Gicu al lui Schirliosu si
se exprima in formule de haz. La pes-
cuit: ,Alo. tovarasu’ Ciortanescu. fii
atent ce mamaliga speciala ti-am livrat,
e cu zahdr, cu sare. Tn amestec cu hal-

va..". La chef cu bataie : ,Cioara s-a
prins si m-a punctat la pateu. — Ce-i
aia? — Ficatul. Si m-a pus sa fac ma-

tanii de trei ori...“. Sile obiecteaza ca
i s-a dat o recomandare proasta : ,,\Vasa-
zica. aga, taticu | Dai in pfinea’mea !,
Expresii :  ,a lucra cu aluziile" sau ,a
complexa” pe cineva. Aflam ca lon Ba-
iesu vorbea cu prietenul sdau Fanus
Neagu Tn limbaj cifrat. Se invitau astfel

la cite o libatie, pina Tntr-o zi cind
au trebuit sa faca o pauza : ,,Acum de
cind ne-am cumintit amindoi. ne telefo-

nam dimineata in acelasi limbaj cifrat. —
S 2! zic eu. anuntindu-1. astfel, ca beau
un_ceai dublu de sunatoare. La care el
imi raspunde cu o voce adinc resemnata :
— Miscare slaba, batrine | Lichidez al
patrulea borcan de iaurt".

Sint usoare schitele lui lon Bdiesu ? Sa
nu uitdm ca un volum-- de Schite usoare

a publicat Tn 1896 Caragiale Tnsusi.

Dialogul cu literatura de miine

niment. Debutantul va cunoaste satisfac-
tia cd este acceptat, ca este recunoscut.
Opera ii creeaza numaidecit un nume.
Tinarul scriitor va intra in arena litera-
turii cu constiinta ca este un autor, cd
reprezintd o valoare. Drumul ii este
deschis si sansele sint de partea sa atita
timp cit. nu va renunta la proiecte, va
fi consecvent cu sine, atita timp cit
literatura nu va li un produs de serie, o
forma de veleitarism. un trist si nedorit
triumf al mediocritatii. Fatd de debutul
de exceptie critica nu_a ramas si nu va
rdmine niciodatd indiferentda. Promotia
‘80 a cunoscut un tratament critic neo-
bisnuit de favorabil, de pozitiv, daca nu
o0 suprasolicitare. Este de asteptat ce
vor mai da acesti tineri postavangar-
disti, daca vor confirma cu totul speran-
tele puse in ei. O promotie fericita in
expansiunea ei creativd. Timpul va ju-
deca insd ’literatura acestei promatii,
valoarea ei reald, ce va ramine durabil,
specific, autentic si ce va fi inghitit de
anonimat. Ce sansa li se acorda tinerilor

care nu traiesc nici in Bucuresti si nici
in Cluj-Napoca. lasi. Timisoara si care
au fost ,uitati" de’ critica ? Cum’ devin

ei scriitori, oameni cu carti, dar mai ales
care este destinul lor Tn timp ? Exista
tineri toarte dotati care nu reusesc sa
debuteze la timp sa se afirme odata cu
colegii lor de generatie. Sint mereu ami-
nati si faptul nu se datoreste absentei
talentului. Aminarea devine o falsd
,.Strategie” si nu un criteriu de a- urmari,
confirma o evolutie. Tindrul poet este
mai iutii prezent in reviste, de obicei
studentesti, ca o sperantd, o voce ee se
anuntd deosebit de promitédtoare. Stagiul
urmator : concursul, antologia colectiva,
adicda o formd mai apropiata de Carte.

Urmeaza pentru el o nelinistita tacere,
asteptare. Critica l-a Tntimpinat eu citeva
judecédti de valoare, i-a dat aripi, dar
granita debutului in volum nu este inca
trecutd. Apar si reapar cu statornicie
grilele dificultatii ,,programate” de ne-
vazute... personaje | Un caz cunoscut de
mine este Tn suficientd masura de a da
acestui fenomen o memorie a adevaru-
lui. Poetul Gavril Moldovan de la ziarul
»Ecoul" din Bistrita face parte din
prima generatie echinoxista : Adrian Po-
pescu. Vasile Salajan. lon Mircea. Dinu
Flamand. Petru Poanta. Eugen Uricaru,

Marian Papahagi, lon Vartic sa. E| a
debutat Tn 1966, in revista ,,Tribuna". Si
din 1966. Gavril Moldovan, e adevarat,
de o rara si  pagubitoare modestie,
asteapta zodia faptei. El na se descura-
jeaza. ci colaboreaza in ,Luceafarul™,
,Steaua”. ,,Romania literara”. ,,Echinox".
Este prezent 1n antologiile Eu port
aceasta fiinta (Editura Dacia, 1971) si in

Alpha 85 (Editura Dacia). A predat
editurii  ,,Dacia” volumul de wversuri
Mina stinga. Dulpé cite stiu mai definiti-
veaza doud volume de poezii : Recolta
de vise si Fapte din trecutul odaii,
radiografii ale unei fiinte interogative,

reinviind cu _tandrete si melancolie, o
lume de mit. Transilvania traita si gin-
ditd ca pe un destin, ea pe o memorie
a istoriei. Poeme dovedind o experienta,
o0 arta de a-si rosti verbul, de a lumina
metafdra_ cu rugul unei idei., reflectii
morale. Poeme ce Tsi recuceresc memoria
vietii printr-un reflux de livresc, de
rostire solemn-duioasa. de imn. de bocet,
de constelatie a fiintei Tmbratisatd de
chitare. Colegii de generatie ai tui Ga-
vril  Moldovan sint de multa vreme
autori cu numeroase volume, comentati
de critica, iar el mai asteapta sa se pro-
duca miracolul... Ce sda mai spun de
acest fenomen ? Vocatia lui  Gavril
Moldovan este autenticd, iar debutul sdu
atit de mult aminat mi se pare cu totul

nejustificat. Timpul debutului isi are si
el " neerutatoarea clepsidra...
Sint citeva decenii de cind urmaresc

cu o mare satisfactie aparitia scriitorilor
tineri cu vocatie, unor nume ce azi vor-
besc de un adevar al operei, unic si cu
toate semnele de a invinge efemerul.
Entuziasmul mi-a fost fara margini cind
numele titratului a devenit o stea. Tine-
rii din promotia 80 sau '90 creeaza in
momentul de fatd ideea cd literatura
romaneascd de miine este sansa lor de
a se realiza, de a crea__in _acord eu
timpul istoric_in care traim. Tinerii care
descopera mirajul literaturii, modelele,
ramatica formelor, se dovedesc cd au
recventat o cultura, constiinta ei. sint
dispusi efetiv sa poarte batdlii, sa intre
fara complexe in competitie cu valorile
clasice, sa-.si creeze poetica. Sint cel ee
vin  cu o statornica dragoste pentru
fiinta romaneasca rostitoare, cu convin-
gerea cd literatura este o forma de viata,
de a raspunde cu toatd amplitudinea

harului, vocatiei, societdtii contemporane.

Sa privim harta Romaniei cu ociiii cri-
ticii si 0 sd vedem ca latente exista, cd
tineril  iubesc literatura descoperindu-si
in Carte, destinul. E imposibil sa nu-
mesti pe toti cei oe sint. cei ce vin.
Sa nu uit Tnsa citeva nume 1in care
cred: Monica Saivan (Nasaud). Anastasia
Domide (Rodna-Veche). Flore” Pop (Na-

saud). Alexandru Cristian  Milos  (Bis-
trita). Rodica Ciobanu (Falticeni), Ma-
nuela Uoropciue (lasi), ~loan Negru
Singeorz-Bar). Codrin  Liviu Cutitaru
lasi). Cbrina Piloiu (Nasaud). Poezia
omind teritoriile literaturii tinerilor.
Textul ritmat cu inima si  construit cu

fluxul sentimentelor din rugul sincerita-
tii. nu a exilat imaginatia, ci i-a acordat
Iintiietate. o ordine noua : de a fnvata
alfabetul recuperarii realitatii sa ,.tero-
rizeze" comunicarea si ia chipul vietii,
sa nu-si dispretuiasca memoria. Monica
Saivan este 0 poetd adevarata si nu-ti
trebuie nici o lupa ea sa descoperi in
textele ei spatii lirice originale, semne
de lirism autenic. o virsta a patimii de
a spune, de a numi cu ochii diminetii
viata imediata, izvoarele bucuriei, ado-
lescenta orgoliilor. Toi din zona Nasau-

dului e si Anastasia Domide cu studii
de arta plastica, revitalizind Tn poeme
semne ale unui _tinut fabulos, mitic.

Poemele au austeritatea Muntilor Rodnei
unde poate trdieste si-si transcrie expe-
rientele. Versuri cu cadente de balada,
cu privelisti trecute prin suflet. Anasta-
sia Domide nu se Tndeparteaza de
oglinda poeziei, ci o deseinta sa-i uite
imaginile cunoscute. E un frumos ritual.
Despre echinoxistul loan Negru nu am
decit o sincera si constantd admiratie. E
un poet deschis ideilor, reflectiei, li-
vrescului. Vocatia este mai_ mult decit
evidenta. Textele lui meritd atentia ori-
carei edituri care vrea sa-si _ descopere
cu 0 orda mai devreme poetii de miine.
Numele Corinei Piloiu trebuie, do ase-
menea, retinut. Codrin Liviti  Cutitaru
este student ta Universitatea din lasi. El
este preocupat de noile motorie, stie sa
le foloseasca Tn comentarii despre poezie
si prosti. Talentul e real.

Literatura de miine este literatura
celor ee vin. Critica nu trebuie sa o pri-
veasca im oglinzile reel ale scepticismu-
lui, ei ale unei admiratii lucide. Dialogul
cu eei ce vin e dialogul cu viata litera-
turii. eu orizontul ei de idei, de Tnnoiri.
Noul Eminescu este asteptat...



rS CENACLUL LITERAR-

| Cum a fost

Tn urma cu doua seri, joi, 31 martie, o noua sedintd de lu-
| cru a Cenaclului literar-artistic ,»Confluente” a avut loc n
sala semi-rotunda — devenitd de acum traditionala — de la
sediul Ansamblului artistic al U.T.C. De data aceasta, 1n
,,obiectivul" critic al_dezbaterii s-au aflat scenariul de film
(prezentd, trebuie s& recunoastem, ineditd Tntr-un cenaclu
sl poezia. Valeriu Dragusanu, regizor la studiourile de la Buf- J
tea (ca secund, a lucrat la mai multe filme : Moara lui Ca-
lifar, Trenul de aur etc.), a citit fragmente dintr-un scenariu
intitulat ,, Timpul liber”, nepredat Tnca la vreo Casa de filme.
Elevul Bogdan O. Popescu, cunoscut deja celor care urma-
resc cu asiduitate Suplimentul literar-artistic al Scinteii Ti-
neretului, si-a rostit (vadind si o stiinta a recitarii) poemele
noi. Discutiile s-au desfasurat cu vivacitatea specifica virstei
participantilor, fiind cunoscut faptul cd, din foarte multe |
puncte de vedere, cenaclul nostru este tinar. Au _co-
mentat, cu o certd apetenta pentru analiza fundamentata pe
concepte teoretice apartinind noilor directii in critica lite-
rard, studentii filologi (pentru citeva luni, incd) Dan-Silviu
Boerescu si lulian Costache. Diana Barbu si-a expus, = usor
afectatd de morga academica, pe larg parerile. El Tnsusi poet
si prozator. Cornel Talmaciu a aruncat o cam aspra privire
spre operele celor doi contemporani. loan Lazar, in calitate
de specialist intr-ale filmului, s-a referit cu competenta
profesionalda mai ales la scenariul citit, relevindu-i cu minu-
tie structura si Tncadrindu-1 intre coordonatele proprii ce-
lei de a saptea arte. Victor Atanasiu s-a lansat intr-o am-
pla (si pe alocuri exacta) demonstratie verbalda care tintea
diagnozarea completd a ,,preopinentilor”. Cum literatii ince-
pusera sa se dedea cu voluptate literaturizarii, considerind
scenariul de film mai degraba {)rozé decit_(virtuald) pro-
ductie cinematografica, interventiile invitatilor cu profesiu-
ne declaratd de cineast s-au dovedit a fi binevenite. Au
participat si au discutat : Cornel Diaconii, regizor, cadru di-
dactic la ILAT.C. ; Marius Costineanu, student in anul Ill la
ILA.T.C. ; Dragos Pirvulescu, operator secund la studiourile
de la Buftea. Asa cum afirma Lucian Avramescu, coordona-
torul cenaclului, faptul de a citi la ,,Confluente” (si de a fi
publicat Tn paginile revistei !) implica de la Inceput un gir
valoric, talentatii tineri promovati astfel urmind_a confirma
n timp, Srm truda artistica responsabild, investitia de Tn-
credere. Credem ca schimbul de opinii s-a impus ta fiind
fertil Tn sugestii pentru autorii comentati despre acest
schimb de opinii, Dragos Pirvulescu a spus cd dovedeste un
superior nivel intelectual). Dezbaterea a prilejuit si apro-
fundarea unei teme de stringenta actualitate _cultura —
statutul, artistic si... organizatoric, al scenariului de film.
Cinematograful are o accentuatd audientd si un stimulativ
ecou formativ Tn constiinta tinerilor. Trebuie ca filmele
noastre sa fie ,facute” din inoxidabilul aliaj care asigura Tm-
plinirea estetica si etica. Scenariul de film — gen de tre-
cere dinspre pagina scrisd spre panglica de celuloid — soli-
citd privirea mal atenta a sgemal@tllor si a publicului. Su-
limentul literar-artistic al Scinteil Tineretului Tsi propune,
intr-un viitor nu prea Tndepartat, sa concretizeze acest de-
ziderat printr-o ampla dezbatere. (Gabriel Rusu).
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Bogdan O. Popescu

Poezii citite in cenaclu

Eu sint al timpului miop

Glossa Si nu te vad ca nu esti tu,

Ca-n tine nu-i nici lemn de plop

Cu ochiul plins, cu ochiul grav, Si nici matase nu e, nu.

Te vad fetitd de postav,

De viatul parul o sa-ti lase, Eu sint al timpului miop,

Te vad fetitda de matase. Papusa mea din lemn de plop.

Eu te-at tot vrea pe sub o toamna,
Tu semnul meu nu vezi ce-nseamna.
Papusa mea din lemn de plop

Eu sint al timpului miop.

Cu ochiul plins, cu ochiul grav,
Ma ndoiesc de taine, poate
C-am prins al timpului narav
Si asta m-a-nvatat la toate.

Te vad fetita de postav,
Parca-mbracata cu o iarba,
Crescuta-n trupul tau hulpav,
Si mi-a ajuns si mie-n barba.

De vintul parul o sa-ti lase,

Iti vei taia cu el tot trupul . N
Si cine-apoi si ti-l mai coase Tu semnul meu nu vezi ce-nseomna,

Cind tu n-ai invatat sarutul. Eu te-as tot vrea pe sub o toamna.
Te vad fetita de matase,

o R De vintul parul o sa-ti lase,
Te vad si nu imi vine-a crede . i ’
C4 o0 naturd asa rdmase, Te vad fetita de postav,
n ochiul tau, atit de verde. Cu ochiul piins, cu ochiul grav.

Te vad fetita de matase,

Eu te-as tot vrea pe sub o toamna

Care-nceput-a de cind noi, Cu Si n u I b i ntu it

Ca prea fetita esti, prea doamna,

Cu ochii calzi si miini prea moi. de fluturi

Tu semnul meu nu vezi ce-nseamna,
Desi tacuta te-nfiori,

Ca prea fetita esti, prea doamna,
lubita mea din de cu zori.

Cu sinul bintuit de fluturi
M-astepti intr-o uitata gara,
Prea insoritd si de tara

Si c-un buchet de flori alaturi.

Papusa mea din lemn de plop, Si, nascatoare de minuni,
Cum inchizi pleoapele pe spate Te uiti cum trenul nu mai vine
Cu ochii dintr-un ultim ciob Si ceasul vechi inca te tine,

Din sticla care nu se poate. Pe un peron ce pica luni.

Cu grija-nceata iti mai scuturi
Tinuta ta ca de fetita

Si inca stai, mincind alvita,
Cu sinul bintuit de fluturi.

Zapezi

Azi zapada se joaca fara
trupurile noastre,
se joaca precum un copil
trist si sarac si singur
in voia orasului,
se joaca de-a focul
si se topeste-ncet, de-a rindul,

Opinii (pe scurt) ale participantilor

O ,,Poezia lui Bogdan Ovidiu Popescu denota
truculenta, placere si dezinvoltura a scrisului,
face versul sa se rostogoleascda, are imagini

oetice norocoase. Ti prevad lui Bogdan Ovidiu

opescu un Vviitor poetic**. (Victor Atanasiu).

® ,,Poezia ce ne-a fost prezentatd este puter-
nicd emotional, de o mare concentrare &)iensp
tate) a senzatiilor**. (Adela Dumitru).

- ,Bogdan Ovidiu_Popescu are deja format
simtul poetic_al cuvintelor, metaforizeazad cu
usurinta, gasind acea vibratie ce tine Tn egala
masura de sentiment si idee**. (Gabriel Rusu).

in muzica unui pian uitat,
si el jucindu-se singur
cu clapele...

Vino

S-a tras semnalul de alarma

Al clipei de-acum,

Si valize, pachete cu vise, vin peste mine
Saruturi, intilniri, note

Proaste la scoala, biletele

Pierdute in buzunarele inocentei,

In asteptarea fetelor care servesc

La cofetdaria sperantelor, vin peste mine,
Vreme rea si vreme buna,

Panglici innodind totul iremediabil.
Lume care te depaseste pe linia de
Sosire,

Sosiile iubitei, vin peste mine,

Aerul rasuflat sub linia tacuta a

Noptii,

Papiote pe care sint infasurate

Povestile bunicilor,
Care le tii ca sa-ti mai cosi, din cind

in cind,
Haina de zi tocita la coate,
Vin peste mine,
Toate pietrele grele lasate
De Sisifi in greva in valea asta
primordial

De adinca in care ne aflam,

Toate vin peste mine,

S-a tras semnalul de alarma

Al vietii de-acum, toate vin peste mine,

Numai tu nu vii,

Restul se prabusesc toate peste mine,
Degeaba firul cu plumb

E rupt in dreptul meu...

Dragoste
la prima vedere

Am vrut / sa strig un fluture
Tnaripat cu pleoapele tale
si n-am putut, / din rarunchi
n-am putuL

Corabiile mele, / plutind in lumina
ferestrei,

de la inceput n-au avut pinze

si nici catarg,

asa au fost / croite.

In verdeata asta, / plesnind,
am mai putut vedea
genunchii goi, / rosii de frig,
ai diminetii.

Si mai tirziu, / am simtit
un manunchi de raze,
electrocutindu-mi timpla
mea / fara nici un os.

Am batut luna / pe umar,
voluptuos,
pina s-a prabusit / pe pamint.

Felia care a mai fost / a cazut
peste noi,
ca un val insingerat.

Oricum, / copacii astei toamne,
cu cercei de frunze / in urechi,
nu sint scuzabili.



ARTISTICN CONFLUENTE

Valeriu Dragusanu

Timpul liber

Scenariu de film citit in cenaclu (Fragmente)

Daca intr-o buna dimineatd v-ati pomeni n casa cu un
crocodil sau un dinozaur, sint convins ca ntimplarea vi s-ar
parea cu mult mai fireasca decit daca Tntr-o alta buna dimi-
neata v-ati pomeni Tn casd cu un individ care s-ar da scri-
itor si care v-ar declara ca sinteti o pura inventie de-a lui,
o fictiune, un personaj al carui destin e Tncheiat de mult in
paginile vreunui manuscris ros de molii, aruncat sau uitat
intr-un pod, sau pierdut _cine stie pe unde si de cita vreme...

Tn acest context, sacrificatul ar parea sa fie personajul :
uluit, indignat si dezarmat Tn fata destinului, care, iata, nu
numai cd e scris undeva, dar mai are si un autor, in carne

si oase. o
Doar ca sacrificiul

acestuia, al

personajului, terminin-

du-se in fictiune si nu Tn adevar, este lipsit de tragism, adi-

ca nu poate s& moara cu adevarat decit povestit.
Si aici incepe drama scriitorului :

adevaratul sacrificat

devine el. Pentru ca fictiunea lui n-a devenit halucinant de
adevarata, ci doar marturia autentica, desigur, a unui esec.

Povestea devine infinit mai complicata atunci cind la rin-
dul lui, scriitorul devine personaj pentru un alt destin, ima-
ginat de catre un nou creator numit regizor.

PREGENERIC

Compus din pélarie, vesta,
pistoale, sea, cal si cizme, se

aratd, de dupd coama unui
deal, un personaj romantic,
care se apropie de aparat.

Recunoastem, treptat, in figu-
ra calaretului trasaturile cu-
noscute ale unui actor la
moda.

Aparatul se retrage ncet si, o-
datd cu deschiderea cimpului,
descoperim ecranul unei sali de
cinema, pe care e proiectata

imaginea calaretului, apro-
iindu-se. Un accentuat ,ra-
enti® da senzatia unei mis-
cari in gol.

Aparatul Tsi_continua retrage-
rea, pind la iesirea din cladirea
cinematografului :
printre  rindurile
spectatori,
pelvuna din usile de acces n
ala,

pe holul larg si pustiu, unde
muzica finalului se aude puter-
nic,

cu ecou,

apoi Tn strada, in fata cinema-
tografului.

E noapte. Tn hol se aprind lu-
minile si din sald izbucnesc a-
plauze. Aplauze lungi, exclama-

Tntesate de

tii, apoi risete si  din nou
aplauze.
Deodatd, se aude o Tmpusca-
tura !

Citeva cline de liniste, apoi iz-
bucnesc din nou risete, intre-
rupte Tnsa de tipatul Tngrozit al
unei femei. Urmeaza alte tjpete,
strigate, voci Tnvalmasite — o
atmosfera sonora de panica ge-
nerald. Peste care se suprapune
tiuitul din ce Tn ce mal puter-
nic al unei sirene si, In fata ci-
nematografului opreste o ,,Sal-

vare"”, din care coboara doi in-
firmieri in  halate albe, cu o
targa.

Traverseaza n fuga holul pu-
ternic luminat si Thcd pustiu al
cinematografului.

Se aude o alta sirena si, linga
masina ,salvarii”, opreste cu o
frind brusca un ,,ARO" de mili-
tie cu girofarul stralucitor 1n
noapte. Coboara citiva militieni
care se posteaza linga cele cite-
va usi de iesire din cladirea ci-
nematografului.

Pe hol reapar_infirmierii, care
poartd pe targa un béarbat aco-
perit pind la gt cu un cearceaf
alb. Ti urmeaza, in panica, mul-
timea spectatorilor, care vocife-
reaza alarmati, se-mbrincesc,
se-mbulzesc spre iesire.

Aparatul _Tsi reia miscarea, dar
n sens invers :

revine Tncet in holul cinemato-
grafului, printre oamenii agi-
tati, speriati, perchezitionati la
iesire, apoi pe aceeasi usa du-
bla de acces in sald, care acum
e pustie, cu florile de premiera
cédlcate Tn picioare sau_ramase
pe scaune, se apropie Tncet de
ecranul alb, si, In clipa Tn care
cimpul obiectivului se identifi-
cd cu suprafata ecranului, lu-
minile se sting, una cite una,
si, anuntat de bataia unei cla-
chete, filmul ncepe... (sau re-
Tncepe...).

SECV. 1 — TURN
CU PORUMBEI — ZORI DE ZI
— IARNA

Se bate o clachetd pe care sta
scris_titlul filmului : ,, TIMPUL
LIBER", apoi clacheta este lua-
ta din cadru si,
printre rotocoale de
parca suspendat Tn cer,

aburi,

ni se dezvaluie, treptat, un pas-
nic ,,tarim_al fericirii" : porum-
bei-perechi care gingura, ,sfi-
osi", ca Tndragostitii,

porumbei care zboara dintr-o
parte in alta a unui turn de

piatra,

cu firide, creneluri si  basore-
liefuri, un izvor de graunte
care

curge neincetat intr-un cos Tm-
pletit din nuiele.....

si, In mijlocul acestui ,tarim
al fericirii”, sta zimbitor un
barbat tinar, scund, sfios si mo-
dest, care hraneste _porumbeii
cu graunte, Ti mingiie, ei i se

aseaza pe cap, pe umeri, n
palme...
Este Milica.

(Genericul se desfasoara pe
aceste imagini, Tnsotite de
zumzetul continuu al aparatu-
lui de filmat, care Tnceteaza
odata cu_ultimul titlu al ge-
nericului.)

Milica isi mingiie porumbeii,
sufla peste ei, sa-i Tncélzeasca,
le sopteste cuvinte ,tandre",
care nu se aud, Ti cheama pe
nume...

auzim si noi : ,, Tunsu", ,,Oarba",
»Nutu", , Matraguna”, ,,Mutu“...
,-Hei, Mutule, hotomanule, unde
te-ai ascuns ?“

Si Mutu, un porumbel firav,
alb-vinetiu, apare dintr-o firida.
Milicad il primeste zimbitor in
palma si-1 mingiie pe cap.

»Sa fiti cuminti !, mai auzim,
apoi 1l vedem pe Milica ridi-
cind un capac si coborind o sca-
ra de lemn care face legatura
cu podul cladirii.

SECV. 12 — APARTAMENTUL
LUI MILICA — SEARA

Pe masa din bucétarie, un
prosop alb acopera o jumatate
de mamaligd. Lenuta spala va-
sele la chiuvetd. Milicd intrd
Tncet, privind vinovat spre ne-
vasta-sa. E descumpanit, nu
stie ce sa spund.  Scoate din
plasa trei piini si le pune pe
masa, apoi se aseaza obosit pe
un taburet.

Lenuta nu-i spune nimic. li
umple o farfurie cu supa.

Milicd ridica prosopul alb si
fsi ia_o portie de mamaliga.

— Copiii ce fac? Tintreaba el
Tncet.

— Dorm ! raspunde
pe un ton neutru.

Milicd duce la gura, fara pof-
ta, citeva linguri cu supa, dar
se opreste dintr-o data si pri-
vind undeva aiurea, Tncearca sa
se explice :

— Mi s-a Intimplat azi ceva...
Stii... A nins |... Era asa de alb
totul... Nu mi-am dat seama...
Amd ntirziat... E prima oara
cind...

Lenuta

Lenuta se aseaza la masd, 1n
fata [ui. 7i taie biiguiala pe un
ton iritat : t

— Vad ! E prima ’oara cind
ai Intirziat la masa | o
1l priveste trista, cu lacrimi Tn
ochi :

— Milica ! Tu
besti ?...
E noapte.
Acelagi bec galbui de pe strada
arunca reflexe stranii Tn larga
curte interiord. Din nou mior-
ldituri, din nou latratul cfine-
lui vagabond.
Si dintr-o datd, din ascunzisu-,
rile tainice ale noptii, izbucnesc
aceleasi cintece deformate ale
betivilor.
Se aude Lenuta, care se rasu-
ceste enervatad n pat :

ma mai lu-

ﬁoff) — Ah... iar Mihai si Ga-
vril ... Tn fiecare noapte ace-
easi poveste !..

Dimineata.

Fata spumatd a lui Milicd apare
si dispare mecanic in tabloul
oglinzii.

rilor si_ mimeaza convingator
suflatul in trompete.

Intre timp, doi ,lachei" Tnalti,
cu peruci molidresti. o coboara
pe tinara amfitrioana din spi-
narea ,,Pegas“-ului si o urmea-
za pina in dreptul primului ex-

onat. plasat chiar la intrare.
nvitatii se apropie surizind de
locul primei dezveliri. Amfitri-
oana lI se adreseaza misterios :

— Cine credeti ca s-a grabit
sa ajunga primul la ,bal"?

incet, ,lacheii" trag pinza
alba si. apare silueta de_ ceard,
in marime naturald, a lui Peter
O'Toole, tinind deasupra capu-
lui un virf de lance si_calarind
0 jumatate de mirtoaga (partea
din spate, eu coada-ntre pi-
cioare).

— Don  Quijote ! izbucneste
un glas. Invitatii murmura in-
cintati.

— Da. da. don Quijote. el e!

— Si cine l-a urmat. indea-
proape ? suride din nou amfi-
trioana.

— Sancho Panza !

— Burtosul de Pancho ! se aud

mai_multe voci. ~Amfitrioana
clatina din cap si face semn
.lacheilor”, care dezvelesc o

altd figura de ceard, din apro-
piere.

lese la iveala bustul masiv al
lui Orson Welles, cu barba alba,
rizind cu gura pina la urechi.

— Cine altul, doar e vorba
de-un bal, dacd nu cel mai
mare mincau si bautor al tu-
turor timpurilor 2 completeaza
amfitrioana.

— Falstaff ! | Falstaff ! | iz-

bucnesc mai multe voci, urmate
instantaneu de risete si aplauze.
Intre timp. Milica, isi face loc

Opinii (pe scurt) ale participantilor

© ,,Un scenariu de profesionist, bogat imagistic, atestind o vo-
catie. Excelenta ideea revistei de tineret de a deschide un dialo
serios pe o tema ocolitd Tn mod nedrept : scenariul de film*L

(Cornel Diaconu, regizor).

O ,,Scenariul citit reprezinta un model intertextual al filmu-

lui despre film. Textu

prezentat_fnclind mai mult spre

proza

decit spre scenariu”. (Dan Silviu Boerescu).

= ,Textul prezentat de Valeriu Dragusanu comunica senzatia
nu de licitare a fictiunii, ci de talmacire asidua a realului”. (lu-

lian Costache).

t ,,Este un scenariu remarcabil prin foarte bunele dialoguri,

prin imaginatia cinematografica bogatd. Trecut Tn film.
scenariu poate fi de competitie

Dupa un timp, un chip curat,
proaspat, se arata din nou, gata
sa ia lumina zilei in piept.

SECV. 13 — TURNUL
CU PORUMBEI — DIM.

Milica toarna apa Tntr-o tava,
inconjurata de porumbeii care
zboara dintr-o parte n alta a
turnului, i se aseaza pe umeri,
i _Tnsotesc miscarile. Ceata di-
minetii Tnvaluie protector oaza
de liniste din Tnaltul cerului.

Milica face ordine 1n spatiul
strimt al turnului, toarna gra-
unte Tn cos, maturd, cerceteaza
atent fiecare porumbel in par-

te, Ti numard, 1i_mingiie, sufld
peste ei ca sa-i Tncélzeasca,
apoi, cu un zimbet, isi ia ra-

mas bun de la ei, facindu-le un
semn de salut, incheiat cu ace-
lasi avertisment : ,,.Sa fiti cu-
minti ..

Trage capacul de lemn si coboa-
ra scara spre pod.

SECV. 18 — MUZEUL
FIGURILOR DE CEARA

In mijlocul unei sdli Tnalte,
spatioase, cu peretii albi, au-
reolatd de lumina stralucitoare
a ungr _candelabre, o tinara
blonda Tintr-o rochie alba sta
nemiscata Tn spinarea unui Pe-
gas gigant, de ceara a carui
aripi domina celelalte exponate,
siluete, forme si volume diver-
se. ascunse Tnsa sub pinze mari,
albe, care amina surprizele pen-
tru ritualul vernisajului

Tindta asteaptda zimbitoare
multimea oamenilor, masa com-
acta, cenusie, care TInghite
intr-o clipd albul imaculat al
salii muzeului.

— Bine-ati venit la ,,Balul”
personajelor literare celebre !fi
Intimpina tindra pe numerosii
invitati, care fac cerc n jurul
»Pegas“-ului, cu exclamatii si
murmure admirative.

— Trompetii ! strigd tinara si
face un semn. Tn profunzimea
salii, de dupa o cortina rosie,
apar doi trompeti. costumati
adecvat jocului propus vizitato-

acest

internationalda”. (loan Lazar).

prin multimea invitatilor. cau-
tindu-1 cu privirea pe calaret.

La fel de insensibil la spec-
tacolul figurilor de ceard, este
si un barbat tuciuriu, cu bas-
cul tras peste urechi, care
aduna portofele pintecoase din
buzunarele entuziastilor nea-
tenti.

— A tinut sa fie prezent la
intllnirea celebritatilor literare
si popularul nostru erou..., con-
tinua amfitrioana, aratind spre
exponatul care tocmai e dezve-
lit si Tnfatisindu-l. ttnar si in
marime  naturald, cu o mantie
alba si un palos in mina, pe
Florin Piersic.

— Florin  Piersic ! strigd ci-

neva. o femeie. Amfitrioana
clatind din cap. surizind.
— Harap Alb !.., precizeaza

ea, dupa care urmeaza aplau-
zele.

Tn  multime. Milica. simte o
mina grea pe umar si tresare
speriat...

SECV. 22 — BULEVARD — ZI

Oameni grabiti trec dintr-o
arte In alta a bulevardului,
Insorit la aceasta ord a amiezii.

Postatd la o intersectie, o
o tindra blonda (aceeasi repor-
tera care realizase- ancheta TV
despre furtul de butelii), cu re-
portofonul pe umadr, Tnsotita
de un_operator cu ,camera"”
pregatita... les amindol Tn Tn-
timpinarea unui barbat Tnalt,
Tn virstd. cu un balot mare sub
brat.

Reportera Ti zimbeste si Tnce-
pe sa turuie :

— Buna ziua. Sintem de Ila
Televiziune. Realizam un re-
ortaj avind ca tema : timpul
iber’! Ce este, ce Tnseamna, ce
aduce fiecdruia dintre noi.
timpul liber. Permiteti-ne sa va
unem aceasta Tntrebare : ce

Inseamnd pentru av. timpul
liber ? )
Barbatul Tn virsta Tsi salta

mai bine
tuseste cumva
suride :

— Vedeti...
mai  mult

balotul sub brat sl
Tncurcat, apoi

eu sint pensionar...
dupd cumparaturi...

sint liber tot timpul adica...
Dar Il-am cam pierdut gustul...
Intervievat 2 (un tinar Tnalt,
cu ochelari) :
— Citesc... meditez...
— Sinteti student ?
— Nu... electrician... Dar ma

pasioneaza literatura, filozofia...
— Cum va numiti ?
— Popescu Gigei.
— Va multumim.

Intervievat 3 (un tindr plesuv
si falcos) :

— Eu schiez tot timpul |

Si  deodata, cu_ microfonul
sub nas. apare Milici. EI pri-
veste intimidat cind spre re-
portera. cind spre microfon. Nu
poate s& articuleze nici un
cuvint.

Deodatd, din forfota bulevar-
dului si zgomotele strazii se
naste cu ecou un claxon asur-
zitor.

Tn intersectie, se lovesc fron-
tal o masina de pompieri cu un
taxi-furgoneta. Tncarcat pina la
refuz cu teancuri Tnalte de
carti, dosare, manuscrise, legate
cu_sfoara.

Prin aer,

deasupra bulevardului.

zboara carti, manuscrise, ras-
foite de vint...

...cad carti deasupra masinilor
care frineaza cu scrisnete...

...zboard prin aer un ma-
nuscris ferfenitit care in cele
din urma _ izbeste si sparge
vitrina unui magazin de pantofi...

...cad file Tngalbenite peste o
cabind telefonica...

...peste taranul batrin Tncarcat
cu panornite pe trecerea de
pietoni... )

...peste plutonul de soldati
care tocmal bat pas de defilare
Tn dreptul unui centru de si-
foane...

..si una din filele manuscri-
sului. se pare chiar cea care
poarta titlul, scris mare, cu li-
tere de-o schioapa, pluteste li-
berd prin aer. apoi aluneca pe
fata Iui Milica, T1i acopera
chipul.»

SECV. 43. PLATOUL
DE FILMARE — NOAPTE

Mai tirziu, n raza voalatd de
lumind a unui proiector Tnde-
partat. o reportera TV. este
aceeasi reporterda pe care am
mai _cunoscut-o_de-a lungul po-
vestii noastre. Ti ia un interviu
regizorului :

— Asadar, Tntr-o scurta pauza
de filmare, stdam de1 vorbd cu
regizorul filmului. Mai ntil. o
Tntrebare indiscreta : ati decla-
rat. acum citeva luni. in pres3,
ca lucrati la un scenariu foarte
interesant, pe un subiect de
actualitate, care urma sa intre
destul de curind 1in productie.
La scurtd vreme dupa declara-
tia dv. ati pornit brusc la rea-
lizarea filmului de-acum. un
film de aventuri, de inspiratie
istorica. Tntrebarea ar fi : de ce
aceasta rasturnare neasteptata
n ordinea proiectelor dv. ?
Regizorul, nu raspunde ime-
diat Intrebarii. Tncearca sa-si
adune gindurile. Tsi Tncepe_con-
fesiunea cu voce Tnceata, cu
usoara tristete In glas :

— Pentru cd m-a Tnvins
subiectul, mai bine-zis persona-
jul sau poate cine stie... neim-
plinirea din mine... sau din el...
Intr-adevér, subiectul era inte-
resant, apol a devenit extraor-

dinar si, in sfirsit.  imposibil.
Imposibil  de _nesfirsit-... Era
ovestea ntilnirii. peste ani.

antastica Tntilnire _dintre un
scriitor care si-a pierdut ma-
nuscrisul  unei_nuvele Tntr-un
tragic accident. intilnire cu cine
credeti ? chiar cu propriul lui
personaj, personajul acelei po-
vestiri pierdute si chiar uitate...
Restul ~se complica si s-a si

- A, y - A,
complicat atit de mult, ineit
nici nu mai stiam daca eu sint
scriitorul, personajul sau re-
gizorul care-si imaginase pro-
priul lui esec...

O sa rideti de mine dar ma
simt, cu acest film pe care il
fac. ca un condamnat la moarte.
Ma astept, dintr-o clipd in alta,
sd apara Milica, asta e numele
personajului si s& ma Tmpuste
cu arma noului meu erou _din
acest film de aventuri. Mi-am
si raspuns la Tntrebarea : de ce
ar face-o? Pentru ca am
conceput din nastere un orfan.,,



LUMEA ARTELOR

Despre drama
si dramatic

»Conversatie In_oglinda", ultima piesd a drama-
turgului George Genoiu, este o dezbatere grava si
densa, ,,0 drama morald", cum o numeste criticul
Eugen Simion, apreciind c&, ,,intr-un anumit sens,
este chiar o drama ideologica”, pe ideea neintele-
gerilor dintre generatii, nu doar la nivelul coti-
dianului imediat, ci al atitudinii fata de adevarul
vietii.

Scriitorul, stapin pe mijloacele constructiei dra-
matice, ne pune de la Tnceput la curent cu toate
temele care vor genera conflictul piesei. Carac-
terele, dar si. univ.ersul in care ele se miscd, sint
gradat desooperite si nuantat definite. Flaminia
este initial voluntara si agresiva, dar pe parcursul
evenimentelor, pe masura ce i se releva adevarul
si apele sufletului ei se limpezesc, devine mult mai
concesivd, generoasa, de o calda feminitate. G. Ge-
noiu este unul dintre putinii dftimaturgi contcmpo-
rani interesati de psihologia feminina. Stiinta de
a-si Tnzestra eroinele cu o sensibilitate deloc fra-
Sila. cu inefabil si intgligentd 7i asigurd autoritate
in domeniu. Tn general, eroii _tui G, Genoiu sint
transanti, fie pozitivi sau negativi, dar ferm contu-
rati pe aceste dimensiuni. Si Flaminia are ceva de-
cis de mindra autoritate. Ilarie, sotul ?robabil, ini-
tial docil si Tnvins de nesansd, se revoltd Tmpotriva
apasatoarei prezente a tatdlui, eliberindu-se de le-
gaturile impuse. Tatdl este singura faptura pe care
propria-i abjectie nu-1 supdard, pentru ca falsul si
minciuna Tndelung practicate i-au modificat carac-
terul, l-au mutilat sufleteste. Astfel, va ajunge sa
aibd, nu memoria adevaratului trecut, ci memoria

unuia fals, Necunoscutul —este un personaj
la fel de complex ca si al Flaminiei, un
fel de constiinta a ei, cel -care-i releva

adevarul, cel care face posibild discutia des-
pre fericire, cinste si demnitate, Conl'lictul pie-
set_se declanseaza pe fondul unei crize de consti-
intd — modalitate, deseori uzitatda de dramaturg —
ceea ce mareste tensiunea dramatica, largind sfera
implicatiilor psiho-sociale. Distanta dintre aparenta
si realitate este calculatda in fapte si gesturi sem-
nificative. Fericirea Flaminiei are la bazid un sir
de drame, linistea lui llarie este permanent tulbu-
ratd de un esec sentimental sau de constiinta, etc.
Sondajul psihologic este una dintre modalitatile
folosite de autor pentru a crea atmosfera necesara
revelarii adevarului. In spectacolul Teatrului din
Bacau piesa Isi pastreaza caracterul conflictual prin
decupajul decis si alert al regizoarei Anca Ovanez
Dorosenco. Dramatica este Tnsa evolutia actorilor
loana Ene-Flaminia — si Florin Zancescu-llarie —
datorita lipsei de profunzime si de interiorizare a
jocului. VuI%aritatea, artificialitatea si infantilis-
mul sint calificativele prin care am putea Tncepe o
analiza a interpretarii lor. Nu ne intereseaza s-o
facem, cu atft mai mult cu cit cei doi reusesc per-
formanta de a schematiza doud personaje foarte
complexe in scriitura autorului. ,,Necunoscutul™ in-
terpretat de Stelian Preda, are ceea ce autorul si
spectatorul Tsi doresc, mister si inteligenta. De fapt
reprezentatia Tncepe cu intrarea_acestui personaj in
scena, care a avut sansa unei interpretari interio-
rizate. nuantate, tensionate, de un cert profesiona-
lism. Nicolae Rosioru. in postura tatdlui, nu atinge
performante, .dar evolueaza corect. Scenografia ni
s-a parut tautologica. Etalarea unor pereti de sta-
niol pentru a ne arata ceea ce ,,se spune” in piesa
este o rezolvare la_primul registru al Tntelegerii.
Oricum, lasd senzatia de saracacios si nu de som-
ptuos, deziderat atins in alte scenografii de acelasi

George Dorosenco. eu o recuzitd mult mai restrin-
sd. Salutam acest spectacol pentru cea mai impor-
tanta realizare a sa : translarea scenica a unei pie-
se de valoare din dramaturgia romaneasca con-

temporana.
LIANA COJOCARU

Un om obisnuit

Din universul prozei lui Geo Bogza, Mircea Da-
neliuc preia, Tn recentul lacob (Casa Cinci), ten-
siunea suverana a vointei de supravietuire in re-
latie cu lumea si cosmicitatea. Nu mai retin aten-
tia cineastului faptele ,naturaliste”, de viatd spec-
taculoasa, minate de tragismul existentei cu fiorii
lui cind lirici, cind ,telurici”, de o violentd abe-
ranta a detaliilor, ici-colo Tndulcite de _ lirismul
adine al observatiei. Cineastul tempereaza gesticu-
latia singulard a lui Onisia ca sa o racordeze la
vointa unei constiinte preocupate de conditia ,,im-
pacarii" cu lumea, de ciutarea solutiei de concili-
ere. Individul se expune unui pericol mai mare de-
cit acela de a infrunta direct realitatea. El doreste
sa i se ofere ca pandant, sd 7i opuna cinstea, dem-
nitatea, puterea de sacrificiu si de acceptiune pro-
prii. Un orgoliu absolut indica ,,starea de proba"”
traita de neobositul, nelinistitul, mereu susceptibi-
lul lacob. Nu vrea sa fure, nu vrea sa fie holoan-
gar, nu vrea sa supere stapinirea, nu vrea sa aiba
mai mult decit i se cuvine, si cu toate acestea are
tentatia ,replierii" conditiei lui de ,,om obisnuit".
Se revolta Tmpotriva ofensivei sentimentale deghi-
zate a lui Rosu, omul administratiei (care 1i oferi-
se o pereche de bocanci, trimitindu-i anume so-
tiei lui lacob, Aspasia). Vrea s-o0 alunge pe Ventu-
ria, fata lui Trifan, cel banuit ca hot. dar de cite
ori o Intilneste se lasa ademenit de starea ei, la
rindu-i probind puterea de seductie feminina, fie
si Tntr-o faza incipienta si, deci, neexperimentata,
nesigurd, magmaticd. Nu are de gind sa deving,
holoangar, dar se joacd de-a_ hotil de aur atunci
cind, intrind Tn mina sa-i_ajute pe jandarmi, fi
obligd la o urmadrire gratuitd. Accepta sa lucreze
departe de casd, resemnat cd vor trece repede cele
trei luni de pedeapsa si cd va reveni mal aproape
de ai sdi. dar In seara Ajunului Tsi pierde rabdarea
si doreste brusc sa parcurga mal repede distanta.
Se agatd de corfa funicularului raminind suspen-
dat. ca sd Tnghete de frig si apoi sda moarda in in-
cercarea de a iesi din situatia fara iesire. Proba
lui e mortala si duce, ca si in alte dati. la esec,
Tmpacarea cu sine si cu lumea are la Onisia un
deznodamint tragic.

Toate' aceste realitati au Tn lacob o Tnfatisare
eterata, provenind din clasicismul imaginii lui’ Flo-
rin Mihailescu. din culoarea patinatd a mobilelor
si din hieratismul peisajului hibernal. O cadenta
plasticd pagineaza tragedia minerului de la Tnce-
utul veacului, caligrafiatda intr-un final conceput
In maniera traditionald, ca o necesara linistire a
discursului de imagini, alertat pind aici printr-o

erpetua, sicanatoare miscare in cadru a persona-
Jelor, vesnic haituite de o neliniste a supravietui-
rii. Tensiunea se instituie In personajul acestei pro-
be glisante. De la vointa de a fi de folos familiei,
la suspectarea Aspasiei si la ostracizarea neobosi-
ta a soacrei. De la prietenia cu Trifan. la accepta-
rea hirjoanei cu fiica acestuia (Cectlia  Birbora
joaca admirabil framintarea fara obiect a unei fete
azvirlite in lume, natinga. supusa, dar Tndaratni-
cd uneori si aproape gata la orice).

lacob exprima prin linistea lui finala o victorie
a omenescului Tmpotriva a tot ceea ce ameninta
aceastd liniste. Clasicitatea viziunii regizorale in-
dicd. la rindu-i. 0 mai pregnantd intentie de rotun-

jire a povestirii. Filmul Tncepe cu explozia Tnce-
tinita. cind se ,,inregistreaza™ moartea sotului As-
pasiei. ca sa sfarseasca 1n contrapunct la aceasta
violenta, fie si temperata diegetic, gratie filmarii
»au ralenti" printr-o moarte calofila. minutios ela-
borata. Tn secventa devenitd un episod autonom
cu un cod vizual traditional, de poveste clasica.
Noua viziune de relevare a conditiei umane ara-
td un Daneliuc preocupat de fluiditatea epicd, do-
bindita ca un ecou la dinamismul intern al cadre-

lor.
IOAN LAZAR

Integrala
Shakespeare

Odata cu Integrala Shakespeare, ampla expo-
zitie de afis cu tematica unitara, desfasurata re-
cent la sala Dalles, cunoscutul si apreciatul plasti-
cian Nicolae Corneliu se prezinta ublicului
bucurestean cu aceeasi grafica impecabild, lucida
si totdeodata strafulgerata de idei imagistice, mar-
cind Tnca o data perspectiva ascendentd a consa-
crarii artei sale pe plan international. El se afla
la cea de a sasea expozitie personald, dintre care
patru au_fost etalate la Bucuresti (1972, 1974, 1982
si 1988) iar altele doua au fost gazduite in doua
centre din R.F.G., la Radolfzell (1980) si Uberlin-
gen (1983).

Activitatea sa a mai fost bogat ilustrata prin
participarea la numeroase expozitii colective din
tara si strdinatate, obtinind prestigioase dpremii,
precum Premiul | la Concursul National de Afis
(1981). Premiul pentru grafica acordat de Uniunea
Artistilor Plastici din R.S.R., dar si Diploma pen-
tru Tnalt profesionalism si idee la Concursul Mon-
dial de Afis (Moscova — 1982) sau Diploma de
Merit la Expozitia Internationalda ,,Arts Directors
Club" — (New York 1987). De un deosebit succes
s-a bucurat ingeniosul sau afis, prin care incolona
sub simbolul unificator si vertical sugerat de ac-
tiunea unui fermoar (consens al natiunilor) toate
fanioanele cu emblematica popoarelor reunite in
Marele For, ceea ce i-a atribuit f)e drept Diploma
de Onoare la Concursul Mondial de Afis O.N.U.
— New York 1982). In Integrala Shakespeare, eta-
larea unor modalitati de expresie aparent simple
amplificd sensuri si arhitecturizeaza ldei, reconsti-
tuind limbajul universal — Shakespeare” (cum I-a'
denumit distinsul critic literar si totdeodata expert
shakespeareolog Dan  Grigorescu) Iprintr-o noua
ordine a semnelor vizuale — sigle tezaurizate
pentru impulsul optic. Tntr-un remember cuvios,
evocator, dar si incitant. Folosind uneori flexibi-
litatea sobra a benzilor de culoare, cu preferinta
spre rosu, alb si albastru, exemplificand_prin afi-
sele .,Romeo si  Julieta” si ,,A  doudsprezecea
noapte” sau ,,Regele l.ear”. artistul realizeaza
atentionarea propusd prin mijloacele coloristice si
formale cele mai restrinse, aceeasi economie fiind
evidenta si Tn planurile geometrice glisante ce re-
zolva afisele ,,Troilus si Cresida" ori ..Pericles".
Alteori, recur?e_ la poanta grafica, incluzand zirn-

ui

betul humoru in plansele remarcabile precum
»Visul unei nopti de vara" sau ,,Cum va place" si
»Masurd pentru masura” ori ,llenric al I'\V-tea®“ si
,.Cymbeline".

Anecdoticul cosmic se vadeste in , Furtuna”,
unde, literlamente, un curcubeu sparge crusta unui
ou. iar cinismul terestru se ilustreaza prin afisul
..Richard al 1l-lea“. unde. in dosul unei oglinzi
narcisiace, spartd, anat- drugii_claustrarii silite In
general, asa cum sta bine_oricarui afis figurativ,
scrisul de referinta ocupa un infim Ioc. spre a
atrage si _mai intens, iar cind caracterul grafic
apare major, ca in afisul ,llenric al  Vilt-lea"
(tot numai in doud culori), asistam ta un defalc
ludic do atentionare cvasi-rebusista. Toate sche-
mele compozitionale oferite de Nicolae  Corneliu
solicita spectatorul nu_numai vizual, ci_si meta-
foric sau_ identic, oferindu-i si satisfactii proprii.
O minima obiectie critica 7i putem aduce, totusi,
expozantului, pentru anveloparea cu celofan a
lucrdrilor, provocind inutile reflexivitati.

Totdeodatd, observam cu placere alternanta lucra-
rilor sale cu citate din opera shakespeareana. dar
semnalam, chiar si din catalogul de expozitie,
omisiunea numelui unuia din citatii  traducétori
de sonete — regretatul Teodor Bosca. Alta afisu-

lui trebuie sa fie Integral-Obiectiva !
TUDOR GEORGE

Piatra de Tncercare

Despre filmul de actualitate
se spune curent ca este piatra
de Tncercare a cinematografu-
lui roménesc, implicit a regi-
zorului romén. Desi s-au rea-
lizat sule de filme de actua-
litate, nu avem inca o capo-
dopera si nici macar filme de
acest gen eu valoare compe-
titiva recunoscuta, intrate in
circuitul mondial al valorilor
cetei de a saptea arte. Care
sa fie cauza ? De ce filmul de
actualitate este Tncd piatra de
Tncercare a cineastulul romén ?

O prima explicatie ar tine
de natura creatoare, De voca-
tia artistului. Existd o vocatie
a_actualitatii, o ,,priza direc-
ta" fatd de realitate (vezi ,.ex-
plozia sovieticd", neorealismul
italian, curentul Free Cinema
ele.), asa cum existda o voca-
iie ‘a istoriei, pe care o avea,
in gradul cel mai fnalt. un
lorga. bundoara. Vocatia ac-
tualitatii este deci o chema-
re anume, un har special. Fil-
mul de actualitate exprima
mai limpede ca nici un alt gen

Tnsasi natura cinematografu-
lui : un reportaj de date ridi-
cat la valoarea de sentiment.
Ca atare, 'mvocatia _actualitatii
presupune o capacitate spe-
ciala de a simti pulsul vietii,
de a surprinde dincolo de di-
versitatea si aparentele lucru-
rilor esentialul, de a nu le ra-
taci Tn labirintul motidiauului.
de a selecta din amalgamul
de fapte ce ti se ofera cu vi-
teza uimitoare ceea ce este
semnificativ, de a avea clar-
viziune istoricd. A vedea deci
realitatea in asa fel incit sa
tradiasca in primul rind prin
forta ei de document esential.

Privind lucrurile din aceasta
perspectiva. Tntelegem de ce
este mai lesne, intr-un fel. sa
faci un film despre lapte de-
finitiv  consumate. despre
epoci trecute (dovadd ca _la
capitolele ecranizari si  film
istoric stam mai bine, uneori
chiar excelam) ! Faptele au
fost selectate de istorie, tim-
pul le-a cernut : se stie «tar
(genericele siut pline de ..con-

sultanti stiintifici') ce a fost
important si ce nu. Aici nu
conteazd decit  interpretarea
lor, cum le spui. in filmul de
actualitate, ~dimpotriva, ce
spui este mai important.  ce
spui si, implicit, ce trebuie sa
spui.

Actualitatea, prin forta lu-
crurilor are unele secrete
care, deocamdatd, trebuie sa
ramind secrete. Ca si viata
traitd. Nu totul Tn viata unui

om trebuie expus, facut cu-
noscut.  Intimitatile dintre
indragostiti, de.pilda, au ca-
racter secret. Si  actualitatea
are intimitatile ei. Acesta e
un adevar al istorici, o per-
manenta a ei.

Exista deci o luptda Tntre
artist si actualitate, mai exact,
si interdictiile ei. Artistul, a
carui natura este aceea de a
se mistui pe sine in fata
lumii, de a-si pune sufletul
la vedere. incearcd aceeasi
operatie si cu  Actualitatea.
Talentul lui este de a-i smul-
ge secretele, de»a-i smulge

mastile, de a o dezvalui. De-
sigur. fara a ,strivi corola de
lumini a lumil™. A explica o
taind, mai spunea Blaga. 1n-
seamna a o ucide. Artistul tre-
buie sd dezvaluie secretele
Actualitatii re.vetindu-Je mis-
terul. Numai el poate rezolva
acest  paradox, care pentru
stiintd, de pilda, este o impo-
sibilitate. Pe de o parte, deci,
artistul, respectiv  cineastul,
trebuie, s& vorbeascd despre
prezent, despre ce e semnifi-
cativ aici si acum. iar. pe de
altd parte, despre ceea ce e
semnificativ _ in _general. 1n
universal, prin pastrarea mis-

terului din faptele pe care le
dezvaluie.

In rine. ¢ a treia explicatie
ar tine de asa-zisa empatie
estetica. Tn cazul filmului de
actualitate exista cel mai Tnalt
grad de participare a specta-
torului, la creatie. Empatia es-
letlt'a sau coauloria aici este
maxima. Spectatorul  poate
trece” cu usurintd din  sala
pe ecran. El poate fi deci
foarte exigent, caci se poate

repede recunoaste (sau nu) in
personajele sau Tn problemele
din film. El sesizeaza asadar
foarte usor falsul. Soiritul-sau
critic e mai viu. De aceea,
examenul filmului de actuali-
tate il trec destul de putini
cineasti la noi. Sigur, succesul
maie al unor filme de. actua-
litate slabe, med'ocve. pare sa
ne contrazica. Dar nici un
spectator adevarat, care are

adica spiritul critic treaz, nu
va confunda succesul ieftin
(explicatia e de, natura socio-
logicd) cu valoarea. Pentru cd
nu orice film caro se inspird
din prezent este film de ac-
tualitate, ci numai acela care
ridica prezentul la valoare de
mister. Filmul de actualitate
nu va mai fi o piatra ele n-
cercare pentru cineastul roman

atunci cind el il va gindi nu
numai pentru prezent, ci i
pentru viilor, cind" il va T1n-

nobila jcu formele durabile
ale actualitatii estetice.

GRID MODORCEA



Pe ce credeti ca se bazeaza succesul romanului

,CEL MAI

Florin Mugur

Un mare roman
al iubirii

iubit dintre paminteni” este
un roman politic si este un roman de
dragoste. Un roman politic reusit pe
alocuri, cu pagini excelente, dar care, ca
orice roman politic, nu poale decit sa
punad Tintrebari si sa sugereze vagi ras-
punsuri.

Romanul de dragoste, cel pe care-1 iu-
bea Preda (si nu mai e nevoie sa citez
prea cunoscutul final) mi se pare excep-
tional. Desigur, paginile consacrate amo-
rului cu liliala Suzi nu sint la Tnaltimea
celorlalte, dar chiar asa ,Cel mai iubit
dintre paminteni” ramine marele roman
de dragoste al ultimelor decenii. Pot a-
dauga. scuzindu-nia pentru indiscretie, ca
Si_Marin Preda considera (cel putin_asa
mi-a marturisit) ca nu politicul, ci iubi-
rea este motorul care face sa vibreze zi-
durile trainice ale romanului.

,.Cel mai

Constantin Schifirnet
Roman
al temelor eterne

Cititorul contemporan este interesat n
mare masura de roman, in general de

cartea de prozd. Cercetari realizate
la noi si in alte tari ?e diverse
loturi de cititori pun in relief preocupa-

rea unei mari parti a lectorilor actuali
pentru acest gen de carte. Dincolo Tnsi
de aceste interese, ce se intimpla ? Sint
citite intr-adevar cartile de capatii ale
culturii 1 Sint Tntrebari firesti pe care si
le pune orice analist al literaturii. Pen-
tru ca astazi esentiala au mai este lec-
tura practicatda de evasimajoritatea seme-
nilor nostri. Generalizarea Tnvatamintului
de 10 clase ofera o garantie pentru asi-
gurarea alfabetizarii, unui Tntreg contin-
gent de tineri. Cum in scoala modalitatea
principalda de asimilare, de _Tnvatare o
constituie lectura textului tiparit este de
ia sine Tnteles ca orice absolvent de scoa-
1a poate capata = deprinderea de a_ citi.
Chestiunea esentiala este deci ce citeste
si cum citeste lectorul contemporan.

Oprindu-ne asupra acestei tenie vom
observa o diversitate foarte mare de pre-
ferinte (carti si autori). Spre deosebire
de optiunile referitoare 1la alte domenii
ale artei (pictura, poezie sau muzica sim-
fonica de pilda) in cazul prozei nu in-
tilnim preferinte majoritare. Eterogeni-
tatea optiunilor exprimd oare multiplele
interese si aspiratii_culturale ? Fara n-
doialda cd da. subliniind Tnsa cd nu Tntot-
deauna ele apar si se educd pe temeiul
unei valoroase literaturi.

Toate acestea explica unele dintre fe-
nomenele culturale care apar in legatura
cu o seama de carti si autori foarte cu-
noscuti. Cercetarile efectuate de noi re-
leva convergenta preferintelor cititorilor
tineri sau adulti catre patru prozatori :
Marin Preda. Mihail Sadoveanu. Alexan-
dre Dumas. Liviu Rebreanu. dintr-o mare
diversitate de_ optiuni. Pentru a avea o
imagine exacta a acestora retinem ca din-
tre preferintele pentru poeti se detaseaza
de departe Eminescu — mai mult de trei
sferturi dintre subiecti l-au indicat ca
optiune iar dintre pictori pe Nicolae Gri-
gorescu — aproape o treime din lot. dar
pentru Marin Preda au optat 124 de citi-
tori dintr-un lot de aproape 2000 de su-
biecti recrutati din toate categoriile socio-
ocupationale. 5

Cit priveste cartile preferate semnalam
prezenta Tn topul optiunilor a romanului
,»Cel mai iubit dintre paminteni+* in com-
petitie fiind cu un alt roman de mare
succes la public ,,Pe aripile vintului" al
scriitoarei americane Margaret Mitchell.

De ce totusi un grup numeros de citi-
tori manifestd, interes pentru lectura ro-
manului ,,Cel mai iubit dintre pamin-
teni” ? Intervin, fara Tndoiald, o serie_de
factori si conditii in procesul receptarii
acestei scrieri din care se desprind pres-
tigiul si autoritatea scriitorului. Foarte cu-
noscut publicului cititor atit prin predarea
in scoala cit si prin cartile sale. Marin
Preda reprezinta, pentru multi cititori, au-
torul aplecat asupra problemelor oameni-
lor obisnuiti. Exista deja un stil Preda cu
ecou larg Tn rindul publicului. Asadar.

conteazd, in succesul, romanului, contextul
creat de autorul insusi. In acelasi timp,
trebuie subliniat momentul de aparitie a
i-omanului. Scrierea lui Preda succede unui
Tntreg sir de creatii romanesti centrate
pe problematica unei  perioade_ istorice
complexe si contradictorii. perioada 1n
care se renunta la o lume si se faceau
eforturi pentru cladirea alteia prin mo-
dalitati nu Tntotdeauna si peste tot in
consens cu idealurile si principiile pro-
clamate de noua societate. lar In plan
uman ascensiunea unor insi care nu a-
veau nimic cu valorile si idealurile so-
cialiste nu a ramas fara efect in raportu-
rile interumane. Tn  comportamentul si
atitudinile fatd de acestia. Era de fapt o
perioada de Tnalte tensjuni sociale si
ideologice, de lupta acerba pentru a in-
vinge mentalitati, injustitii vechi si noi,
si de a ntari noile principii de viata. In
legaturd cu aceste teme s-a scris foarte
mult, romanul de acest tip devenind o
moda. Se Tnscrie autorul Morometilor n
aceasta traiectorie a modei ? Evident nu.
Romanul ,,Cel mai iubit dintre pamin-
teni" nu poate fi etichetat ca o scriere
conjuncturala care ar raspunde unor o-
poftunitati de moment. Succesul roma-
nului std in altceva : capacitatea inimi-
tabila de a Tnfatisa o epoca extrem de
dinamica prin intermediul unei foarte in-
teresante povesti de dragoste. in fapt o
poveste umana. Ceea ce Intereseaza citi-
torul in primul rind este umanitatea_asa
cum este ea. reald, concretd, contradicto-
rie. vie. Nu credem ca efectele asa zisu-
lui roman popular sint decisive in lec-
tura romanului sau ca acestea sint cele
care contribuie la succesul sau. Aceleasi
efecte le Intilnim si Tn alte scrieri si to-
tusi succesul lor nu este acelasi. Marin
Preda a reusit sa TInfatiseze aceasta lume
aflatda Tntr-un profun roces de prefa-
cere integrala, din temelii, punind-o sub
semnul valorilor fundamentale ale omu-
lui : binele, frumosul si adevarul, valori
eterne pe care el le aseza si la baza noii
societdtl ce se edifica si care are ca tel
tocmai Tnflorirea deplind a personalitatii
umane. Romanul lui Marin_Preda a de-
celat, din fluiditatea istorica, acele teme
perene asupra carora_oamenii_revin cu_o
intensitate a receptdrii determinata de rit-
mul de precipitare a evenimentelor si
faptelor sociale si umane.

Dan-Silviu Boerescu

Cotidianul
fantastic

De obicei, cotidianul este considerat a
fi o acceptie simplificatoare a realului,
un_mecanism rutinier in care acesta este
prins conform unui anume schematism al
suprafetelor tangibile. Funciarmente. co-
tidianul ar fi dominat, deci, de un regis-
tru al banalului. S-a observat. Tnsa, si ca,
procedind asa. unele elemente alogene se
adund ,subteran". Dedesubtul structurii
aparente, superficiale, chiar si suprasatu-
ratd de detalii ,veridice". se Tntrevede o
pojghita fantasticd. Marin Preda distin-

ge in adincimea textului, sub apa-
renta = monotonie a_  structurii de su-
prafatd. o veritabila structura ascun-

sa din care cotidianul se autogenerea-
z& continuii Tn regim fantastic. Axioma
centralda a acestui urias efort recuperator
isi rezerva dintru Tnceput caracterul de
valabilitate universala : ,,0 viatd este
totul si felul cum se desfasoara ea este
adesea halucinant” (Cel mai iubit dintre
paminteni, vol. 1. p. 106).

Spectacolul ,vulgar** al vietii de fiecare
zi poate fi transgresat fantastic prin in-
sasl ideologia sa curenta : ..Nu ideile lui
Petricd ma_ pasionau, ci iritarea lui. care
le colora intr-un mod particular. Eram
curios sa vad spre ce zone se va extinde,
cu adevarat curios, ca si cind as fi citit
pe viu un roman-foileton si asteptam a
doua zi. nerabdator, urmarea** (ibid., p.
111). Ceea ce impune conversiunea fan-
tastica a cotidianului, dincolo de o anu-
mitd impacientd stressantd caracterizind
zonele de tranzitie Tntre un registru si
altul, este semn(al)ul care precede reve-
larea structurii de adincime.

Tntreg episodul Matilda — care, alaturi
de cel eroico-tragic al echipei de derati-
zare. mi se pare cel mai reusit din roman
— scoate n ‘evidentda o anume fonetica
a fantasticului, care. Tmpreuna cu folo-
sirea unei ,prize" vizuale de acelasi tip.
contribuie la formarea inventarului de
semne/semnale ale acestuia. Tn primul
rind. trebuie mentionat celebrul — de pe
acum — urlet primar al lui Petrica Ni-
colau, relevind eruptia anxietatii origi-
nare. pentru care ,straniul interludiu”

reprezentat de confruntarea din interio-
rul triunghiului erotic'nu constituie decit
un pretext. Sa nu uitdm, apoi, ca si Ma-
tilda se comporta similar intr-unui din
momentele cruciale, cel in care noul] cu-
plu este integrat unei ordini fiziologice
naturale : ,si in clipa cind dorinta mea
reprimatd in padure se TmP_Iini intr-ade-
var cu o mare brutalitate fioroasa. . Ma-
tilda scoase un tipat de spaima, ca si
cind ar fi fost violata..." (p. 201). Exist
totusi, si o variantd muzicala a acestui
strigat, ,,un laitmotiv al vietii ei. care
apdrea cind te astepti mai putin”. Ea in-
dica persistenta extatica a unei exultan-
te originare care poate porni de la lucru-
rile cete mai simple — Tn fata cozonacu-
lui auriu daruit de Tasia. Matilda ,de
Tndatd Tncepu sd cinte. tibiaaa".

Priza vizuala utilizatd pentru specifica-
rea caracterului insolit al ocurentelor Ma-
tildei in text, fac din aceasta un adevarat
catalizator fantastic pentru Petrim. ca si
pentru cititor, de altfel. Spre deosebire,
de exemplu, de Caprioara, care se pierde
in periferia comuna a realului (partea de
roman dedicata ei se Tncheie semnificativ
cu o afirmatie ea ,.,e 0 ipoteza extrem de
verosimild**). Matilda este dotata cu atri-
butele unei continue si insinuante ezitari
Tntre straniu si miraculos (v. si Todorov.
Literatura fantastica...), ceea ce induce
permanent esentialiiatea ei  fantastica.
Prima ei Tntilnire cu Petrini este descrisa
de acesta ca pe o revelatie ce va Tndref)—
ta cotidianul 'pe_un fagas para-normal
»NU_Ma putui stapini sa nu Tntorc capul
dupa o siluetd, tine passante, cu splendide
picioare Tn eisme de iarna (..) ah. picioa-
re care parca ma orbirda pentru o clipa-
Caracterul insolit al prizei realizate este
aici mai mult decit explicit. Matilda iese
din ordinea comund, provocind ea insasi
0 bresd in structura de suprafata ..astep-
tata" (,,Cum dracu au noroc unii si dau

este astfel de femei fascinante, 'cum se
Inttmpla. unde le gasesc, sau. culmea,
cum de sint gasiti de ele p. 129). Re-
verii latente Tsi gdsesc confirmarea in
stabilirea caracterului mesianic. Tncarcat,
din nou, de prestigiul originarului, at ca-
talizatorului fantastic : ,arata asa cum
visasem eu ca trebuie sa fie o femeie si
cum visasem sa fie chiar ea (...) o strdina
de la nceputurile —lumii (.) privirea
mare, albitd, halucinanta, sugera tocmai
acest lucru, ca venea de foarte departe,
din ceata veacurilor” (p. 200). Pentru a
marca ncd o datd opozitia fatd de epi-
dermic. agentul mesianic constituie o
,erezie" eroticd. Tntrhcit tulburda ordinea
formala a acestui decupaj din cotidian,
instaurind una paraleld, dominata nu de
obisnuita comuniune senzuald ci de o de-
loc paradoxald, Tn aceste conditii, ,,singu-
ratate miraculoasd”, care — apud Petrini
— nu 1l va parasi ,,nici in minutele care
urmard, tinind-o Tn brate pe Matilda, si
nici in anii care venira". in acest punct,
Tntilnirea cu Eliade se mai  produce o
data. Tntr-un sclipitor eseu din Fragmen-
tarium acesta afirma, printr-o litota, sin-
guratatea insului_ca pe o conditie sine
Oua non, desi irealizabild, a fericirii.
Pentru personajul lui  Preda, fericirea
(sau un simulacru al-ei) devine posibila
in orizontul paralei al fiintei dominat de
prezenta fantastici a Matildei. Prima ei
vizita reprezinta un ,lucru absurd" pen-
tru cursul normal al lucrurilor explica-
bil doar Tntr-un regim fantastic (,,chipul
fascinant cu Tntrebarea in  frumosii ei
ochi verzi neclintiti si  ametitori™). n
atari conditii, existenta cotidiand prinde
contur extatic de vis Tn real, visarea con-
stientd fiind cea care repereaza singu-
ratatea esentiala (,,ca Tn vis si ca si cind
asi fi fost singur”, p. 201). Istoria de o
secundd a privirii_fantastice metamorfo-
zeaza cotidianul. ,,imbolnavind" si ,,tama-
duind” concomitent personajul de para-
normalitate : ,,se uita la mine eu o inten-
sa afectiune, care ma elibera brusc din
paralizia mea”. Recunoasterea  mitica
odatd consumatd, para-normalitatea coti-
diana va deveni normalitatea reveriei si
nimic nu il va mai Tmpiedica pe Victor
Petrini sa o vada pe Matilda in datele ei
ontologice profunde, ca pe o adevarata
,.zeitate a padurilor"...

nca de la Tnceputurile constituirii ope-
rei lui Marin Preda putea fi identificata
aceasta operatiune a transgresarii coti-
dianului banal provocatda de scrutarea
zonelor ' sate, de = fantastica adincime.
Am ales, dupd editia de Scrieri dc tine-
rete. Tntocmitd de lon Cristoiu (ed. Mi-
nerva. 1987). un text din 1943. Rotila, care
poate fi regasit, cu modificari, in Moro-
metii . Fragmentul ne apare astfel tot ca
o aspiratie spre de-rutinizarea cotidianu-
lui in vederea revelarii eseritialitatii lui
fantastice. Personajul, Nild. furios pe Du-
tulache (duldul care nu 1l Tnsotise intr-o
incaierare), ia o rotila de la plug si se
suie cu ea in faimosul salcim morome-
tian. Ajuns in virf, va scruta ,realul”
uitindu-se prin bucceaua rotilei, gesturile

JUBIT DINTRE PAMINTENI"?

sate Tmplinind ca si inofflistient un ritual
pagin. pe fundalul caruia lucrurile din
natura devin componente mitice (salcimul
— axis mundi. rotila — instrument sacer-
dotal). iar fiintele — personaje ale unei
mitologii _rurale In expansiune (Nild —
un posibil mare preot, care invoca nu un
ciine. ci larii si penatii casei). Semn(al)ul
se Tnscrie Tn acelasi sistem ,fonetic" a)

urletului primar, sondind adincimlle fi-
intei. Am putea vedea in Nild. urlind
»,Baaa Dutulaauclie. baaa 1.." din Tnalti-

mea copacului, o altd ipostaza a lui Pe-
tricd Nicolau clamindu-si anxietatea ori-
ginara. Opera lui Preda capata astfel o
invarianta tulburdtoare, revelatoare pen-
tru categoria larga a umanului descris de
ea.

Gabriel Rusu
O gnhoza

Cel mai iubit dintre paminteni Tmi pare
a se situa 1n linia, de ambitioasa viziupe
asupra lumii, impusa de Morometii I. Di-
fera nu finalitatea demersului romanesc,
ci modalitatea aleasa pentru expunerea
(ca Tntr-un laborator fotografic) Univer-
sului. Difera, poate, si constiinta de sine
— de lume, de literatura... — a scriitoru-
lui, modelatd pe alocuri infinitezimal de
eroziunea timpului. Victor Petrini face
parte din aeeeasi familie de personaje ca
si llie Moromete. Amindoi simt imperioa-
sa dorinta de a ingloba ()ateentuez. eu
riscul redundantei — total) lumea : de a
0 percepe, de a o intelege, de a o trans-
forma intre coordonatele propriilor infe-
rioritati, eventual de a o ipostazia ast-
fel metamorfozata si_ _totodatd. Tn egala
masurd a subiectivitatii, adevaratda. Mo-
romete distileazd evenimentele exterioare
comunitatii rurale in lungile conciliabule
de la fieraria lui locan. prin cuvtnt deci.
La el. ironia semnaleazd detasarea. Vic-
tor Petrini traieste cu acuitate evenimen-
tele. distilarea acestora este aminata in
orizontul unui deziderat, pentru o perioa-
da calma, propice edificarii gnozei pla-
nuite. Comentariul lui este in esentad tra-
gic. iar tonalitatea sarcasticd, ivitd in
unele momente ca o replica rapida careia
nu i se lasa tihna de a ,teoretiza™ (tih-
na caracteristica  ironiei), indica im-
plicarea. Morometii  configureaza un
spatiu Tnchis (ca si _ _exceptionalele nu-
vele), in care realitatii 1i sint decelate
constante de facturd mitica. Cel mai iubit
dintre paminteni impune un spatiu des-
chisa lipsit de bariera izolatoare pe care
0 reprezenta abstragerea Tntr-o enclava
de meditatie, cutreierat de tornade sociale
si politice, spatiu ca o preerie in care pro-
tagonistul este rostogolit de colo-colo de
Tnvolburdrile unei epoci si marturiseste
cu pateticd, scrisnita Tnfrigurare (ca si in
la fel de exceptionalele confesiuni mai
mult sau mai putin deghizate. — Imposi-
bila Tntoarcere. Viata ca o prada) despre
dilemele dramatice ale unei constiinte
contemporane. Nu cred ca vreo efemera
moda sau tentatia de a intra in gratiile
,.marelui public” (gra;ii care i se acorda-
sera, deja% l-au determinat pe  Marin
Preda sa foloseasca. Tn cantitate aprecia-
bild. elemente de senzational (social, po-
litic. erotic) .in tesatura narativa a ulti-
mei satecarti, ci o necesitate de concep-
tie. Traitor Tntr-un secol tumefiat de in-
sanitati diverse ale fiintei umane si. prin
mecanismul dialecticii, tumefiant pentru
aceeasi fiinta umana, scriitorul a cautat
sa cuprinda Tn text imaginea proteica a
lumii — diversa (intre limita abjectiei, si
limita sublimului), multidimensionala Iu-
me contemporana. Pentru-ca violenta, in-
toleranta. neputinta, aspiratia se mani-
festa in forme supradimensionate si Tn-
tr-un ritm supraaccelerat In lumea con-
temporana. O astfel de tezd'concluzie tre-
buia exemplificatd. Poate cd de Malraux
incepu.se sa se apropie, fara sa Tisi dea
seama. Marin Preda. Dorea sa scrie, dupa
cum observa exact Eugen Simion. un ro-
man total. Nu ingredientele aventuroase
conteaza, ci montura care potenteaza fap-
telor semnificatia. Si_Marin Preda a stiut
sa reveleze, din Tnlantuirea halucinanta
de intimplari ale realitatii, semnificatia.
Preconizata, Tn volute teoretice, gnoza
a lui Victor Petrini nu se Intru-
peaza. oare, sub ochii nostri (de cititori)
din Tncercdrile — trepte intr-o ceremonie
inttiaticA — de a trai iubirea ? Cel mai
iubit dintre paminteni a fost, din nerab-
darea timpului, un semn final. Ar fi pu-
tut fi un Tnceput de nou drum. Traseul
(doar)_ existential al unui filosof simbo-
lizeaza un Tnnoit fel- de a privi condi-
tia umand. O capodopera ? Cine este in
stare sa decida acum... ? Cu siguranta o
carte profundd, ale carei interogatii vor
reverbera dincolo de clipa prezenta.


incepu.se

Asupra uneia dintre piesele lui 1. L.
Caragiale a planat mult timp o prejude-
cata_de ierarhizare care, sub acuza ,fa-

cilitatii”. exila Piesa ,,D'ale carnavalului"

rintre farse, Tntr-o ,,carantina” a forme-
or literare minore. Era. asadar. T1nca
unui _din efectele provocate de mentine-
rea Tn_sistemul de valutare a unei dis-
crimindri pornind de la indici tematici,
asa cum prevedea si stra-vechea ,roata
a lui Vergiliu™. Tributara unei atare pre-
judecati, ce avea virulenta unei sechele
de mentalitate, critica a intirziat sa-i a-
corde piesei ,,cautiunea” necesara iesirii
din carantina acelor forme tolerate. Or,
tocmai acea miza pusa pe mixarea ,,for-
melor simple” cu cele ,inalte” duce —
cum a aratat Florin Manolescu Tntr-un
recent eseu — la modificarea ofertei li-
terare, Tn sensul obtinerii unor texte cu
oferta multipla.

Astfel, se repune in discutie retorica
formelor minore, bazatd pe o strategie a
accesibilitatii, ca si ,,alonja" Po ularitatii
unei specii cum e farsa. Unul din proce-
deele prin care se ajunge la un melanj
al formelor ,nalte" si al celor ,joase
este geminarea lor si dispunerea intr-o
relatie de consubstantialitate. Tn  lumea
lui Caragiale, minciuna si paradisul sint,
ca si fratii din Siam, de nedespartit, la
fel_ca intr-un ,hit* al Bucurestilor de
altddata: ,Viata fara de minciuna / N-ar
mai fi un paradis". Minciuna si paradisul
sint consubstantiale asa cum intre medi-
cament si otrava nue decit o problema de
dozaj. Administrat abuziv, medicamentul
sfirseste omorind. iar otrava poate obtine
subtilele efecte anestezice ale morfinei.
La fel si minciuna poate suferi, prin do-
zaj, conversiunea dintr-o ordine a_ reali-
tatii si_a (i)moralitatii Tntr-o ordine a
fictiunii si a a-moralitatii. In _aceasta
ultima ipostaza minciuna participa la pa-
radigma  fictiunii, ca modalitate de de-
realizare a realului sl de transcendere a
lui in a-real. Marii mincinosi, de tipul
lui Tartarin din Tarascon. sfirsesc prin a
intra in_lumea ,dulcilor iluzii’.  Exage-
rarea, dilatarea gradatd a realitdtii__pina
la obtinerea  tensiunii  incredibilitatii.
face ca realitatea sd se Tnsurubeze in
fictiune. Minciuna_reprezinta o Tncalcare
a conditiei sinceritatii, ce caracterizeaza
orice contract conversational reusit. Tn-
calcind Tnsa 1n chip consecvent Tncre-
derea. se ajunge la un abuz de incredere,
care forteaza limitele credibilitatii. Min-
ciuna, de Tndatd ce atinge incandescenta
consecventei, 1si schimba sensul si sfir-
seste prin a autentifica paradisul. ,,Min-

ciund. minciunda / De n-ai fi tu, iubirea
n-ar avea cuvint" spun versurile acelu-
iasi cintec citat.

Piesa se deschide cu premisa, de cu-

loare detectivista, a contrafacerii_ unor
bilete de frizerie, care inaugureaza para-
digma masluirilor. Un spiter foloseste in
locul unui abonament cinstit pentru fri-
zerie un_bilet cu scamatorie. Acest bilet
traduce intreaga filosofie pe care se ba-
zeaza existenta lumii personajelor  lui
Caragiale : oricite dungi s-ar Tncumeta
sd-1 maculeze, datoritd unor ,doftorii",
unor ,,metaluri de-ale lor de la spiterie",
biletul iese din fiecare Tncercare compro-
mitatoare basma curatd. Ceva asemana-
tor cu interventia alchimica face ca orice
i-moralitate sa capete, Tn cele din ur-
ma, o aura morald. In aceste conditii
ajunge o ,doftorie” la o puzderie de
.masluiri™.

Acestor bilete sterse de abilul Frichi-
nescu — asa-1 chema pe spiter — le co-

,,D-ale carnavalu

respunde, la antipod, rigiditatea calpa a
unui Cracanel. Incapabil de a face jocul
stimuldrii prin simulare, el este — dupa
expresia Mitei — o ,rubla stearsa". In-
capabil de ,reciclare” financiara, el nu
face parte din aceeasi familie de spirite
a ,falsificatorilor de bani" (sau a calpu-
zanilor, cum li se mai zice). Modul lui
de a trai Tn aceasta lume este neputinta
de a i se opune si, ca atare, nu poate
decit sa recurga la tehnica paleativelor:
~am plins si am iertat-0". El e o mo-
neda scoasa din uz, ce poate interesa
eventual numismatii, nu insa si pe Mita,
care e o femeie a lui hic et nune. Ace-
easi tehnica a paleativelor (si iertarile
lui Cracanel, opt la numar, se aranjeaza
n cascade) o foloseste si  Catindatul.
,Intimidarea” durerii de masea, fie dupa
metoda lui Matei, fie dupa solutia ,,mag-
netizarii" cu jamaica, este demistificata
de lordache, care face o figurd de Tamita
de cartier : ,, ugi, d-le, cu superstitiile
italienesti (..) adica sa mergi prin ploaie
fara umbreld si sa zici, numai asa la un
caprit, ca e soare... si sa nu te ude". A-
cest caprit, care nu e decit legea stimu-
larii prin simulare, guverneaza reactiile
personajelor prinse in acest ,carnaval'.
Paroxismul simularii e atins insd n fi-
nal cind_obiectul care exercita intimi-
darea maselei nu mai face parte dintre
sculele traditionale ale . firurgului”, ci
ale frizerului: lordache ,se repede la
masa din fund, ia o pereche de foarfeci
mari si vine cu ele Tncruntat, clantanin-
du-le ca la tuns". Trecind dintr-o cutie
n alta, Tncurcind paradigmele datorita

Numar de numar

intersanjabilitatli lor, foarfecele de tuns
devine simbolul ,,panaceului universal”
pe care personajele 1l cauta cu infrigu-
rare si nu-1 gasesc decit Tn ,,minciuna”,
adica Tn carnaval. Tnsasi cariera de ,ca-
tindat" perpetuu la perceptie este tot o
forma de aminare, de surogat.

I'pmpon reprezintd Tnsa un alt stadiu,
superior, Tn ritul masluirii. El e un far-
seur. | se zice ,contind cu cinci fanti"

entru ca atunci cind joaca la carti se fo-
oseste de merchezul “sau. Or, dacad Tn-
telegem jocul de noroc ca pe un mijloc
de revelare a destinului, ca forma ~ de
ordalie, e clar cd Pampon Tsi contraface
destinul, conform motivatiei populare :
noroc la carti, nenoroc Th amor. Critica
a sesizat (P. Constantinescu) cd persona-
jele lui Caragiale pot comite raul cu ino-
centa. Ce loc 1si poate gasi nevinovatia
n acest univers ? ,,Maseaua nevinovata"
a Catindatului, scoasa abuziv, dubleaza
anticipativ , nevinovatia lui Telemac, zis

lui" printre farse?

Cracanel, caruia, fiind luat drept Bibicul.
Pampon Ti administreazd o bunad ,cura-
tenie".

S-a observat cu pertinenta (Mircea lor-
gulescu) voluptatea anonimatului la per-
sonajele lui Caragiale. ,,Am pe cineva in
bal si as vrea sd& nu ma mai cunoasca"
0 pot spune toate personajele piesei.
Mastile, care disimuleaza, nu sint sufi-
ciente, abia intersanjabilitatea costume-
lor poate constitui 0 modalitate de secu-
rizare a anonimatului. Pierderea identi-
tatii e obtinutd prin_vertijul stirnit de
ritmul alert al schimbarii  costumelor.
Sentimentul de vertij al vietii (care apar-
tine jocului !) ii antreneaza si anonimi-
zeazd in cele din urma pe cei prinsi n
el, aducind o de-realizare a vietii si_sen-
timentul participarii la a-realul (citeste
idealul) minciunii. Tri acest fel, masluirii
biletelor le raspunde in alt plan schim-
barea mastilor, a costumelor, fapt care
mareste turatia vertijului. Abia lesite
din bal, dupa ce cu greu ,s-au deslusit",
personajele parca abia asteapta sa o ia
de la-nceput, anuntind o re-lansare a
carnavalului ; ,,Ne-ncurcam iar ?“ ,,Cu
placere, neica". Corespondentul cinetic al
vertijului este dansul, cadrilul. Marele
carnaval, cu muzica si masti, Tsi are un
corespondent Tn portabacul cu  muzica
pus la loterie de catre lIpistat, care ,,im-
pacheteaza" carnavalul mutindu-1 7intr-o
recesiva cutie a Pandorei. Dar. bine-nte-
les (se putea altfel ?), si aceasta loterie
nu este decit un alt prilej pentru mas-
luire, caci jocul are un invariabil cisti-

gator. Ipistatul nu este un crupier onest
care mediaza relatiile cu hazardul. Mo-
dul lui de a juca e de a nu se lasa ju-
cat. Toate personajele participa la ace-
lasi rit al masluirii, care a fost inaugurat
de biletul de scamatorie al spiterului cu
al carui nume se poate boteza si aceasta
galaxie a masluirii : galaxia Frichinescu.

Carnavalul, de obicei, este opus reali-

tatii, propunind o alta ordine. El e sem-
nul alteritatii. Cum_ Tnsda ordinea pro-
usa nu este, Tn intimitatea ei ireducti-
ila, diferitd de cea a realitatii, nu se
poate spune cda el aduce o alta ordine.
Carnavalul nu mai e un semn al alteri-
tatii, ci al consubstantialitatii. Tnsusi ti-
tlul piesei face posibila aluzia la fapte
care pot sa apartina carnavalului, fara
a-i izola Tnsa cu necesitate identita-
tea. Ale carnavalului sint deopotriva si
cele ale realitatii. Toate rasturnarile se
fac in numele unei realitati, dar a unei
realitati Tn care ,,minciuna” participa la
un_scenariu carnavalesc.

Sensul autenticitatii e supus si el unor
conversiuni imprevizibile. Cit despre ,.fi-
delitate”, Mita spune ca i-a fost aman-
tului sau ,,fidea", reprosindu-i. cu alte cu-
vinte, cd ea n-a avut parte de ceea ce ea
Tnsasi i-a oferit din plin.

Carnavalul si  scandalul, cu care se
amenintd de mai multe ori, au aceeasi
directie, dar sensuri diferite: primul con-
solideaza prestigiul fictiunii si pune sub
protectie anonimatul, celdlalt — fiind ex-
presia paroxistica a celui dintii — anu-
leaza fictiunea si demitizeaza. Ele sint
Tnsa din aceeasi substanta si pun Tn mis-
care acelasi mecanism al vertijului. A
vrea scandal cu orice pret sau a vrea car-
naval cu orice pret e tot una, cu dife-
renta ca scandalului Ti lipseste un sens

recuperator, pe care carnavalul, fiind
mai aproape de esenta _ jocului, Tl are.
Carnavalul structureaza jocul conventi-

ilor, scandalul destructureaza. Comuna st
unuia si celuilalt ramine dorinta uitarii
de sine, vointa mistica de cucerire a am-
neziei sau a non-identitatii, care e ace-
lasi lucru : ,,nu mai vreau sa stiu nimic"
zice Mita, amenintind cu scandalul, indi-
ferent de pret. Dominant este Tnsa sen-
sul recuperator al carnavalului, céci per-
sonajele au, cum s-a remarcat, o inte-
lepciune cameleonica. Tntre minciuna si
paradisul carnavalesc nu e decit o dife-
renta de dozaj, asa cum  pharmaoonul
poate fi atit medicament, cit si, prin
abuz, otrava — dar si invers. Sau, cu
vorbele acestui cintec al Bucurestilor de
altddata : ,,Minciund, minciund / Tu esti
otrava, esti placerea, esti lumina / Prin
tine farmecul vietii 11 simtim / Si tot
prin tine Tn nopti senine / Visam, iuhim
si suferim”. Ce ramine atunci Tn afara
fictiunii dominanta de un logos prolife-
rant-haotic ? Restul nu e decit... ambit
(citeste : caprit).

IULIAN COSTACIIE

Ateneul Roman

n nr. 2, aparut recent, Revis-
ta romana dedica un amplu
spatiu publicistic ~ momentului
care marcheaza Tmplinirea a o
sutd de ani de la inaugurarea

cladirii Ateneului oman.
Prin texte de o buna ti-
nutd  demonstreaza = ca Iis-

toria faptelor de artd care au
cunoscut Tmplinirea sub cupola
celebrului edificiu dezvaluie pa-
gini memorabile din viata cul-
turii noastre, ,.constituind un
autentic certificat de legitimita-
te pentru puterile creatoare ale
poporului roméan care, timp de
secole, si-a afirmat aici, pe pa-
mintul ‘ancestral, felul sau pro-
priu de a fi In lume". Criticul

de arta Vasile Florea se refe-
ra la uriasa fresca din sala de
concerte. Muzicologul Edgar
Elian ne prezinta ,,Povestea u-
nei orgi". Viorel Cosma amin-
teste zece personalitati proemi-
nente ale artei dirijorale care
au sustinut recitaluri pe scena
Ateneului. Tn  concluzie. Ate-
neul Roman ni Se Tinfatiseaza
ca matur protagonist (vesnic
tinar. Tnsd) al vietii artistice de
la noi. Ca pentru a stabili un
dialog intre generatii si arte.
Revista romana gazduieste n
acelasi numar un scurt eseu al
lui Petre Ghelmez despre meni-
rea scriitorului, un fragment
substantial din romanul ,,Nopti
de trecere" de Constantin Stan,
unul dintre prozatorii tineri va-
lorosi, de certa vocatie si cu o
viziune proprie deja cristaliza-
td. un incitant interviu cu Chin-
giz Aitmatov, interviu realizat
de Nicolae Dan Fruntelata. si
un altul despre ,,Pace si Poe-
zie" cu lon, Milos (consemnat
de Lidia Sofian). Acestora li se
adauga articolele semnate de
Eugen Simion (,,Teatrul comic"),
Adrian Marino (,,Studii litera-

re romano-germane™). Paul Ca-
ravia (despre Bibliografia ro-
mana modernd), Mihai Coman
(despre _studiile folclorice ale
lui Adrian Fochi), Gabriel Te-
pelea (contributii despre Tran-
silvania). Paginile dedicate ar-
telor cuprind doua opinii, apar-
tinind lui  Calin Caliman si
Paul Anghel, despre ecraniza-
rea romanului ,,Morometii" de
Marin Preda (G.R.)

»Pagini
bucovinene” ?

De un numar de ani, revista
Convorbiri  literare  din lasi
gazduieste Tntre paginile sale

inca o revista ! Initiativa cul-
turala laudabild, dar cam atit,
cel putin Tn numarul 2 din fe-
bruarie 1988. Nu e prima data
cind aceasta adevarata revista
ce apare sub titlul ,,Pagini
bucovinene" pare a fi intocmita
din ceea ce cu un termen re-
dactional numim ,,materiale de
serviciu”. Un dens tinut literar,"
cu o veche si solida activitate
cultural-artistica este prezen-
tat (sau re-prezentat) cu totul

neconcludent in numarul din
februarie 1988 al ,,Paginilor
bucovinene".  Desigur, in Bu-

covina, pe linga autorii consa-
crati si care constituie colecti-
vul de realizatori ai ,,Pagini-
lor..." existd cenacluri literar-
artistice, autori talentati si dor-
nici de afirmare, intelectuali
redutabili care pot ilustra 1n
chip remarcabil spatiul cultural
bucovinean...

,,Flacara”

Atent redactatd rubrica ,,Sem-
nal” din revista Flacara (,,Fla-
cara pentru minte, inima si

literatura™).
patrundem, cu interes, intr-o
adevarata librarie unde pe
raftul cel mai la Tndemina se
afla, inspirat prezentate, nou-
tatile din  productia  noastra
editoriala. Un gest cultural ne-
cesar, menit a apropia cartea
de cititor, a-1 Tndemna la atenta
lecturd. (E. M.).

Anotimp...

Primavara, Tncd mohorita ca
rezentd meteorologicd, Tsi face

oc cu impetuozitate in pagi-
nile publicatiilor de profiluri
diverse. O dovada (pe linga
multe altele !) — a aparut re-
cent nr. 9 al revistei Tinere-
tul noii revolutii agrare, re-
vista realizata de Sectia Ti-

neret Satesc a C.C. al U.T.C.
Chiar Tn prima pagina, un poem
inedit de Nichita _Stanescu,
»Senin de primavard"”, indica
referinta tematica a Tintregu-
ui  numar. Revista (coordo-
narea ; Stefan Dorgosan sl
C. Mezdrea; prezentarea gra-
fica: Gabriel Florea) se adre-
seazd. _Intr-adevar. In _spi-
rit si litera, tineretii si prima-
veril. (S.U.)

Interviu cu
Titus Popovici

Gen cu priza la cititori, inter-
viul constituie formula publicis-
ticd cea mai apropiatd de un
spectacol de teatru. Dialogul di-
namizeaza expunerea opiniilor.
El, dialogul, nu trebuie, nsa, sa
fie o tendentioasa pledoarie pro
domo, ci sa faciliteze marturisi-
rea de sine Ai sens Tnalt, legata

in permanentd (atunci cind in-
tervievatul este scriitor) de dis-
cutarea problemelor grave ale
literaturii. Un interviu exem-
plar in acest din urma sens
este cel din nr. 13 al revistei
Romania literara, de joi. 24
martie. Sub genericul ,,in obiec-
tiv . literatura contemporana”,
Titus Popovici raspunde Tntre-
barilor puse de Valentin Silves-
tru.  Convorbirea, intitulata
., Teatrul politic, satiric, istoric
si altele...", se desfasoara Tntre

doi cunoscuti oameni de teatru, complexe ale literaturii roma-
dar necesarele nuantari si sem- ne contemporane. Titus Popo-
nificatii revelate privesc. in ega-  vici demonstreaza. explicit st
la masura. Tmplinirile (si ne- implicit, ca scriitorul Tmbina Tn-
fmplinirile !) teatrului, scena-  tr-o structura individuala con-
riului. de film, romanului... Fi-  stiinta estetica cu lucida con-
ind una dintre personalitatile  stiinta etica. (G.R.).
Primim la redactie
Stimate tovarase redactor sef, re, Caloianul de lon Lé&ncran-
janz“, n loc de : L

Tn conformitate cu _ prevede- »(As cita, absolut la intam-
rile Legii presei, va rog sd& plare, Caloianul de lon Lan-
aveti amabilitatea de a publica  cranjan, cu mult sub nivelul
urmatoarele : celor mai slabe carti ale Ilui

Tn textul articolului Cartea de
recitire, semnat de mine Tn Su-
plimentul literar-artistic  al
Scinteii tineretului, VIII, nr. 11,
(338), 19 martie 1988, a aparut
urmatoarea afirmatie :

»(As cita, absolut la Tntimpla-

Stimata redactie.

Citesc cu nedumerire un ar-
ticol semnat de Niculae Sloian
la rubrica dumneavoastrd, atit
de convingator si pertinent sus-
tinuta. ,,O privire catre cei care
vin", in numarul din 19 martie
a.c. Sint dascél si intentia noas-
tra este sa stimulam dragostea
pentru literatura a elevilor, iar

atunci cind dovedesc_ talent sa
le stimulam aptitudinile crea-
toare. latda Tnsa _cum Tintelege

Niculae Stoian sd stimuleze va-
loarea. Citez din interventia
domniei sale : ,,Mult mal tran-
santd, ca atitudine si expresie
lirica, mi se pare Diana Bolcu
(e vorba de o elevd s.m.), cea
mai reprezentativa pentru ge-
neratia actuala de poeti'. Cu-
vinte mari dupd cum vedeti !
»Ma voi opri la una din com-
punerile lirice extrem de eloc-
vente", continua N.S. Si citeaza
dintr-o poezie care m-a facut
sa tresar fiindca Tmi e foarte
cunoscuta : ,,Nu speriati  fru-
mosii-adolescenti” este laitmo-
tivul acestor versuri. Noi, Tn
scoala realizdam de mult un
spectacol intitulat chiar astfel :
»Nu speriati  frumosii-adoles-
centi". ~Admirabile  versuri,
conchide  Niculae Stoian, desi
nepublicate Tnca".

Admirabile da. nepubli-
cate Tnsd. nu. Fireste, eleva a
comis transformari, dar poezia

Marin Preda)".

Fac cuvenita rectificare con-
siderind ca, Tn versiunea publi-
cata, alegatia mea isi schimba
total sensul.

MONICA SPIRIDON

e departe de a-i apartine. Tl rog
pe Niculae Stoian sa consulte
volumul ,,Nu cer iertare™ | de
Lucian Avramescu. publicat prin
1980. sau mai recentul ,Buna
seara, iubito"”, unde poezia ,,Nu"
este reluatd. Sa Tntrebe, de a-
semeni, printr-un  simplu test
intre tineri, si va vedea citi stiu
o melodie devenita, slagar inti-
tulata ,,Nu speriati rumosii-
adolescenti”. cuprinsd si-ntr-un
vechi film de tineret. Numai ca
versurile  nu apartin  acestei
»Cea mai reprezentativa pentru
generatia actuala de poeti”. ,,in-
toreindu-ne. conchide 1n_arti-
colul sau N.S., la o reflectie
din versurile Dianei Bolcu, sa
ludam aminte la Tndemnul ci de
a nu ne speria de frumosii-ado-
lescenti”. E prea de tot! Eu
sint de parere ca Niculae Sto-
ian sa se cam sperie de astfel
de creatori si_sa-si revizuiasca
pedagogia.  fiindca laudind-o
pentru astfel de performante
nu-i face nici_un serviciu ado-
lescentei cu pricina.

prof. VIOLETA MANDA
Dolj

N.R.

Sinteti, stimata tovarasa pro-
fesoara, usor nedreapta. Nu cu
generosul poet Niculae Sloian
trebuie sd va certati, ci chiar cu
eleva dornica de un rapid suc-
ces literar. Se mai intimplda sa
ti se joace si cite-un renghi.



Drumul batucit de co-
pitele camilelor si, din
cind _in cind, netezit in
goanda de rotile unei
magini  intimplate  pe
aici, ca si a noastra, se
despleteste printre iur-
tele aflate la_ intrarea
in somonul Baiaandalai.
Apoi, se aduna iar in a-
ceeasi cale larga, parca
fara _ margini, _cale de
piatra colturoasa, intin-
zindu-se drept, printre
cladirile durate de nu-
mai citiva ani in cen-
trul acestui Tnceput de
asezare din inima de-
sertului Gobi, De o par-
te si de alta, citiva
plopi. Au frunza verde,
un verde nefiresc, a-

roape ireal in aceasta
Imparatie de piatra Tn-
cinsa, acum, cind la
umbra, termometrul in-
dica obisnuit 40 grade
Celsius. Apoi, la capatul
pietei, drumul de piatra
colturoasa se risipeste
din nou printre iurte, ca

intr-un ramas bun, pen-
tru a se aduna iarasi,
ratacind in imensitatea
desertului.

E cald, e cumplit de
cald ! Linga fintina ar-
teziana ivita ca 0 minu-
ne in inima somonului
un copil opreste, prin
citeva comenzi scurte,
doua camile. Poarta fie-
care cite patru bidoane
speciale cu lapte. In to-
tal, 400 de litri de lapte.
A adus lapte de camila

Viata la somon

dintr-un suri (o forma-
tie de 3—4 familii care
au in Tngrijire un numar
mare de animale) pe
care 1l preda la centrul
special de aici, dotat cu
aparatura si instalatii de
igienizare si semiprepa-
rare a laptelui. Apoi, bi-
doanele, abia spalate,

sint umplute cu apa.
Apa proaspata, apa rece,
apa izvorita din ini-
ma_desertului pentru a
astimpara setea desertu-

lui. Gestul ni se pare
firesc si ne marturisim
acest gind gazdelor. Sint
de acord cu mine doar
in parte, pentru ca a-
cest ,,firesc" a Tnsemnat
un efort pe care nimeni
nu s-a Tncumetat sa-I
faca de-a lungul seco-
lelor si chiar al milenii-
lor, pina azi, cind, din-
tr-o initiativa locala, s-a
hotarit Tnfiintarea aces-
tui somon — vast dome-
niu generator de bine-

faceri pentru sute si
sute de familii mongole
asezate in timp, aicl, la
poalele Altaiului.

Ce este un somon 2
Deocamdata aveti, desi-
gur, o imagine cu domi-
nante pastorale. Pentru
ca fortind intr-un fel
comparatia, somonul in

Mongolia este apropiat
de ceea ce ar fi la noi
comuna, judecind lucru-
rile prin prisma functiei
sale  social-administra-
tive. Aici se afla orga-
nul local de partid sub-
ordonat direct aimacului
(judetul) ; aici se afla
administratia locala de
stat ; un dispensar sani-
tar si un spital cu 25—30
de paturi, avind un per-
sonal sanitar adecvat (4
medici, 5—6 cadre cu
studii medii) ; 3 gradi-
nite, o scoald generala
si un liceu ; un oficiu
postal care asigura si
buna receptionare a pro-

gramelor de televiziune
si radio ; centre de re-
paratii masini _ agricole
adecvate fiecarei zone,
televizoare, aparate de
radio; un club care
prezinta in fiecare seara
cite un film ; doua-trei
magazine.

Cum e viata 1n so-
mon 2 Greu de imaginat
saltul urias facut pen-
tru conditia de trai a
mongolului de rind prin
organizarea, pe intreg
teritoriul tarii, a citeva
sute de somonuri. Sal-

tul, cu adevarat istoric
si _ Tmplinit abia in
anii socialismului, este

aureolat si de o semni-
ficatie aparte : capaci-
tatea unei societati de a
vorbi prin fapte despre
grija fatd de om.

n somonul Baiaanda-
lai, din imensitatea de-
sertului Gobi, ,,noutatea
zilei’" era darea in folo-
sinta a primelor 12
apartamente pentru _lo-
calnici. Tn acest cincinal
urmeaza sa mai fie con-
struite alte 55 de apar-
tamente. Semn_ca tina-
ra asezare ivita ca 0
sfidare in Tmparatia de
piatrd, a prins radacini.
Anii imediat urmatori
pregatesc un nou pas
care uimeste indiferen-
ta mileniilor: drumul de
la iurta la apartamentul
confortabil. ~ Este  un
drum promis demult,

dar acum sigur.
VIOREL SAI1AGEAN

TABGA S-o dam pe

" fotball

Primavara a sosit, fotbalul si-a intrat definitiv in drep-

turi. Se joaca Tn cupele europene. in turneul preolimpic. in
campionate, se joacd n toate si peste tot. Dar la noi cum e?
La noi se joacd fotbal cu pauze. Pauze intre reprize, ft-
resti. pauze intre etape, tot firesti zic unii, si pauze de fot-
bal. nefiresti zicem noi. chiar si cind se joaca. Dar jucam
fotbal sau ne jucam de-a fotbalul? Aceasta e intrebarea.
_ Pdi sd stam sd judecam. ..Tineretul” (frumoasa porecla !)
joaca batrineste. sustin specialistii de la fata locului. Si a
uitat _cam de multisor gustul victoriei. Caruselul antrenori-
I lor si jucatorilor_continua si probabil cd pentru noua for-
mula. selectionerii vor fi bobii. Olimpicii Tncearca sa spele
obrazul de pe fata nevazuta a Lunii, cd pe cea vizibila o
stie toata lumea. De data asta au_..pierdut onorabil”, la
minima diferenta Tn deplasare, trecind pe linga un ..nul"
cu toate ca gazdele au dominat, au ratat mult si ai nostri
s-au aparat excelent. Excelent ar fi fost invers, dar mai
avem si lipsuri.

Selectionata _divizionarda — céci altfel nu stim cum sa-i
zicem, ca ..nationald" nu e. .reprezentativda" nu prea e —
a_mai ciupit un punct in deplasare, marcind 3 (trei) goluri
(iatd cad se mai poate), dupa ce lasase amindoua punc-
tele lui Jackie Charlton, dar acolo era o scuzd, tcam-ul
irlandezilor facind parte din crema actuald a Europei, unde
dealtfel ara fi putut ajunge si noi daca ghetele noastre n-ar
fi fost lustruite decit la suprafata.

Campionatul a stat. c-asa-i ..jocul" pe la noi. Singura
echipd care a activat a fost supercampioana. marindu-si
zestrea pentru viitorul apropiat cu gindul la viitorul Il. Ea
si continua cursa spre titlu cu baietii din Stefan cel Mare
la roata si ce-o fi om vedea. Deocamdata toatd lumea an-
ticipeaza o mare finala Steaua — Real. Sa fim. totusi, rea-
listi. pentru cd Tn aceasta faza nu se joaca pe ..seminte" si
dubla partida cu lusitanii trebuie mai Tntli cistigatd. ceea
ce ne dorim din toatda inima, si de-abia apoi trecuta in cont.
Avem, totusi, sd nu uitam, bdieti de aur. Deci, noi s-o dam
pe fotbal !

S. UNGUREAN!)

Redescoperirea muzeelor

VIOLETE, de STEFAN LUCHIAN, semnat dreapta jos. Tabloul se
afla in Muzeul de Arta al Republicii Socialiste Romania.

_ Se spune_despre oamenii care
iubesc florile si animalele ca
sint oameni cu _suflet bun, ge-

neros.

Luchian,

Cu certitudine, Stefan
»cel dintli mare pic-

tor modern al Romaniei”, a fost
un_om_bun, patruns de o ine-
puizabila (si nemuritoare) lu-

mina

interioara. Lumina’ rega-

sitd in multele si emotionantele

Chiar si paharul ce cuprinde
plapindele si sfioasele violete,
chiar si acesta este invadat de
verdele clorofilei. de multele ei
tonuri. Petalele, desi Tntr-o per-
manenta tendinta de plutire, de
raspindire in aerul si el bintuit
de seve si clorofile, au consis-

tenta, emitind pe unda bucu-
riei, bucuria unui anotimp si a

Florile, de tufanica, Trandafirii,
Anemonele sint o sarbatoare a
privirii, a_spiritului mereu do-
ritor si cautator de seninatate.
Ochiul lui Luchian s-a dovedit
fara gres in a exprima sensibi-

el ool Ul o el reste iy ol
la modul discret insa, ceva co-  Gingasie mai putind in acest

,.Luchian”, totusi ; violetele sint
flori ce urmeaza unui anotimp
aspru si traiesc n schimbatoa-

mun cu momentele Tnaltdtoare

BARNSTONE : Dupa parerea mea,
ultimele dumneavoastra poezii sint cele
mai izbutite, judecindu-le din punct
de vedere al intelectului si pasiunii.

BORGES . Sa speram cd asa stau
lucrurile. Eu nu ma gindesc la poezii-
le mele In acest fel. ~Pentru mine, nu
sint decit simple exercitii. In afara de
asta, din moment ce-mi lipseste ceva
si mi-e dor de casa, aceste poezii sint
doar Tncercari de a ma reintoarce in
Buenos Aires sau de a evada. Le-am
scris ca sa umplu golurile din noua
carte la care lucrez. Dar sper din tot

sufletul s& ai_dreptate. (..) .
BARNSTONE : Spuneti cd poeziile
dumneavoastra nu sint decit simple

exercitii ; dar ce fel de exercitii ?
BORGES : Presupun cad sint exerci-
tii de limba. Sint exercitii de limba
spaniola, de eufonie si de rimi. Din
moment ce nu sint prea priceput la
rima. Tncerc sa scap de ea. Sint. de
asemenea, exercitii de imaginatie. Tn
cazul unei povestiri, stiu ca trebuie s-o
am Tn minte, clara si coerentd. Tnainte
de a o pune pe hirtie. Dacd nu. n-o
pot scrie. Altminteri totul ar fi doar o
nvalmasala de cuvinte. O povestire
trebuie sa fie altceva. Ea trebuie sa
aiba un sens si dincolo de cuvinte. Tmi

amintesc ca am citit undeva — poate
ntr-unul dintre eseurile lui Steven-
son: ,Ce este un personaj dintr-o

carte ? Un personaj dintr-o carte este
doar un sir de cuvinte", a spus el. Ei
bine, eu cred ca nu este asa. Un per-
sonaj poate sa fie doar un sir de cu-
vinte, dar el nu trebuie sa ne dea a-
ceasta impresie. Céci, daca ne gindim
la Macbeth. Lord Jim sau Capitanul
Ahab. ne gindim la aceste personaje
ca existind dincolo de cuvintele scrise
pe hirtie. Nu ni se spune totul despre
ele, dar multe dintre lucrurile care li
s-au Tntimplat au existat cu adevarat.
De exemplu, ni se spune ca un personaj
face cutare si cutare lucru. A doua zi
face altceva. Scriitorul nu spune nimic

flori ce Tmprimdvdreaza pictu-  ale naturii. Violetele sint una
ra sa atit de caldd in tonuri, dintre_expresiile acestei stari.
sugestii ~ si miori. Dumitritele, Asemanare cu natura ? Nicide-
Paralutele, Garoafele, Macii, cum. Vibrantd interpretare !

despre asta. Dar avem sentimentul cd
personajul a_avut noptile lui de somn,
visele lui. ca i s-au intimplat lucruri
despre care noi nu am aflat. Ne gindim
ca Don Quijote a fost si el copil, desi

in carte nu se spune nici un _cuvint
despre ~ copilaria lui Don Quijote,
daca-mi  amintesc bine. Asa cda un

personal trebuie sa fie mult mai mult
decit un sir de cuvinte. Si, daca el

este doar atit, atunci sigur nu este
un personaj adevarat. u ne poate
trezi interes. Chiar si Tn cazul unui

personaj care existd, ca sa spun asa. In
spatiul ‘a zece rinduri: ,Vai. bietul

Yorick | L-am cunoscut. Horatio". Per-
sonajul are propria lui existentd. Desi
existd doar ca un sir de cuvinte Tn

cunostea aceste lucruri din moment ce
a fost scriitor, din moment ce a creat
multe personaje si -aceste personaje au
fost. mai mult decit simple siruri de
cuvinte.

BARNSTONE : Si Tn zece cuvinte el
a finvins timpul pentru totdeauna.
ORGES : Da. asta e foarte

dat. nu ?

BARNSTONE : Am o Tntrebare foar-
te personala.

ORGES : Singurele Tntrebari inte-
resante sint cele personale. Nu cele
despre viitorul Republicii, viitorul A-
mericii, viitorul cosmosului | Aceste
lucruri n-au nici un sens.

BARNSTONE : Cred cad aceste Tntre-
bari au fost toate destul de personale.

BORGES : Asa si trebuie.

ciu-

BORGES DESPRE BORCES

spatiul a zeoe rinduri sau poate chiar
mai putin.

BARNSTONE : Si din spusele alt-
cuiva. Céci nu apare niciodata el in-
susi pe scena.

BORGES : Da. din spusele altcuiva
si totusi ne gindim la el ca la un om
n carne si oase.

BARNSTONE : Si-1 compatimim.

BORGES : Si-l compatimim. Shake-
speare l-a dus pe Hamlet Tntr-un ci-

mitir. S-a gindit cd daca-1 face sa
tind-n mind un craniu, un craniu alb
— Hamlet fiind Tmbracat in negru —
atunci obtine un tablou foarte su-
gestiv. Dar Hamlet nu putea sa tina-n
mind craniul fard sa rosteasca nici un
cuvint. trebuia sa spuna neaparat ceva.
Asa s-a nascut Yorick, dintr-o nece-
sitate tehnica a lui Shakespeare. Si
s-a nascut pentru vecie. Tn acest sens.
Yorick este mult mai mult decit un
sir de cuvinte. Presupun ca Stevenson

Marturiile unei mari constiinte

BARNSTONE : Aveti sentimente pa-
terne pentru prietenii dumneavoastra ?
Sau g:uantul patern este total irele-
vant ?

BORGES : Nu, nu sint paterne...

BARNSTONE : Fiecare va este egal ?

BORGES : Fratern, mai curind decit
patern. Desigur, fiind un om batrin,
toti se asteaptd sa fiu patern, dar nu

sint. Macedonio Fernandez credea cd
sentimentele paterns .sint gresite. El
mi-a spus: ,,Ce am eu comun cu fiul
meu ? Apartinem unor generatii dife-
rite. Tin la el, dar asta e greseala mea.
El tine la mine, dar asta e greseala lui.
De fapt, n-ar trebui sa ne pese unul
de celdlalt". Atunci i-am spus: ,Da,
asta nu depinde de o reguld. Tu poti
sa tii la el Tn pofida acestor argumen-
te. Si sa presupunem ca ti-ai construit
aceste argumente tocmai pentru ca ti
se pare ca-ti faci prea multe probleme
pentru el sau simti ca pina acum n-ai
facut bine ceea ce-ai facut". Este o

rea primavara... (E.M.).

prostie toata chestiunea asta, cum ca
tatii n-au voie sa-si iubeasca fii si fii
n-au voie sa-si iubeasca tatii.

BARNSTONE : Continuati.

BORGES : Bineinteles cd si-a parasit
familia. Explicatia este foarte clard :
si anume a parasit-o ca sa-si traiasca
propria lui viata.

BARNSTONE : S& trecem de la tati
la visare: dumneavoastra vorbiti foar-
te mult despre vis. Ce Tntelegeti prin
vis ? Prin ce este un vis diferit de
orice stare de veghe ?

BORGES : Prin faptul cd visul este
o creatie. Bineinteles cd si starea de
veghe poate sa fie o creatie: parte
din solipsismul nostru si asa mai de-
parte. Dar nu asa stau lucrurile. Tn
cazul unui vis. stii ca totul provine

din tine finsuti. Tn timp ce in cazul
unei experiente Tn stare de veghe fiti
vin multe lucruri care nu provin din
tine Tnsuti, doar daca crezi in solip-
sism. Atunci esti mereu un visator, fie
treaz, fie dormind. Eu nu cred Tn so-
lipsism. Nu cred ca cineva crede in-
tr-adevar. Diferenta esentiala dintre
experienta Tn stare de veghe si cea
din timpul somnului sau visului consta
in faptul cd experienta din timpul
visului este ceva care se poate naste
din tine, poate fi creata de tine, emana
din tine.

BARNSTONE :
timpul somnului.

BORGES : Nu. nu neaparat in timpul
somnului. Cind iti vine-n minte o poe-
zie. nu are prea mare importanta daca
dormi sau esti treaz, nu-i asa ? Astfel,
ambele Tnseamna acelasi lucru. Daca
te gindesti. daca inventezi sau daca
visezi, atunci visul poate corespunde
viziunii sau somnului. Oricum, asta
n-are prea mare importanta.

Traducere de MIHAELA SIMION
CONSTANTINESCU

Dar nu neaparat in

(Va urma)



Benedetto Croce

Istoria ca

Istorie a Libertatii

»Nu rautati adevarul, cu atit mai mult binele, frumosul sau bucuria ca pe un
lucru indepartal si Tnstrdinat ce n-ar avea repercusiuni asupra faptelor si ar fi in

consecinta inexistent ; cautati-le in ceea ce

aceti sau veti face, in insasi munca

voastra in care zace in fond acel universal pe care omul il traieste".

. Filosof, istoric si critic literar italian, Benedetto Croce s-a nascut la 25 februa-,
rie 1866 in localitatea Prescasseroli. Primele clase le urmeaza Tn ambianta unei scoli
catolice. Scapat ca prin minune dintr-un cutremur in care-si pierde ambii parinti,
in 1883 Croce 1si Tndreapta pasii spre Roma, Tnsotit de unchiul sau, ce-i era totodata
si tutore. Tn capitala Italiei frecventeaza cursurile de drept ale Universitatii, audiind
insa Tn paralel si cursuri de filosofie. Nevrind sa Tmbratiseze o cariera pentru care
nu simtea nici 0 ehemare, dupa numai trei ani, Croce se reintoarce la Neapole, unde,
de altminteri. isi va petrece tot restul vietii. Devenit membru si apoi secretar al
Societatii de istorie nationald. in primii ani de dupa revenirea la Neapole. Croce
se consacra cu precadere studiilor ‘istorice, mai ales celor de istorie locala. Treptat
Tnsd, preocupdrile sale se vor diversifica, acoperind arii culturale din ce Tn ce mai
vaste : cercetari de teoria, metodologia si istoria istoriografiei, meditatii pe teme
de filosofia isteriei, lucrari de critica literara sau studii pe teme de economie poli-
ticd marxistd. Dupa 1900 eforturile sale se vor concentra cu precadere pe doua
directii de activitate : pe de-o parte, expunerea_sistematicd, Tntr-o suitda de lucrari,
a propriei sale conceptii filosofice (,filosofia spiritului) iar pe de alta parte, coor-
donarea unei reviste, ,,de literaturd, de istorie si filosofie" in care critica riguroasa
si analiza organica a culturii epocii _sale aveau sa-si dea mina intr-un mod fericit.
Sub directia lui Croce, aceasta revista cu nume simbolic. Critica (1903—1941), de-
venitd. ulterior Caiete ale criticii (1945—1951), a exercitat o influentda considerabila
asupra vietii cultural-artistice italiene, chiar si dupa moartea Tntemeietorului si
animatorul ei (22 noiembrie 1952).

Activitatea sa politica este sporadicad : ales senator Tn 1910 se manifesta ca
un consecvent neutralist in primul rdazboi mondial, iar apoi, timp de un an (1920—
1921). ocupd postul de ministru al instructiei publice in cabinetul Giolitti. Odata
cu afirmarea fascismului in viata politica italiand, Croce trece in opozitie, redac-
tind un Protest 81923) la Manifestul intelectualilor fascisti al lui Giovanni Gentile
(de care, de altfel, pina atunci fusese legat printr-o mai veche prietenie) iar, ulte-

Celebra declaratie a lui Hegel ca Isto-
ria_este istoria libertatii a fost repetatd
fara a fi intru totul inteleasd, iar dupa
aceea raspindita in Tntreaga Europa de
catre Cousin.  Michelet, si altl autori
francezi. Hegel si discipolii sai au folo-
sit-0 Tnsd cu_semnificatia pe care_noi am
criticat-o mai Tnainte, a unei istorii a pri-
mei nasteri a libertatii, a dezvoltarii sale,
a maturitatii sale si a permanentei sale
in era distinctd Tn care este incapabila
de o dezvoltare pe mai departe. (Formula
a fost: Orient. Lumea Clasica. Lumea
Germanica »= unul singur liber, citiva li-
beri. toti liberi).

Declaratia este adusa aici cu o intentie
si un continut diferit, nu pentru a trasa

celor care dau nastere la ris si zeflemea
e seama filosofilor ce par sa fi cazut
rusc pe pamint din alta lume nestiind
ce'fnseamna realitatea, orbi si surzi la
vocea el. la strigdtele ei. si la caracte-
risticile ei dure. Chiar daca omitem a lua
n considerare evenimentele si conditiile
contemporane Tn multe tari, datorita ca-
rora o ordine liberala ce parea a fi rea-
lizarea cea mare si de durata a secolului
al nouasprezecelea s-a prabusit. in timp
ce Tn alte tari dorinta de aceasta prabu-
sire se raspindeste. Tntreaga _istorie Tnca
ne da dovada unei libertati nelinistite,
nesigure si dezordonate cu scurte inter-
vale de pace, momente rare si luminoase
de fericire mai mult perceputa decit sta-

istoriei sarcina de a crea o libertate ce Pinita. simple Bauze in tumultul de opre-
n-a existat in trecut dar va exista in Siuni. invazii barbare, jafuri, tiranii se-
viitor, ci pentru a mentine acea libertate culare si ecleziastice, razboaie Tntre na-

tiuni. persecutii, exiluri si furci de spin-
zuratoare. Cu aceasta priveliste in pri-
viri._afirmatia ca istoria este istoria li-

cane este creatoarea eterna de istorie si
ea Tnsasi subiect al oricdrei istorii. Ca si
pentru a mentine acea_libertate care, pe

BENEDETTO CROCE

rior. un Manifest (1925) Tn numele intelectualitatii italiene antifasciste. Tn ciuda
scrierilor sale liberale ce contraveneau intereselor regimului mussolinian, nu este
supus represaliilor acestuia, tocmai datorita ecoului si prestigiului international de
care se bucura autorul lor. Dupa rasturnarea regimului fascist, partidul liberal se re-
grupeaza in jurul sdu. asa Tneit. Tn 1947, Croce devine presedintele acestui partid,
an care de altfel marcheaza si ultima sa mare initiativa de ordin cultural : Tnte-
meierea. la Neapole, a Institutului italian de stiinte istorice, caruia, cu generozi-
tate. Croce i-a asigurat elementele de baza : localul si biblioteca.

Bogata sa operda (in 1965 Operele complete ale lui Croce numarau 67 de vo-
lume) cuprinde lucrari variate cu continut filosofic (filosofie propriu-zisa, istorie
a filosofici, logica, estetica), istoric (istorie propriu-zisa, istorie a istoriografiei,
teorie_si metodologie istorica) si literar (istorie si critica literard). Dintre lucrarile
filosofice, este suficient si amintim — pe lingd lucrarile special dedicate de Croce
lui Vico si lui Hegel, filosofii sai é)re erati — urmatoarele : Estetica ca stiintd a
expresiei si lingvistica generald (1902), volumele reunite sub titlul generic de Filo-
sofia ca stiinta a spiritului. Logica ca stiintd a conceptului pur (1905). Breviarul de
esteticd (1913) si Caracterul filosofiei ‘moderne (1941). Dintre operele cu continut
istoric se impun ea lucrdri de referinta Istoria Italiei de la 1871 la 1915. Teoria si
istoria istoriografiei (1914), si Istoria ca gindire si actiune (1938). La acestea_trebuie
sa adaugam, fireste, studiile literare : cele trei volume consacrate Renasterii (1945),
cele dedicate autorilor si literaturii sec. XVII—XVIII, precum si monumentala sin-
teza asupra Literaturii Italiei noi (6 voi., 1914—19405.)

Gindirea lui Croce, mobila, Ipenetranté si de actualitate capatd adesea o forma
eseistica. ldeatia sa. ce nu ocoleste referinta culturald se remarca printr-o pro-
ntlmgaté tenta critic-ironica si polemica, ca si prin caracterul colocvial al exprimarii
sale.

. Eseurile selectate spre ilustrare fac parte din ciclul intitulat Istoria ca gindire
si actiune®).

urma grelei scoli a vietii. Tot ea pri-
veste ltalia, epuizatd si Infrintd. in-
gropata de catre barbari In toate vesmin-
tele ei imperiale pompoase, ridieindu-se
din nou. cum spune poetul. ,,in republi-
cile ei Tireniene si Adriatiee™ ca un ma-
rinar agil. Aceeasi filosofie contempla

spune siesi cd daca Tn timpuri liberale
cineva se bucurd de binevenita iluzie
de a apartine unei mari societati. Tn
timp ce Tn timpuri opresive altcineva
are iluzia opusd si nedoritd de a fi
singur sau aproape singur, prima opinie,
optimistd, este iluzorie, cu siguranta, dar

monarhii absolut! care doboard liberta- poate si cea de a doua, pesimistd, este
tea  baronilor si clerului prin care iluzorie, de asemenea. El vede aceasta
odinioara devenisera privilegiat! si su- si vede atit de multe alte lucruri Incit
prapun peste toti oamenii propria _lor trage concluzia cd dacd istoria nu e o

forma de guvernare, exercitatd de catre
propria lor birocratie, si sustinuta de
propria lor armata. in felul acesta pre-
gatind o mult mai mare si_mai folosi-
toare F_a_rt!cuL)Jare a poporului la liberta-
tea politica. Un Napoleon distruge nu-
mai o libertate aparenta si nominald. in-
departeaza aparenta si _numele acesteia,
Tnlatura deosebirile dintre oamenii de
sub dominatia sa si Ti lasa pe aceeasi
oameni cu o sete de libertate si o noua
constiintd a ceea ce a fost de fapt si cu

idila, nu e nici o ,tragedie de orori" ci
o drama 1n care toate actiunile, toti ac-
torii si toti membrii corului sint. in
sensul aristotelic, .mediocri" vinovat! —
nevinovati. un amestec de bine si rau. si
totusi Tntotdeauna o drama dominata de
o gindire oficiala care este buna si pen-
tru care raul sfirseste prin a actiona ca
un stimul iar aceasta cucerire este ope-
ra libertdtii care lupta Tntotdeauna pen-
tru a restabili si Tn fapt si restabileste
conditiile sociale si politice pentru o si

de-o parte, este principiul explicativ al
cursului istoriei, iar. pe de alta parte,
idealul moral al umanitatii.

Tnstiintari triumfatoare, marturisiri re-
semnate sau larrientari disperate cum ca
liberiatea a parasit in prezent lumea sint
auzite frecvent in zilele noastre : idealul
libei latii, se spune, ar fi parasit orizon-
tul _istoriei intr-un asfintit fard speranta
rasaritului. Cei ce spun sau scriu sau ti-
dresc aceasta merita iertarea lui Isus,
iindca nu stiu ce spun. Dacd ar fi stiut
sau  fi reflectat si-ar fi dat seama ca
a afuma ca libertatea a murit e acelasi
lucru cu a spune ca viata a murit, ca
arcul ei principal s-a sfarimat. Cit des-
pre ideal, ei ar fi foarte Tncurcati daca
ar trebui sa enunte idealul care a luat
locul sau ar putea lua locul idealului li-
bert; iii vreodata. Atunci ar descoperi ei
cd nu existd nici un alt ideal asemeni
lui. care face ca inima omului, in cali-
tatea sa umana, sa pulseze, nici un altul
care_raspunde mai bine autenticei legi a
vietii care este istoria ; iar aceasta re-
clamd un ideal Tn care libertatea este
acceptata si_respectata si_in asa fel pla-
satd ineft sa genereze, cindva. Tmpliniri
Si_ mai mari.

Desigur ca atunci cind intflnim legiu-
nile acelora care gindesc sau spun alt-
cumva fata de aceste propozitii evidente,
«intern constient! cd ele pot fi de genul

LIRWA SUEDEZA
Maria Wine
Tn fiecare vers

In fiecare vers
lumineaza o candela

In spatiu ti timp

pe pamint si pe mare

in om si-n animale

in tot ce-i creat

de mina omului si natura
versul salasluieste

ti lumineazd ca o candela
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bertatii. suna ca o ironie sau. daca e sus-
tinuta cu seriozitate, ca o absurditate.

Dar filosofia nu exista doar pentru a fi
coplesitda de o realitate de genul celei
imaginate de Tnchipuiri dezechilibrate si
confuze. Astfel, cind filosofia analizeaza
Si interpreteaza stiind bine ca omul ce
Tnrobeste pe un alt om trezeste Tn acesta
din urma constiinta sinelui si-1 Tnsufle-
teste sa caute libertatea, observa cu se-
ninatate cum perioade de mai mare sau
mai mica libertate urmeaza una alteia si
cum o ordine liberalda cu cit este mai
Tntemeiatd si_ necontestatd, cu atft mai
sigur decade Tn obisnuinta, si prin aceas-
ta vigilenta sa constiinta de sine_si
promptitudine Tn a se apara sint slabite,
ceea ce deschide calea pentru ,recurs"”,
precum l-a numit Vico. tuturor acelor lu-
cruri ce pareau sa fi disparut din lume,
si care ele Tnsele, la rindul lor, deschid
un nou ,curs". Filosofia priveste, spre
exemplu, democratiile si republicile, ca

cele ale Greciei Tn secolul al patrulea,
ori ale Romei n _primul secol, 1in
care libertatea era Tnca mentinuta n

formele institutionale dar nu si in su-
fletul sau obiceiurile poporului, ca dupa
aceea, sa fi pierdut chiar si acele for-
me. aproape ca pe un om care nu stiuse
cum sa se ajute singur dar primind o
vreme drept ajutoare, sfaturi de buna
purtare, a fost abandonat in cele din

Cind vei cauta
vreme mai Tndelungata

vei gdsi poate ti candela
in ntunecimea ta

™ Tntunericul meu
te-ascund...

In ntunericul meu te-ascund

pind vine vremea sa-ndraznetti
ancora sa ti-o ridici ti sa navighezi
in lumina dragostei noastre.

Ecoul

Ecoul e tare nating
n-are nimic personal de spus

0 pasiune de arinstaura, asa cum au Si
facut-o. de altfel, putin dupa aceea 1In
intreaga Europd, institutii ale libertatii.
Chiar si_Tn cele mai Tntunecate si ab-
surde timpuri, libertatea tremurda 1n
versurile poetilor si se afirma in pagini-
le ginditorilor si arde, solitard si magni-
ficd la citiva barbati care nu pot fi a-
similati de lumea din jurul lor. asa pre-
cum Vittorio Alfieri 1-a descoperit n
secolul al optsprezecelea pe marele duce
de Siena. Tn care el a vazut un prieten,
~cel mai independent dintre spirite"”,
nascut Tn ,temnita grea" si asteptind
acolo ,ca un leu adormit”, pentru care
a si scris dialogul din a sa Virtute Ne-
recunoscuta. Da, Tn_ochii filosofiei. fie
cd epoca e prielnicd sau nu. libertatea
apare ca persistind purd si invincibila
sl constienta numai n citeva spirite ;
doar acestea singure sint cele care con-
teaza din punct de vedere istoric, ase-
meni marilor filosofi, marilor poeti, ma-
rilor oameni si fiecare gen de opera
mare are un mesaj autentic doar pentru
putini, chiar daca multimile pot sa le
aclame si zeifice, totdeauna gata sa le
abandoneze pentru a aclama zgomotos
alti idoli si a manifesta, sub Indiferent
oricare_ slogan sau steag, o dispozitie
naturala pentru curtenire si slugarnicie.
Si din aceasta cauza ca si prin expe-
rientd si meditatie, filosoful cugeta si-si

ti nu ttie macar

cum trebuie cuvintele sa le repete
Cind strigi Imi place

ecoul raspunde Bate

Sa rizi ?
Sa plingi <

Se pare

Ti se pare

ca fericirea o poti prinde

in cuvinte

Te-avertizez

ca fiecare vorba a ta

in comparatie cu fericirea

e ca o piatra de moara grea.
Cuvintele tale

omoara fericirea

ca un fulg de utoara.

mai puternica libertate. Daca cineva are
nevoie sa se _convingd cd libertatea nu
poate exista intr-un mod diferit de cel
in care s-a trait si se va trai Tntotdeauna
in istorie, o viatd primejdioasd si de
luptd, lasati-1 pentru o clipa sa reflec-
teze asupra unei lumi a libertatii fara
piedici, fard amenintari si fara opresiuni
de nici o natura : imediat el isi va Tn-
toarce privirea de la aceasta imagine cu
oroare ca fiind ceva mai rdau decit
moartea, o infinita plictiseala.

Spunind aceasta, care sa fie atunci su-
ferinta pe care oamenii o Tncearca ben-
tru pierduta lor libertate, invocatiile,
sperantele desarte, cuvintele de iubire
sl minie_ce vin din inimile oamenilor
In anumite momente si Tn anumite epoci
ale istoriei ? Am spus-o deja_examinind
un caz similar: nu sint nici adevaruri
filosofice sau istorice, nici erori sau
visuri : sint miscari ale constiintei mo-
rale, ele sint istorie Tn devenire.

traducere de
ADRIAN POP

Prezentare si

*) Traducerea s-a facut dupa Benedetto
Croce : History as the story of liberty,
George Allen and Unwin Limited. Lon-
don. 1949.

Cind esti singur

Cind etti singur

doretti sa fi in doi

iar cind etti in doi
totdeauna sint trei :

Cel de-al treilea e cel
care totdeauna e singur.

Cind caut trandafiri

Cind caut trandafiri
gasesc zapada
cind caut zapada
dau de trandafiri
cind nu caut nimic

gasesc ti trandafiri ti zapada

strain
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