ANCHETE :

1. spiritul matematic si

modelarea
2. turism si culturd

3. intre lirism si concept

Incercarea

O apd murdarad si otraviti ineaci de la o vreme ecranul te-
levizorului meu. Oamenii string din dinti privindu-si casele
ruinate, marile balti sub care plantele puse de miinile lor
zac sufocate, uzinele, fabricile si atelierele ridicate prin mun-
ca si sacrificitle lor §i cdrora forfa disperatd a unui blestem
lichid le-a adus grave avarii. Oameni uzi pini la piele, bé-
tuti de vinturi reci, aduni din mil ce se mai poate aduna,
adund si curdfd ce a mai ramas din casele lor, din strungu-
rile si rdzboaiele lor ; in toate asezirile asediate inca si unde
se asteaptd névala viiturii pustiitoare, ei inalti valuri de
pamint si de piatri.

Ne-a fost dat, de-a lungul istoriei noastre, si ridicim in fata
dusmanului sute de valuri de paAmint si de piatré, fiinta noas-
trd o datoram si priceperii de a ridica la iuteald un piept
simplu si de nebatut.

Multi dusmani au venit peste noi, fara aceasta a fost trecuta
prin foc i prin sabie, navalitori stiufi ne-au atacat de pre-
tutindeni, lacustele au pustiit lanurile noastre, ciuma i-a se-
cerat pe parinfii parintilor nostri, noi insine, dupi un mare
rdazboi, am trecut printr-o mare secetd la fel de greu cum
am fi strabatut desculti si farid api, de la o margine a sa la
cealaltd, un desert aproape nesfirsit.

Cine ar fi crezut ca intr-o neindurats zi apele noastre limpezi
se vor intuneca si vor clocoti ? Un duh silbatic le-a impins
peste oameni §i peste agoniseala lor de-o viatd, luind cu ele
viori cu care fusesera cintate de secole, carti de poeme inchi-
nate undei si susurului lor, smuilgind de pe pereti pinze ce
aduceau in odai pacea si racoarea luncilor.

De oriunde din lume ar fi venit vestea unor revirsari vio-
lente, ea ne-ar fi picurat plumb in inim&, dar c¢ind vintul
acestei primdveri inselatoare ne aduce zvon de distrugere din
Maramuresg, din Ardeal, din Moldova, de pe malul Dunirii,
tristetea noastrd, a tuturor, nu are margini.

Cu putin timp in urma am vizitat impreuna cu colegii mei
oragele Briila, Galati, Tulcea, Macin. Erau zile insorite, am
citit versuri in aduniri, am mincat scrumbii proaspete bine-
cuvintind fluviul, la Tulcea am cerut hotelierei camere cu
vedere spre apele crescute, ne-am plimbat pe faleze admirind
frumoasele femei de la Dunire si frescele inviate de astru,
am comparat casele din marginea Smirdanului, in gluma, cu
casele Venefiei, trecind cu bacul spre Dobrogea, am aruncat
in valuri o sticld in care inchisesem numele nostru.

Si mai inainte ca aceste amintiri s& se topeascd in noi, vaie-
rul alarmei s-a auzit. Pe Mures, pe Somes, pe Siret, pe Olt,
pe Dundire, pe apele noastre dragi plutesc acoperisuri de case

EUGEN LUMEZIANU
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Noi insine vom cobori curind intr-un oras care nu ne va mai cunoaste.

Curind, pentru c& sint semne. La Mamaia, noaptea, ard luminile in hoteluri ;
agenii de circulatie — cu zecile — repetd la intersectii pasnice incd; intr-una
din dimineti, ridicind ochii, am vé&zut fatadele frumos renovate ; au fost angajati
ghizi si bucdtari, cameriste si receptioneri, bdiefi care uda peluzele.

Ca miine, dac& nu cumva cu sigurania miine, digurile wor deveni bulevarde,
pescari de operetd vor prinde in bazinele ta.p.l. crapi grasi ardtati cu degete
infometate, plaja va fi un babilon de trupuri, iar trotuarele — dupd-amiezele si
serile ~— se vor scufunda sub sutele de mii de sandale nerdbddtoare s& calce
pretutindeni, si atunci nu vom mai regreta c& am scris cindva, in adolescenta,
poezii cu diguri, cu albatrosi, cu hanusi si cu plaji pustii si le vom recita {n gura
mare multimii din troleibuzele incdpd&toare ca nigte burti de baleng.

Noi ingine, de miine, vom deveni altii, vom pierde sau vom ascunde in tainife
sigure aura noastrd de provinciali, hainele noastire de toate zilele, vom pierde

\
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cu tristefe neobservata obignuiniele noastre, dar vom respecta, din ospitalitate
si nu din supunere, obisnuinjele celor ce vor veni aici. Alegind pepeni baciri din
gramezi, privind dintr-o datd cu ochi foarte curiosi moscheea a cdrei turld a fost
intfia inglfime vdzutd de noi indatd dupd nastere, cdpdtind insolatii si ldsindu-ne
salvati de la inec, vom fi cu tofii locuitorli unei mari si generoase metropole.
Vom primi o muliime de scuze si de bomboane ca rdsplatd pentru ca — sofi
virstnici si tineri — vom pdrdsi patul nostru si vom dormi in sezlonguri si pe sal-
tele pneumatice, iar bunele rude si credinciosii prieteni isi vor odihni cum se
cuvine trupurile lor r&scoapte si ostenite, vom impdr{i masa noasird cu cine va
voi s& se aseze.

Dar, t&rd supdrare, vom visa tot timpul la octombrie. Atunci strazile isi vor re-
capata memoria i ne vor recunoaste, atunci ne vom reintilni cu hirtiile noastre

puifin ingdlbenite peste care vara se va fi scurs fard rod. T.

CRONICA INTIMA

decor
maritim
de RADU TUDORAN

Cine dintre vizitatorii litoralului
nu cunoaste camila, nu stiu cum
fabricati, a fotografului de la
Eforie ? Mul{i pozeazid cilare pe
ea, travestifi in beduini. Impresia
:pe care o face reproducerea e co-
losald ! Potisa juri cd nu-iun tru-
caj ; camila pare vie, iar recuzita
autenticd. Desigur insd, nimeni nu
pastreaza iluzia pentru totdeauna,
nici mécar fotograful care din asta
traieste.

Bénuiesc cd sint singurul astizi
care am mers pind la capit si am
populat plaja cu cimile adevarate.
Ele nu apartin nim&nui, umbli
libere de la o statiune la alta, ca
intre oaze, sint blinde si se lasi
mingiiate.

In afara celor de la menajerie si
de la cire, prima cimild vie am
vdzut-o in Egipt, la Piramide,
ducind intre cocoage o englezoaici,
urita, dintoasd, osoasd si baietoasa.
Ani de zile am péastrat in ochi
aceastd imagine, o amintire ne-
dreaptd, plnd ce mi-a venit ideea
s-0 retusez cum se cade. Am pis-
trat camila, care avea un mers
nobil, elegant si inteligent si am
adus-o pe plajele noastre, unde
i-am plantat chiar si pilcuri

(Continuare in pag. 18)
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A devenit o obisnuinji pentru viafa noastrd literard, practica orga.ni_zirji de
chtre redactiile revistelor a unor intilniri cu cititorii, sub forma sﬁ:mpozxoaue{or,
a consfituirilor etc. Urmarind cunoasterea reciproca dintre scriitorii consfa}lj
teni si creatorii literari din alte localitidti, precum si lirgirea ariei de realitati

oglindite in pagimnile ei, revista noastri a organizat la

incepuiul lunii

o suiti de trei simpozioane, in Galati, Briila si Tulcea, la care au partic.ipat g
Ana Barbu, Stefan Careja, Octavian Georgescu, Eugen meezianu1 bfxcole}e
Motoc, Constantin Novac si Al. Protopopescu. Redactia nu s-a oprit intimpla-
tor la orasele mai sus mentionate. Este vorba, cum poaie oricine (_sonstatfa, de
centre cu o bogati tradifie culturald, capitale ale unor judete l.iml\tr'ofe -Jude—
tului nostru, fati de care revista a considerat dintotdeauna cid trebuie sa ma-

nifeste o atentie speciald.

Sintem bucurosi si aratim cd scriitorii constinfeni au constatat peste tot un
mare interes pentru literaturd in gemeral si pentru publicatia noastrd. A c.lf)—
vedit~o num#rul participantilor la aceste simpozioane, dar mai ales discutlll:e
fructuoase ce s-au purtat, aplauzele care au urmat lecturilor, atmosfera calda
ocazionati. Sint temeiuri sa se considere cid legiturile revistei constintene cu
colaboratorii potentiali din orasele vizitate sint de-acum mai st'rinse."Pentr.u
redactorii Tomisului, deplasarea a luat si un aspect de documentare, funfl vi-
zitate cu acest prilej si unele obiective industriale (Combina.ttul‘ 's?idemrgxc .de
la Galafi). Muljumind din nou aici tuturor celor ce s-au ingrijit de reusita

acestei actiuni, asigurdm pe cititorii revistei noasire din Galafi, Briila si Tul-

cea ci vom mai reveni in mijlocul lor.

LA BORDUL NAVE

Nu incape indoiald, valul innoitor
i-a awns $i pe marinari ! Avcam
pind acum despre ei reprezentarile
mele precise, din care barbile, pi-
pa, sprincencle stufoase §i brajele
pline de tatuaje nu lipscau. I-am
intilnit de atitea ori pe acegti lupi
de mare, taciturni si gravi, in poriul
pce care-l cunosc ca pe propriu-mi
buzunar, unde am crescut. Iatd insa
ci ma urc pe puntea cargoului Su-
ceava (comandant C. Turcu), anco-
rat la Galati, si surprizele sc¢ {in
lant...

Traversasem peniru prima oard
partea de vis a Dobrogei si legen-
dele Hercinicilor, trecusem peste
Dunarea scoborita din apocalips si
culori §i forme mi se suprapuncau
incd in faja ochilor, intr-un delir
de peliculd din loc in loc taiata :
verde pur, albastru de cer, ochiuri
cenusii de baltd, zbor de pasari i
de piduri... Unde sint lupii de ma-
re ? I-am cautat in zadar, numai
pentru mine, in cele doua ceasuri cit
am stat pe vas. Pe punte, la tribord
ca si la babord, am dat peste oameni
,nommali¥“, intre 25—30 de ani, pre-
ocupati sd-gi descarce laminatele,
neatenti la albatrosul lui Ch. Bau-
delaire. (Pe doi aveam si-i intil-
nesc in zilele urméitoare in Con-
stanta, plimbindu-gi sotiile prin fa-
ta statuii lui Ovidiu). In cabina de co-
mandai, unde, curiogi, citiva dintre
noi n-am putut rezista tentatiei de
a rtoti timona, ne-a intimpinat un
timonijer (V. Hristu) tinar, fara bar-
ba si fara pip#, cu aliurd mai de-
grabd de extrema stingad. Jos, la
sala masinilor, proaspefii absolvenfi
ai Scolii superioare de marind din
Constanta, pe numele lor S. Bratu
si V. Tizu, gata sa ne furnizeze toa-
te relatiile domite, erau fara indo-
iala, ca infatisare si aer, la antipod
fata de ceea ce cdutam. Nici in sa-
la de mese, unde am mincat cele

mai gustoase perigoare §$i nici
la radiotclegrafie n-a fost alt-
fel, cici nea Bran si T. Cara-
1ani erau ca oricare dintre noi, par-

c3 atunci veniti de pe stradi. Am
inteles deplin ca echipajul navei pe
care ne aflam este replica moderna
a ccca ce numim lupi de mare, a-
tfunci cind am patruns in carcul o-
fiterilor, invitati ai adjunctului de
comandant Ilie Ignat si ai lui G.
Ciocanel. In atmosfera aceea dec vo-
ie bunia (profescara I. Ignat, sofia
secundului®, sositd pe vas, a avut
tot timpul grija de noi), vorbind
despre delfinii mediteraneeni care
conduc vasele in porturi §i multe
altele, am priceput cd in limbaj co-
mun, replica modernd a lupilor de
mare se numesgte inima calda si ve-
seld, gind curat pentru cei de aca-
si si milioane, zeci de milioane de
lei beneficii pentru tari. Si am mai
inteles un lucru : cd nu sint chiar
nestiut in universul &sta. Numai pe
o singurd insuld plutitoare (si avem
acum atitea !) am intilnit 5 pricteni
ai literaturii, cu care am ciupit
cindva din rodia poeziei. Fiti sani-
tosi, baieti !, sau cum ar spune Tu-
dor George — Ahoe !

STEFAN CAREJA

NEVOIA DE MARE

Era o explozie de verde, de crud,
de mirosuri si seve, inconjurin-
du-m3a cotropitoare, $i stranii pasa-
rile acelea — trei pasari albe, plu-
teau undeva in nestiut. Vedeam bar-
cazuri negre si fete zvelte ca luje-
rii de crin, atitea Kire Kiraline ra-
sirind pe tarmul fluviului, haluci-
natii ale unei aluneciri somnolen-
te. Dar nu enau decit case cotropite
de apa, cimitire sub apa, copaci plan-
taji pe apd, nu era decit apa intr-o
curgere lentd, de plumb. Intram
parcd intr-o cetate a lui Morfeu.
Si marea raminea departe, cu frea-
matul ei ca o tinerefe vesnici. Ora-

sul era bintuit de liniste, un loc pa-
triarhal desigur, in care copacii a-

TOMIS

veau mai multa identitate decit ca-
sele, te asteptai ca iarba sd inun-
de asfaltul si fluviul sd curgd pe
cer, deasupra noastrd. Era o liniste
grozava si parca cram bolnav §i
ritmurile fugisera din mine, ma gin-
deam la tristejea de a imbéatrini ca
o salcie pc malul unei ape mono-
tone, fetele ca niste lujeri de crin
erau palide, dansau un fel de hora
inceatd in jurul meu. $i marea, nu-
mai marea mi ajungea cu o pala
de wval, cu mirosul ci fierbinte si
tare de dragoste nebuna. Erau nig-
te case albe, cu decorafii florale,
niste orgi tacute, frumoase desigur,
pluteau de-a lungul strazilor pustii
incit, la o ora a noptii, cind traver-
sam strada, mi s-a parut ca strabat
un parc de frize si stele. As fi vrut
sa fiu indragostit, sa-mi pard mi-
rosul de crin un balsam sufletesc,
si uit ideea de moarte, sa inot aga
in fluviul mereu acelagi, sd inot
departe, tot mai departe, spre ma-
re. Cici marea ma striga dincolo
de case, de fluviu, de cimpie, din-
colo de cortina aceea somnolentd
ce-mi coborise in singe ca ofrava
dulce a unui drog. Singura marea
ma putea aduna si reface, ea imi
vorbea cu toate ritmurile si ari-
pile.

OCTAVIAN GEORGESCU

DIHORUL

Griul cregstea repcede, virfurile lui ii
mingiiau intr-o zi genunchii, a do-
ua zi li ajungeau pina la ochi, a
treia il impresurau ca o perie verde,
pitindu-se in el reusise si vineze
un hirciog. Era un hirciog slabit de
o iarnad lungi, trupul moale zacea
fira wviatd, il rostogoli nemulfumit,
ii sorbi doar ochii stralucitori, ro-
tunjimea si raceala lor il inviorara
pe dihorul tindr, apoi mai pindi un
hirciog, nimic nu e mai placut pe
lume decit vinitoarea acestor soa-
reci care uritesc cimpia si o sleiesc,
dar al doilea muri cu ochii inchisi,
pentru a ajunge la boabele reci
ar fi trebuit sa-i manince mai in-
tii pleoapele, dar ii era greata de
ele si nici sa-i rontdie capul urit
n-avea rabdare.

Era un dihor tinar si frumos, alu-
neca repede si tdcut prin griu, era
o vietate maronie cu coada dunga
linsd in zorii acelei zile pentru ul-
tima datd de limba mamei uitate
pentru vecie, era liber, putea sa
ucidd mii de hirciogi uriti si si se
masoare in viclenie cu pasirile ca-
re se ldsau pc pamint ocu instinctul
frint de verdele ierbii.

Intreaga zi cutreierd cimpia fari
hotar, o mare neliniste il mina fi-
ra {intd, nici foame nu-i era, nici
sote, nici somn, o n&zuinti necla-
rd i1 mina inainte, la prinz, in lu-
mina puternici a zenitului, ochilor
sdi le veni vremea si vadi trupul
subtire si lenes al perechii, ea plu-
tea pe jumétate adormitd intr-un
culcus de aer.

Acum stia, ii adulmecd urma ascun-
sd gi alerga mai iute, distanta din-
tfre ei se marea totusi incet, spre
scard o pierdu, intins pe pimint ca
si-i soarba racoarea, animalul afipi
cu conturul ei in ochi. mirosea a
om §i a fum. dar era frint si ador-
mi. Trezindu-se, mai facu citiva pasi
8i ajunse in marginea potecii largi
si pustii, mirosul de om si de fum
se indlta spre stele, pe acest drum
va trebui s-o intilneasci si goana
reincepu. firul bordurii subtiri pa-
rea ficut pentru alergarea lui. noap-
tea insdsi parea l3satda pentru aler-
garea lui.

Trebuia sa fie ultima lui noapte de
singuratate si de nestiinja, drumul
cobora si urca si cobora iar, para-
lizat de sunprizd, in fruntea celui
de al treilea urcus, ii vazu ochii,
mai intii erau ca doud boabe de
rous, apoi ca douid pictricele, apoi
ca douad frunze, ca doui stele. ca
doud fulgere, si veneau spre el, ve-
neau au iutealid nebuni, ardeau. vis-
coleau lumind, o senzatie neldmuri-
td — poate teama, poate curajul —
i1 indemna s& alerge mai repede si
dintr-o datd in jurul sdu se facu
zjud, pereti de intuneric ascundeau

cimpul, de foame, de zbucium. saun
de dorint{a i se paru o clipd cd pe-
rechea sa ¢ un animal cu mult mai
mare, infiorator. mirosea a fum gi
a om, moartea il supuse fard si in-
feleaga.

*

Noi ne intorceam muljum:ti de a-
mintirile noastre, poetii ragusiti de
sampania rece cintau la nesfirgit,
soferul obosit si suparat pentru in-
tirziere cerea linigte, ,Ma& doare
capul !“ se plingea el, vintul batea
dinspre Razelm, pe neasteptate ma-
sina lenevoasd incepu si alerge mai
iute, privind atenti inainte vazuram
doud bobite de sardiu pierdute pec
sosea, lumina necrutitoare a faruri-
lor deslusi dihorul care alerga spre
noi, nebuncste.
Da-i doamne ochi s8& vadi ce sin-
tem, ne-am rugat noi, fa-1 si se
pravale in san{, desumfli-ne rotile,
picurd mila in inima omului dinain-
te, opreste-ne cu foc sau cu apa,
ridici-ne de la pamint o clipd sau,
daca nu, di cozii lui puterea wunci
aripi.
Pind sd ducem la capat inutila ru-
gd, soferul frina si actiona marsa-
rierul. Soscaua era curati si pen-
tru o elipd crezuram ca dihorul a
scapat, dar omul cobori. ciutd si il
aduse mort in fata unui far.
— Nu-i spart deloc, spuse el vesel.
De cind astept o blana de dihor!
L-a pus in port-bagaj, iar noi am
coborit din masina aceea nesuferita
si, ferindu-ne de faruri, am pornit
séd facem citiva pasi in directia de
unde venisem.
In vreme ce ne fumam tigarile, ti-
oufi, am auzit galopul unui animal
cu picioarc scurte, apoi am vazut
indreptindu-se spre noi doud bobi-
te de sardiu.
Citeva cdlipe dacA am mai fi intir-
ziat in drumul nostru, dihorul tinar
si-ar fi intilnit perechea si s-ar fi
implinit sorocul lor.

EUGEN LUMEZIANU

AL TREILEA POL

Am fost in cei mai anonimi munti
din lume — Muntii Macinului. Sint
anonimi fiindcd sint esenta si toa-
te esentele sint anonime. Giloria,
spre deosebire de roui, nu cade de-
cit pe combinatiile cele mai com-
plicate ale materiei, incepind cu a-
ceastd mare aventurd de substanie
care este fiinta. Stiu de la profeso-
rul meu de geografie ca ci insisi au
fost cindva plini de slava purtind
blazonul mineral al Hercinicilor. Au
fost gloriogi fiindcd au fost fiinta
si fiindca au fost fiintd au murit.
Acum sint o creastd de piatri in-
colora, unde cred ci se afla al trei-
lea Pol. Se vad numai dintii care
si-au devorat trupul si de oriunde
te-ai uita nu se vede nimic. Nu se
poate cinta, nici nu se poate plin-
ge, fiindcd nimeni nu poate plinge
moartea, ci numai murirea. Murirea
este 0 mare aventuri a substantei,
moartea este esentid. Am vizut in
lumina zenitului cea mai anonima
esentd. O creasti de piatra incolori
cu dinfii minerali care si-au devo-
rat trupul. Cred c& acolo se afla
Polul Ticerii.

AL. PROTOPOPESCU
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printre studenti

Primavara aceasta i-a intimpinat pe
studenfii constanteni cu o surpriza:
de mai multe siptimini, in fiecare
simbatad, scriitori din orasul nostru
poposesc in Seminarul de istoria li-
teraturii roméne si, timp de doua
ore, intretin cu tineretul studios un
dialog ce s-a dovedit de-acum nu
numai interesant ci si foarte util.
Invitatii acestui seminar (condus de
lector univ. E. Puiu) au fost pind
in prezent scriitorii Oect. Georges-
cu, Ana Barbu, Eug. Lumezianu sl
Al. Protopopescu. Intrebarile, nu-
meroase (uneori §i frumos indiscre-
te). cu care i-au Intimpinat studen-
{ii pe fiecare din cei ce s-au perin-
dat la pupitru, au fost intotdeauna
precedate de scurte interventii ale
invitatilor, dezvoltind problcme pri-
vind literatura si actul de creafie :

— Stimate lovardse profesor, as vrea, c<u  voia dv., si plocdm
de la opinia directoarc pe care afi exprimat-o de curind, refleritor la rolul
criticii literarc. Citez : ,,Sint pentru o criticiA de atitudine ferma, docisi,
care nu se sfieste sa spund lucrurilor pe nume, si faci ierarhia valorilor
promovind, dar si infirmind* (din ,,Familia“ nr. 2/1970).

Sclectie si ierarhie deci ?

Al Piru : De fapt adevératul rol al criticii este acela de a stabili valori,
adica de a demonstra cxistenta unor structuri literare coercnte. Insa
pentru aceasta este nevoie de selectie si o scari de valori. Criticul alege,
explicd fenomenul literar si-l compara cu fenomene asemanitoare din tre-
cut sau prezent.

— Se vchiculecazd des tcrmenul de ,critica universitara®, care ar vrea
sa sublinieze, crod, aspectul didacticist ?

A. P.: Termenul de ,criticd universitara“ mi se pare malitios. 11 inteleg ca
pe o ironie adresatd profesorilor fard vocatie critica, incapabili de a re-
cunoaste valori. Existd insd si profesori dotati cu spirit critic. Maiorescu,
Ibréaileanu, Calinescu au fost profesori si critici. In schimb, Mihail Dragomi-
rescu, Gh. Bogdan-Duica, D. Caracostea au fost, desi au facut si critica,
numai profesori. Critica lor era ,universitara®, didacticistd, pedanti si
fara gust.

— As vrea si precizafi acum punctul dv. de vedere asupra ,,noului
val® de pocti si prozatori care a inceput o dati cu anul 1960. Ce a in-
semnat §i ce ar mai insemna — activ — pentru literatura romani contem-
porana aceastd generatie ?

A. P.: Noul val de poeti si prozatori aparuti din 1960 va forma obicetul
unei carfi la care lucrez, ,Panorama deceniului literar romanesec 1960—1370*,
Am publicat fragmente din acest studiu in diverse reviste, mai ales in
»Ramuri“. Am scris despre Nichita Stanescu, M. Sorescu, L. Dimov, Ion
Alexandru, Cezar Baltag, Petru Popescu, Al. Ivaswuce, D. Topencag s.a. Cred
ca avem de-a face cu scriitori interesanti care au modificat total profilul
literaturii romane contemporane.

— Cititorii revistelor literare au avut prilejul si unmarcasci desfasu-
rarea spiritului polemic al lui Al Piru (md gindesc mai ales la rubrica
»Controverse“ din ,,Luceafarul“, pe care acum o detfinefi saptdminal la ,Ra-
dio“). Sinteti pentru polemici sustinutd si pamflet ?

INTERVIU
CU AL PIRU

A. P.: Da, sint pentru polemica de idei, mai putin pentru cea de cuvinte.
Din nefericire mediul nostru nu pare propice pentru adevarata polemici.
Stam in planuri diferitc, rarcori pur literarc. Ni se adreseaza invoctive
de cédtre oameni care n-au nimic comun cu literatura. Pamfletul nu e in
vederile mele. Nu l-am practicat pinid acum, nefiind un om rau, ci plin de
simpatie, chiar fafd de inamicii declarati, care de altfel ma cunosc prea
putin. Pe altii nu-i cunosc eu. Nu vorbesc despre un scriitor decit dupa
ce l-am citit.

— Ati debutat ca romancier de curind. Cartea, desi cpuizati in citeva
ore din librarii (..bucurestene cel putin) a adus o dati cu aparifia sa re-
actii ciclice, dispute contradictorii §i invective chiar daloc... colegiale. Cum
priviti reactiile atit de diferite ?

A. P.: In intentia mea, ,,CEARTA"“ e un roman de analizd tratind incom-
patibilitatea dintre barbat si femeie in chestiunea reprezentirii absolutului
iubirii. Am ales stilul clasic din ,,Manon Lescaut“ de abatcle Prévost si
»Adolphe“ de Benjamin Constant. Personajele sint, evident, imaginare,
Grazia Maria, vorba lui Flaubert, sint eu. Romanul a avut succes, s-a citit,
§i asta i-a suparat pe confrati, ale caror opere complete zac prin librarii.
Totusi nu m-a insultat nici un coleg. Mi-au adresat invective citiva ingi
care vor sa iasd din anonimat. Dacid au izbutit, ii felicit, dar nu cred ca
wvictoria“ lor e durabila. Cine igi mai aduce astazi aminte de George Pas-
cu care la aparitia romanului ,,Adela“ a scris regretabila trivialitate ,, A
apidrut i Mardcla“ ? (E vorba de suavul roman de analizd ,,Adela“ al lui
Ibraileanu aparut in 1934).

— Aparitie cditoriala insolitd, romanul! ,Princepcle“ de Eugen Barbu
a fost, consider, un mare eveniment literar. Considerati cartea lui Barbu
fundamentala pentru literatura ultimelor decemnii ?

A. P.: Romanul lui Eugen Barbu ,Princepele“ estc o aparitie singulara
in litenatura actuald, o evocare fastuoasd a secolului al XVIII-lea romé-
nesc, dispunind de mari sarcasme, de pagini grave de meditatie, de ta-
blouri savuroase de epoca intr-o viziume rafinatd, amintind de barocul
postrenascentist al lui Bronzino sau Pontormo, stilistic, si de ,,Craii de
Curtea-Veche®, capodopera lui Mateiu I. Canagiale. Am motive si cred cé
romanul lui Eugen Barbu ar interesa pe urmasii lui Machiavelli, autorul
faimosului ,,I1 Princepe®.

DAN CIACHIR

Necesitatea poeziei (Q. Gceorgescu),
Proza feminina (Ana Barbu), Moda-
lititi ale prozei contemporane (Eug.
Lumezianu) etc. O frumoasa impre-
sie a lidsat de fiecare dati ,, momen-
tul lecturilor”, cu care s-au inche-
iat aceste intilniri, in care seriitorii
au citit din creatiile lor (indeoscbi
inedite) si au oferit autografe. Con-
semnind aici laudabila inifiativd a
Seminarului de istoria litcraturii al
institutului constdntean, ne expri-
mam speranta continuarii ei in vi-
itorul an universitar,

R. STAMATE

un NOuU succes

Tot de la Institutul pedagogic ne
parvine si o altd veste plicutd : in
cadrul Festivalului national al artei
studentesti desfasurat cu putin in

\

urmia — la Timisoara, acolo unde a
avut loc concursul formatiilor de es-
trada, formatia constantenilor a ob-
tinut premiul intii pentru compozi-
tie. Este al doileca succes repurtat
de studentii din oragul nostru in ac-
tuala editic, venind dupd perfor-
manta lui Adrian Munteanu (anul I,
Filologic), carec la Brasov s-a cla-
sat in fruntea interprefilor de tea-
tru. Alcatuitd dintr-un numar de 8
studenti, estrada institutului din lo-
calitate — sub conducerca lui Dan
Musat (Filologie, III) — a cistigat
detagsat, prin valoarea artisticd &
compozitiilor prezentate, in totalita-
te originale, si sensibilitatea inter-
pretarii. In fata accstor rcalizéri, ca-
re atestd reala preocupare si inali-
natie artistici a studentilor din o-
rasul nostru, o datd cu felicitdrile
de rigoare, ne exprimam regretul
ci publicului constdntean nu i s-a
oferit pind acum posibilitatea sa-i
vada la lucru pe acesti talentafi ar-
tisti. Egoism sau lips& de inifiativa?!
Nu stim in sarcina cui ar cidea,
dar s-ar cuveni, pentru viitor cel
putin dacd de data aceasta cste prea
tirziu (sesiunea de examene bate la
ugd 1), ca cele mai reusite infaptuiri
artistice ale studentilor sid fie mai
bine popularizate prin confruntri
cu marele public, in afara institu-
tului.

C. RADU




TURISM si CULTURA «»

Tuwrismul, ca antreprizi economici de sine statdtoare, inregis-
treazia astizi tendinta de a se dezvolta dupa reguli proprii, spe-
cifico unui domeniu ale cdrui ramificatii pitrund tot maij adinc
in alte sectoare de activitate sociali. Paralel cu dezvoltarea u-
nei baze materiale proprii, metodica unei activitdti furistice com-
plete presupune chiar subordonarea periodici sau transformarea
parfiald a unor producidtori de bunuri materiale si spirituale in
ocatalizatori activi ai turismului ca Tamurid a economiei nationale:
indusfria usoara se specializeazi in productia de material turis-
tic, industria constructoare de masini creeazi modele noi de
autocare, arhitectura hoteliera tinde si se specializeze dupi cri-
teriile. confortului si decorativititii, cinematografia produce filme
documentar-turistice s.a.m.d.

Si cultura, in perioadele turistice comsacrate — sezonul estival,
de pildi — isi alege criteriile mai ales in functie de cerintele si
specificul zonei de actiune (litoralul, in cazul nestru), in functie
de factura si preferinfele virtualilor spectatori (turistii), precum

$i pentru a se censtitui ca mijloc de afraciie a oamenilor in
statiunile de odihna.

Am intreprins ancheta de fa{i din dorinta de a sonda opiniile
partilor direct interesate in stabilirea corelafiei dintre turism si
cultura, ca si pentru a cunoaste nivelul la care a ajuns colabo-
rarea dintre diversele foruri coordonatoare. De asemenea, vom
incerca si scoatem in eviden{i citeva dintre deficientele organi-
zatorice existente incid pe litoralul nostru si si propunem even-
tuale solutii de remediere. De fapt, aceste solufii se vor desprinde
din insesi interventiile interlocutorilor nostiri, din analiza opini-
ilor contradictorii prin filtrul bunului sim$ al cititorului — astfel
incit sintem scutiti de orice comentarii suplimentare. Am re-
zervat totusi dreptul la conecluzii localnicilor — reprezentanfii
Centralei de turism a litoralului $i Comitetului judetean pentru
culturd si arti — cirora le vom da cuvintul in numirul viitor
al revistei.

Pentru acest numair, interlocutorii anchetei noastre sint :

Conf. univ.
NICOLAE CALINOIU,

director al Directiei Muzicii
din Comitetul de Stat pentru Culturd
sl Arta

Consider cd problema prezentarii de spec-
tacole pe litoral, in sezonul turistic, este
o problemd de mare complexitate, mai a-
les din punct de vedere organizatoric. Res-
ponsabilitatile sint, prin forta impreju-
rarilor, impartite mai multor foruri co-
ordonatoare ce trebuie sd colaboreze uni-
tar si armonios, in vederea asigurarii u-
nui climat cultural adecvat specificului tu-
rismului. In fiecare an se ivesc noi aspecte
ale acestei colaborari, se cistigd experien-
ta pentru anul urméator — insd dificulta-
tile sporesc ca efect al insdsgi dezvoltarii
vertiginoase a bazei materiale tunistice.
Cred, deci, cA una dintre sarcinile de per-
spectivd ale tuturor onganelor interesate va
trebui si vizeze, in mod special, sporirea
preocupdrii pentru buna organizare a spec-
tacolelor de orice gen.

La ora actuald existd posibilitatea incon-
testabilda ca manifestdnile artistice de pe
litoral sd se desfasoare la un inalt nivel,
intrucit dispunem de forte valoroase in a-
cest domeniu si s-a definitivat selectia
prealabilda a celor mai buni. In ceea ce
priveste stabilirea repertoriului, criteriul
orientativ a fost cel al agrementului : pro-
gramarea de spectacole ,usoare®, care sa
atragd spectatorii prin calitatea montarii si
interpretarii, dar sd nu-i suprasolicite pe
cei veniti aici din dorinfa expresa de a
se destinde. Din acelasi motiv s-a optat
pentru stabilirea unui program cultural
mai ,,aerisit® decit in anii trecufi, cu mai
putine manifestari si mai multd atentie
fatd de calitate. In fond, numarul de spec-
tacole nu are o prea mare importanta
dacid ne gindim ca seriile de tfuristi se
succed la intervale destul de scurte si nu
avem aceiasi virtuali spectatori la doua
reprezentatii cu aceeasi — sa zicem — o-
pereta.

As vrea sid subliniez ca pe un fapt po-
zitiv interesul sporit al organelor locale
de partid si de stat fatd de problemele
culturii i turismului (in strinsd corela-
tie), interes vadit prin stradaniile de a
se crea conditii optime de desfasurare tu-
turor manifestarilor artistice de pe litoral.
In anul acesta, spre deosebire de anii tre-
cuti, masurile de preintimpinare a even-
tualelor dificultdti au devansat apreciabil
deschiderea oficiald a sezonului, iar studi-
erca deficientelor a constituit obiectul u-
nor consfatuiri temeinice la nivelul jude-
tului si municipiului. Ca urmare, avem
convingerca c¢d multe dintre problemele
sezonului estival ’69 vor fi rezolvate in
vara aceasta.

Din pacate, in momentul de fatd, baza
materiald a culturii in statiunile de pe li-
toral nu se afld incd la nivelul general
de dezvoltare a bazei materiale strict le-
gate de turism (hoteluri, restaurante, gru-
puri de deservire etc.). Conditiile sceno-
tehnice lasd incd de dorit si cred ci im-
bunatatirea lor va trebui si constituie o-
biectul unui plan special de dezvoltare
pentru litoral. Existd st acum preocupéari
in acest sems, dar ceea ce se intreprinde
capatd caracterul de inijiativd izolatd toc-
mai deoarece nu s-a claborat incd un plan
unitar de actiune, la care s& colaboreze
in mod organizat absolut toate forurile
direct interesate,

O masura organizatoricd excelenti mi se
pare a fi infiintarea Agentiei artistice a
litoralului, ca institutie mai mult sau mai
putin autonoma, cu drept de coordonare
si control asupra tuturor manifestarilor
scenice. In sezonul trecut, aceastd institu-
tie era la inceputul activitatii sale, pre-
Juase .din mers“ o serie de probleme §i
poate cd de aceea nu a dat randamentul
maxim. Acum. insid, ea a cistigat un plus
de cxperientd si avem toate motivele sa
credem cid va fi de un real folos in co-
ordonarea vietii culturale pe litoral. In
vara trecutd, de exemplu, formatiile mu-
zicale si solistii din localuri nu au trecut
printr-o selectie prea riguroasd si au mai
fost cazuri cind nivelul pregatirii lor pro-
fesionale a stirnit protestele sau hazul tu-
ristilor. Acum, prin concretizarea respon-
sabilitatilor, Agentia artisticd are posibi-
litatea unui control de calitate riguros,
barind astfel drumul improvizatiilor si al
.susanelelor®... In plus, centralizarea se-
lectiei oferd posibilitatea de a se desfd-
sura o muncd esalonatd in timp, de per-
spectiva. de pregitire anticipatd a forfelor
" disponibile pe citiva ani inainte.

Sint de pirere ci un asemenea stil de
muncd ar fi recomandabil si in ceea ce
priveste contractarea formatiilor stréine
pe cale de impresariat, intrucit s-a verifi-
cat faptul cid majoritatea artistilor buni
si foarte buni nu pot fi adusi pe litoral
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tocmai fiindca au alte contracte, incheiate
cu muitd vreme in urma — iar O.S.T.A. ii
solicitd aproape intotdeauna dupa ce i-au
luat-o altii inainte...

O alta problema deficitara consider cd es-
te si cea a popularizdrii manifestarilor ar-
tistice prin mijloacele publicitare disponi-
bile. Din experienta anilor trecuti s-au
desprins concluziile cd afisajul lasia inca
de dorit, ca potentialele de popularizare
ale presei si radio-ului nu sint intrebuin-
tate cu eficienta lor maximi si cd — in
general — existd o multime de posibilitati
nevalorificate sau incomplet puse in va-
loare pe plan publicitar. A§ vrea si insist
asupra necesitatii ca O.N.T.-ul sd sprijine
mai intens munca organizatiilor de spec-

ancheta noastra

realizaté de EUGEN VASILIU

tacole in ceea ce privegte popularizarea
manifestarilor in rindul turistilor striini,
dcoarece s-a constatat c& din programul
de agrement al acestora lipsesc uneori toc-
mai spectacolele de anvergurd. Anul tre-
cut, de pilda, la Concursul .national de
creatie si interpretare de muzica usoara
romaneasca, nu s-a distribuit nici un bi-
let in rindurile turistilor straini — ceea
ce nu inseamni ci n-ar fi existat soli-
citari, ci ca sistemul informational a func-
tionat cu intirziere (sau deloc...) si turistii
nici n-au aflat cd la Constania are loc
manifestarea respectiva...

Desigur, s-au facut multe lucruri bune,
se vor mai face si altele — dar cred ca
ritmul obfinerii unor succese viitoare de-
pinde in primul rind de stabilirea unor
criterii fixe de colaborare intre organele
si institufiile cointeresate (O.N.T., O.S.T.A.,
administratia locald s.a.), de distribuirea
echitabild a responsabilitdtilor si coordo-
narea lor centralizat3. Premisele unui a-
semenea stil de munci exista, ele sint re-
zultatul wunei indelungate experiente in
materie de turism, asa cid nimeni nu mai
are rezerve asupra necesitatii punerii lui
in aplicare. Este, prin urmare, doar o pro-
blemd de timp, de ritm si cred ci e-
xistd destui factori economici care cer si
favorizeazi perfectionarea colaborarii in-
tre diversele domenii complementare tu-
rismului romaéanesc.

GRIGORE DAIA,

director adjunct la Oficiul
de spectacole si turnee artistice

Acum, cind masurile pentru organizarea
stagiunii estivale pe litoral sint aproape
definitivate si materializate in fapte, cred
cd putem aprecia cu obiectivitate ca in
anul acesta s-au facut cifiva pasi mari
pe calea gasirii unui stil de muncid adec-
vat specificului turisticc. Un prim fapt
demn de memntionat este delimitarea pre-
cisd a prerogativelor Agentiei artistice a
litoralului — institujie de mare eficienta
in coordonarea unei migciri culturale de
inaltd tinutd. Dupa un an de activitate
(timp in care s-a familiarizat cu proble-
mele specifice muncii sale), Agentia artis-
ticd a litoralului este astdzi in masuri si
dirijeze cu autoritate migcarea de specta-
cole in statiuni §i sid inldture carentele
inerente unei munci ficute pinid acum mai
mult sau mai putin improvizat.

O.S.T.A., ca organ centralizator, si-a ficut
pind acum datoria in mod onorabil, dar
n-a avut niciodata avantajul de a acfiona
in perfectd cunostinid de cauzi, din insisi
miezul problemelor. Astazi, prin interme-
diul Agentiei, este in misura sa stipineas-
ca situafia §i s34 supravegheze indeaproa-
pe indeplinirea unui program cultural a-
decvat turismului. Mai muldt : institufia
respectivd are — incepind din anul acesta
— o0 mare libertate de migecare §i chiar un
fel de autonomie bugetard. (De altfel, di-
rectorul ei este in acelasi timp director
adjunct al O.S.T.A)). In sezonul trecut, de
exemnplu, prerogativele Agentiei se limitau
la dreptul de avizare a unor hotiriri gata
luate, a unor angajari ficute deseori ar-
bitrar si a unor repertorii nu de putine
ori improvizate. Astfel, in problema an-
gajarii formatiilor pentru baruri si res-
taurante, uneori intrau in functiune cri-
terii strdine de calitatea artistica si se ce-
rea avizul Agentiei abia dupi ce contrac-
tele fuseserd semnate. In momentul de fa-
{4, insd, s-a ajuns la un protocol de prin-
cipiu prin care s-a cizut de acord ca A-
genfia artisticd si preia in organizare di-
rectd, de la O.N.T. si de la celelalte in-
treprinderi interesate (I.LH.R., de exemplu),
absolut toate problemele privind divertis-
mentul in localuri. In felul acesta se asi-
gurd o coordonare centralizatd si, totoda-
14, intreprinderile respective sint degreva-
e de o obligatie spre a se ocupa mai
temeinic de altele, care le privesc mai di-
rect. Unii responsabili de restaurante (ca-

re — ciudat! — isi impuneau pinid acum

(Continnare in pag. 16)

VIRGIL TEODORESCU

repetitii

Val dupa val cal dupa cala
defuncte paragrafe in memoria greaci
o broasca testoasi

ca o casca de razboinic

grea ca o alunita

pe o masa mortuard

pe urma inci o datd pelerin dupa pelerind
cal dupa cala

incd o data

buruienile invadindu-mi masa

ca o plasa galvanica

cu mii de ticuri
cu mii de obeceiuri din strabuni

cu mii si mii de cripte

in care dormiteazd —

monticule de cinpe si talag

silabe nerostite niciodata

sonor mutism baroc

etern tangaj.

cernavoda
in lupta cu apele

reportaj de MIHAI MACARIE

... Cernavoda, marti, la orele diminefii. Prima secvent{i pe
care 0 consemnez sint vreo 30 — 40 de tineri, elevi in salope-
ta, care se indreaptd, cu lopeti, cu cazmale, spre port. Apoi,
intilnesc un cunoscut, vechi locuitor al orasului, care imi
spune ca niciodatd n-a vazut atita api... II caut pe presedin-
tele Consiliului popular orisenesc. Mi se rispunde cid e pe
dig. Deci, toate drumurile duc la Dunére, acolo unde batilia
cu apele revirsate se desfasoard din plin.

.Digul, lung de aproximativ 2 km, rezisti. Sute de oameni
lucreazi la indltarea si consolidarea lui. In sectorul incredin-
tat cimentistilor de la ,Ideal”, au fost punctele de maxima
confruntare cu stihiile dezlantuite. Statia de pompe a fabricii
a fost salvatd dupd doua zile si doud nopt{i de munci indir-
jita.

..Lacatusii Ion Cislaldu si Vasile Dan, labomantul Dumitru
Voicu, muncitorul de la transporturi Gheorghe Constantin si
alti citiva zeci de oameni au lucrat in schimbul de noapte ;
de la fabrica, au venit direct pe dig; altii card si taluzeaza
pamintul, acum, dimineata, iar dupd-amiazi vor intra in
schimb la morile de ciment sau la cuptoare.

BEste o disputd contracronometru cu apele Dunarii, pe care
buletinele hidrologice le anunti ,,in usoari (dar permanenti)
crestere® ! Totul se face metodic, cu calm, calculat. Tehnici-
anul Vintild Mircescu, seful fabricatiei de la ,Ideal“, soco-
teste cd in isectorul ce a fost Incredintat fabricii — circa
300 m de dig — s-a cirat si s-a taluzat atit pamint cit ar fi
fost necesar productiei de ciment dintr-un an intreg, si fa-
brica are nevoie, in fiecare luni, de circa 6.000 tone de pi-
mint. Socoteala e simpia.

..Ea poate fi extinsd la intreaga centuri de apérare a orasului.
26 de autobasculante card permanent din carierid (unde s-au
adus mai multe excavatoare) pAmint; sute si sute de oameni,
nu numai de la , Ideal”, ci si de la I.LH.T.N., Fabrica de suru-
buri Saligny, din port, de la unitifile comerciale si de la
institutiile din oras, sute de militari ai fortelor noastre ar-
mate sint mereu la datorie, pe dig. Secretarul Comitetului
ordsenesc de partid, tovardsul Iordan Pandrea, imi spune cu
toatd increderea ci locuitorii orasului vor cistiga batilia cu
Dunédrea. O primd incercare a avut deja loc in noaptea de
24 mai si in zilele de 25 si 26 maj. Ploile au adus de pe ver-
santii dealurilor puhoaie de api ; apoi, Dunirea s-a infiltrat
perfid, prin canalizarea orasului, a mustit din p&-
mint. Unsprezece pompe de mare capacitate si alte do-
ud mobile (instalate acolo unde a fost nevoie, in
casele oamenilor) au gonit apa din oras. Urmele
inundatiei se mai v3d incid pe strizi: zeci de mormane
de mil, de noroi sint adunate si cirate.. Trandafirii din
parcul orasului au inflorit veseli sub primele raze ale soarelui.
Viata si-a reluat ritmul normal. In magazine e animatie
obisnuitd, la statia de amplificare se transmite muzici. Ora-
sul munceste, se pregiteste pentru noi incerciri, dar traieste
fara perturbatii.

... La Consiliul popular ordsenesc, dupid ce s-a cercetat digul
metru cu metru, se analizeazi maisurile ce trebuie luate in
continuare, pentru prevenirea oriciror surprize. Se concen-
treazd noi forte. Digul va fi protejat cu un gard din imple-
tituri de crengi cu baloturi de paie depreciate si cu saci cu
pamint. Sint aduse noi mijloace de transport, se stabileste
necesarul de fortd de muncéi. Securitatea orasului este asigu-
rati.

... In curtea unei scoli, aflati doar la citiva metri de Dunirea
revarsata, zeci de copii in uniforma se joaci fird griji. E un
simbol al increderii pe care toti locuitorii orasului o au in
masurile stabilite de organele judetene de partid si de stat,
pentru ca viata, munca, avutul lor sa fie aparate.

Ic.o TOMIS
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Cartea de criticd a lui Marin Mincu a ve-
nit pe lume cu afrodisiace ideologice atit
de ispititoare incit nu stiu dacd in ea se
naste sau se suprmd un axiolog de ra-
finament. El opereazd cu instrumente ara-
toase pe cel mai sensibil nerv al unei cul-
turi — qutohtonismul, intr-un capitol care
se numeste Idei formatoare. Aceasta ideo-
logie priveste, in fapt, un anumit climat
intelectual interbelic, pe care Mincu il
cerceteazd cu frenezie doctrinara §i cu va-
dite intentii utilitariste. Rezultd de-aici o
critica axiald ale cd&rei coordonate sint:
etnicismul mitic al lui Lucian Blaga, ideea
fundamentului tracic la Dan Botta, geo-
metrismul lui Ion Barbu si dacismul lui
Vasile Parvan. Cum lesne e de vdazut, ter-
menii aqu o existen{d de substrat, urmarind
explicarea timpului modern al literaturii
prin raportarea la orizonturi arhetipale.
In aceastd& viziune, istorismul ca mod de
ordonare a valorilor artistice isi pierde
orice credit, laolaltd cu normele estetice
clasice care devin nefolositoare. Criticul
isi ,mitizeaza” instrumentele de lucru, as-
pirind s& extrag& un limbaj critic nou si
uzual din chiar actul creatiei. Faptul il de-
mascd imediat pe poetul care, incercind
sa fie ,arc si sageatd” in acelasi timp,
pune in discufie destinul creator mai mult
decit creatia. Pe el il intereseazda revela-
rea misterului artei mai mult decit spul-
berarea lui, incit intreaga sa constitujie
va apdrea intesatd cu ,categorii abisale”
mai apropiate de cult decit de jude-
cata.

Fagdduintele unui atare ideal teoretic vin,
evident, tot de la Blaga, care nu uitd in-
sd& s& ne avertizeze undeva cd ,un pro-
gram constient poate fi rodnic in indus-
trie, dar nu si in cultur@”. Ocolind riscu-
rile purismului, Marin Mincu isi asumd in
Idei formatoare toate sarcinile profetului,
ceea ce trebuie sd recunoastem cd nu e
la indemina oricdrui literat la inceput de
drum.

Cercetarea eseisticii lui Ion Barbu (Ion
Barbu — {eoretician), a lui Dan Botta (Un
helenizant cu fundamente thracice: Dan
Botta) si evident a altor spaiii cultural-
poetice naste la Marin Mincu o curiozitate
legitimd pentru esente si concepte, incit
pldcerea de a sublinia termenii magici
nu-i intotdequna un scop in sine, dupda
cum nu intotdequna operatia coincide si
cu descoperirea nucleului.

Mincu ajunge in aceastd sectiune a cdriii
la un soi de eseu in care notdrile consa-
crate lucreazd prin insdsi autoritatea lor,
fnaintea gustului si a intuitiei. Predilectia
criticului pentru structuri poetice incifrate
aduce cu sine un cifru stilistic in care su-
blimul se atinge cu incoerenia, judecata
cu fantezia, rigoarea cu extazul

Sensibil la nuante si cu obsesii etniciste,

MARIN MINCU :
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criticuluvi i place sd bdsmuiasca sub pa-
vaza libertafilor pe care, in definitiv, ese-
ul nu i le interzice. In realitate, chestiunea
este grava si tine direct de demnitatea
literaturii. Mi se pare ca aici se poate dis-
tinge nota cea mai inaltd a cdrtii. Mincu
incearcd o definitie modern@ a conceptu-
lui de specific national, printr-un punct de
vedere eficace, ori de cite ori premisele
nu cad in sclavia metaforei: ,Ideea tra-
cicd a fost, in epocd, stimulatoare de e-
nergii nationale pe plan spiritual, si Dan
Botta e unul din initiatorii ei, intr-un front
ce cuprindea si pe un Blaga sau Vasile
Parvan. Intuitiile eseistului asupra tr&sd-
turilor specificului nostru national sint din-
tre cele mai uluitoare si Blaga insusi e
posibil s& fi tinut cont de ele folosindu-le
ca argument” (p. 47). Un volum care s-ar
fi oprit la dezvoltarea si sintetizarea a-
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cestor idei ar fi fost cu atlt mai intere-
sant. Cdci ideile care il onoreazd pe au-
torul acestor eseuri il expun la nebd&nuite
primejdii pe criticul care le aplicd. Faptul
se vede abia in ultima sectiune a cdrtii,
Fise literare. Fdcind criticd propriu-zisg,
adica incercind s& aplice agoniseala teo-
reticd, la text, sirguinciosul prelucrator de
concepte se poticneste adeseori in chiar
grandoarea lor.

Iat& cit de contradictoriu rodeste, de pil-
d&, stima teoreticd pentru Blaga, ,creato-
rul unui solid mit poetic de provenieni&
etnica”, atunci cind e vorba de un poet
actual de invederat& facturd blagiana :
Gheorghe Pitu} are o atit de puternica
pulsajie personal& incit il putem numi
continuator de substanid (s.n.) al lui Lu-
cian Blaga...” (p. 170), pentru ca un para-
graf mai jos s& nl se spund: ,prin pro-
venienja lui rural&, Gheorghe Pitui” se se-
par& net ,de domeniul transcendentalizat
reprezentat de Blaga” (p. 171).

O recenzie la volumul de versuri al lui L
Negoitescu, Sabasios, de pilda, este a-
proape imposibil de descifrat in stilistica
ei altfel pretentioasd, aspirind la abstrac-
tiune barbiand: ,,O0 voce sibilind picurd
pe rdni ascunge miracolul neasteptat al
purificdrii. Intr-o zon& ambigud se intim-
pld o scuturare ugoard de materie, o ri-
dicare dionysiand in spirit. Tentafia nu e
simpld, scurmind tragic in zgura durerii.
Renuntarea la plasma visceratd a mate-
riei pentru limfa de eter a spiritului este
deja un hybris care se vriea rasplatit” (p.
17s).

Demersul tinde s& degenereze intr-un fel
de transd criticd ale cdrei intenifii mari nu
nasc decit cuvinte mari ce aruncd ideile
in ceatd. Nu din capriciu insist asupra
acestui aspect deloc mdrginas, ci din cre-
dinfa cd, oricite nostalgii lirice ar avea
un critic, oricit de sensibil ar fi la vederea
s.ofei, el inceteazd s& mai fie critic a-
tunci cind incepe sd&-si narcotizeze propri-
ile judecdti. E poate la mijloc si o ches-
tiune de stil; scormonind abisuri, Marin
Mincu isi cam uitad indatoririle pamintesti.
Dar o bund parte a explicatiilor std in
chiar fascinatia ,ideilor formatoare” a cd-
101 putere o intrece uneori pe cea a criti-
cului. Incercind s& se hrdneasc& cu ele,
autorul se trezeste el insusi devorat. Un
program teoretic neaplicat cu superioritate,
se transformd in acel pat de suplicii in
care creatia se chirceste $i moare sub
ochii ficsi ai ideologului. Cum se intimpla,
in cazul de fat& cu poezia lui Dimitrie
Stelaru, rdpusda in fraze celeste ce se ur-
meazd cam asa : ,Cdaci acest poet damnat
la torturile izvorite din capriciile Eumenei
(zeitate absolutd) cddelnifeaza sonuri atit
de inefabile incit e greu de delimitat ra-
fional niste zone poetice. Stelaru e un tru-
badur lunatec ale cdrui ifose injurioase se
intorc asupra lui insusi si-l vitregesc de
orice impuritate.. (1) $i concluzia: Prin
aceasta, poezia sa incearcd sd se ridice
deasupra poeziei minore (s.n.). $i adesea
reuseste”. .
Avem aici de rostit un adevdar eseniial :
orice judecatd criticG dependenta ideolo-
gic e pe jumdataie falsa. Chiar asa
cum scria odata G. Cadlinescu, , dogmati-
cul e capabil sd afirme cd o poezie esie
o capodoperd si in fond s& nu incerce,
citind-o, nici-o placere”. Dar acesta este
un simplu dialog cu cartea lui Mincu, care
e departe de a ilustra in chip ideal situa-
fia. StGd mdrturie faptul ca ,barbianul” au-
tor al Criticelor nu dezarmeaza in faija
poeziei lui Ion Cringuleanu, c& vorbele
sale scumpe pot sfinfi cu lauda si locuri
mai umile cum ar fi proza lui Jlon Marin
Iovescu ori N. V. Turcu.

Prezumtiile cele mai serioase tin insd@ nu
de problemele fundamentale ale cdartii, ci
de unele detalii, sa le zicem, stilistice, ca-
re ne-ar putea face s& credem cd bolta a
fost ziditd inaintea temeliei.

E pdcat pentru cele citeva eseuri exce-
lente pe care le cuprinde cartea ; e pdcat
pentru titlul ei care aspird la o indalfime
de unde vulturul nu mai are dreptul sa
vineze muste.

$i poate nu ar fi inutil de avizat ca in Cri-
tice, unele sugestii rodesc prea aproape
de sursa lor (vezi Poetul de la Histria a-
pud Parvan si contemplajia istorica al lui
Dan Botta) si ca insusirea unor instru-
mente teoretice de bibliografie trebuie ia-
cutd cu mai mult scepticism stiintific. Fi-
indcd in Limite, volum prea mult rasfoit
de Mincu, Dan Botita este in primul rind
poet si apoi eseist, cum insusi mdrturisesg-
te si cum singuri putem deduce dintr-ur
postulat ca acesta: ,un element esential
in constituirea spiritului european a fost
Gerul”. Urmind f&r& discerndmint aceste
cdi ne vom pomeni scriind subtile eseurl
despre glaciatiune in spatiul mioritic...

Al. PROTOPOPESCU
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Un articol al lui M. Ungheanu, Exigenfele univer-
salitdtii, publicat in Romania literard (nr. 18/1970),
mi s-a parut a cuprinde tot atitea observatii sus-
ceptibile de riposta, cite alineate. Problema dezbi-
tutd — aceea a relatiei dintre national si universal
in literaturi — merita, cred, o argumentare mai
bine sustinutd. Si mai ales feritd de acel tip de ju-
decati care dau — periodic — criticilor iluzia ci in-
tervin eficace in procesul orientarii literaturii spre
ceea ce cred ei a reprezenta un ideal vrednic de a-
tins. Dar idealurile acestea, la clarificarea c#rora
participd forte atit de neputincioase cum ar fi sco-
lara, cumintea rivnd, sint uncori foarte departe de
ceea ce efectiv se sivirseste si tocmai distanta a-
ceasta si modalitatea concretd de a o desfiinta ar
trebui sa dea de gindit. Pe M. Ungheanu il intere=-
seazi insid prea pufin ceea ce se face si exagerat
de mult ceea ce ar fi de facut, ba are chiar pre-
zumtia, de a ne oferi citeva din solufiile sale prin
mijlocirea cirora literatul roméan si-ar putea apro-
pia dimensiunea universalului. Aflim cu acest pri-
lej ci ,Exaltarea particularului, a ruralismulul, a
lumii periferiei §i a jargonului, atentia pentru o
lume inci neclarificatd spiritual® ar fi nici mai mult
nici mai putin decit ,,constantele neuniversale ale
literaturii roméne“, Din acest unghi privit, ,balca-
nismul®, ,nofiune neprecizatd, confuzd, care inclu-
de atit pe Caragiale, Anton Pann sau Ion Barbu,

dar tuteleazd si alte produse care nu se ridici la
valoarea numelor citate®, i se pare criticului c3 a-
runca asupra poporului romin o lumin8 micsoritoa-
re. Cacl, ,,care este omul balcanismului ? Un om su-
pus sortii, sceptic, fird dorinta de a construi, ahtiat
de pitoresc si amator de pliceri, fird discerndmsint®.
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Si Intrebarile continud dupd acelasi tipic : ,,Poate‘

satisface aceastd conceptie despre om — subinte
leasd de balcanism — aspiratia spre universal a
unei literaturi ?“ lar raspunsurile, pe méisurd, nu se
lasd nici ele asteptate : ,Desigur cd o asemenea vi-
ziune care pune in prim-plan sldbiciunea omului,
incapacitatea de a se domina, nu poate fi proiectati
asupra unui popor intreg, fird a da nastere la fal-
suri“. In strinsi dependentd de ingrijoririle criticu-
lui stau regretele si reprosurile, care vizeazd — da-
ci am infeles bine — un teritoriu foarte intins: ,,M3
multumesc s& semnalez acum doar intermitenta pre-
zentd a unei largi tipologii umane cum este aceea
a lui homo faber, intr-o acceptie foarte largi, adicid
a omului constructor, a omului ctitor, a civilizato-
rului, a colonizatorului, a omului care, stipin pe
sine si rafiunea sa, este fauritor de civilizatie chiar
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insemndri de lectura

TRAIAN IANCU

dragostele mele

,Dragostele mele“ formeaza o carfe destul de variatd in care
se intreviad citeva directii importante ale liricii roméanesti. O di-
rectie este cea folcloricd, pe care poetul o continud, dupi atitia
altii, imbogifind-o fird ostentatie si cautiri formale. O replica
la acea Doini cuprinsi in colectia lui Vasile Alecsandri subli-
niaza optimismul poetului, atagat mulfimii si plaiurilor natale :
,Cind iau frunza si cind cint,/ imi dau seama cine sint,/ $i ce
am cu-acest pamint.../ Cind iau frunza i cind cint* (Cintec din
frunzi). Poetul versifici firesc in metru popular, fird a se sfii
de un anume ton declarativ in vogd in urmi cu ani: ,Mama,
cintecul din frunzi,/ Tu mi 1-ai aprins pe buzd,/ Sa ti-1 cint, si
mi-1 doinesc,/ Pui de cintec roménesc..“ (Mamai). Un aer de
prospetime aduce poetul in poeziile inspirate din folclorul gor-
jan (M3 dusei si tree la Gorj — triptic), ca si cele citeva ba-
lade, in care expresia dobindeste o autenticd aura poetica prin
caracterul ei spontan, natural.

S-ar pirea ci Traian Iancu igi cultivd simplitatea nu numai din
dorinta de a ne comunica un mesaj social-politic limpede si dis-
tinct, ci si dintr-o intimd pozitie esteticd. El se vrea un poet
bucolic, legat de naturd si traditii, prin mii de fire, simplu si
deschis, ca un rapsod si — de ce s3 nu recunoagtem — ii sta
bine asa. Oare, in secolul nostru, un Robert Frost sau un Tagore
nu ne-au dat exemple strilucitoare de poezie bucolica ?

O alti directie pe care o continud Traian Iancu e cea pe care
-G. Calinescu o numea mesianici. De la pagoptisti i, mai aproa-
pe de noi, de la Octavian Goga, acest mesianism a seminat cu
ardoare florile unui fierbinte patriotism. Sentimentele dragostei
de popor, de fara, fatd de destinul luminos al maselor, astdzi sint
cintate cu candoare in numeroase poezii. Un imn dedicat patriei
este scris cu mijloacele si cu acuratetea sufleteascd a unui aed :
,Din cerurile-nalte, din aurul din stele,/ In suflet prind prin se-
coli, cea mai aprinsd stea :/ Luceafirul de ziud, spre lauda tarii
mele,/ O, dulce Romanie, se-nalfd-n slava fa...* In aceastd mo-
dalitate a preluarii de termen si de stil este, de asemenea, in-
tentia vaditd de a da un raspuns speranfelor cintate de pasop-
tisti, sperante implinite astdzi. Traian lancu dialogheaza astfel
cu inaintasii nostri, continuindu-le mesajul ardent. Desigur, un
critiec scrupulos i-ar putea reprosa retorismul unor expresii, re=-
prosul siu insd nu ar fi nimerit de vreme ce poetul se situeazd
in chip deliberat pe pozitiile unei asemenea poezii.

In fine, o a treia directie in poezia lui Traian Iancu, nedespar-
{it4, pina la un punct, de inspiratia folclorica si de mesianism, este
cea hiperbolizatoare. Proiectarea propriului eu la proportii cos-
mice sau confundarea lui in natur#, fird a conchide neapérat ci
poetul este un panteist, duc la rezultatele unei poezii meritorii.
tntru totul notabild ni se pare, in acest sens, poema care des-
chide volumul : ,,In palmi de inger/ pamintul te-a p&zit cu rdb-
dare/ Si ca un joc de taind, clipind a mustrare/ $i binecuvintati
intrebare citre om urgisit,/ Lillac magic, tu vint ranit,/ Te-am

asteptat, ca pe un miracol, si-ai venit inflorit !...“ (Liliacul inflo-
rit...) Intuim aici ecouri blagiene, ca de altfel si in urmditoarca
poemd, fird insi ca suflul personal sa fie estompat : ,,Desfi-te,
suflete al meu,/ ca marea,/ Desfa-te, suflete al meu,/ ca muntii/
ce-si pleacd nesfirgita/ semetie a fruntii/ in oglinda marii tale/
suflete al meu...“ etc., etc. (Suflete al meu). Traian Iancu ne a-
pare, din volumul ,,Dragostele mele*, un poet angajat, plin de
prospetime si vigoare.
CLAUDIU POPA

incotro ?

In mai putin de un an, Eugen Teodoru a dat la iveald doua din
cele mai proaste cirti de prozd aparute in ultimul timp la noi.
Este vorba de Frumoasele garnizoanei si de volumul de nuvele
Diana. O literaturd dulceaga, inconsistentd si adipoasd, ce pérea
de mult depisiti de proza contemporana.

Romanul, continuat prin nuvela Pipusile hiberneazi (din volumul
Diana), se vrea povestea unei dragoste obsesive, in maniera lite-
raturii lui Gib Mih#escu ; lipsindu-i insi for{a acesteia, esueazid
lamentabil intr-o istorioari romantioasi, sfirsind previzibil prin
moartea eroului. Femei fatale menite si ingele si sd distrugd (Ve-
ronica roscata), barbati slabi de inger si creduli (Victor Oancea),
iatd fauna cu care prozatorul isi populeazi universul. Cite o idild
desueti, plasatd intr-un cadru artificial, cu fulgi de vatd si munti
de carton infregeste senzatia de fals si stridenta.

Sufocat de entuziasm sau inecindu-se in propriile-i lacrimi, pro-
zatorul se induioseaza in fraze penibile : ,,Versul marelui Alecsan-
dri plutea spumos deasupra peisajului. Tinerilor nostri erod, acele
versuni de filigran le faceau atit de bine, incit le rosteau intr-una
ca pe niste litanii bineficitoare si se adiposteau sub ele intocmai
cum taranii se viriserd in subele calde“ (pag. 3). De cite ori re-
nun{d (ce e drept, rar) la aceastd literaturd lacrimogena, autorul
are o ciudatad fixatie : metamorfozeazi animalele in ocameni, dar
nu in cadrul unei proze fantastice, ci la modul cel mai real cu
putinti, o pisici devenind femeie (Pisica ta) si un ciine reincar-
nindu-se intr-o superbi dactilografd (Diana).

Desi contemporan cu noi, Eugen Teodoru paseste cu literatura sa
pe tarimuri de mult umblate, forfind niste usi prin care a trecut
o pletord de prozatori pe drept uitati.

1

Nu se poate spune ci Ion Iancu Leffer e lipsit de har. Si totusi,
impresia finald ramine una oarecare. Motivele ar fi, socotim, ur-
méitoarele : lipsa de noutate, de personzlitate si de maéasura.
Universul lui Ion Iancu Lefter a devenit bine cunoscut si ilustrat
recent la un inalt diapazon estetic de Ion Alexandru si George
Alboiu. Poetul se miscd pe coordonatele trasate pentru totdea-
una de acesti colegi de generatie, iar ritmul versurilor sale se
pierde in ecoul grav al vocilor amintite. Uneori, evadind, I. I. L.
se instaleazi pentru pufind vreme sub semnul lui N. Labis sau
(surprizd) G. Bacovia. Din volumul Sarut cititorul nu afld cine
este poetul semnatar. Afld un suflet chinuit, care face corp co-
mun cu pamintul si dialogheazi cu salcimul, salcia $i padurea.
Un suflet distantat prin atitudine de viata siteascid (vezi Ritm),
desi declard cid poezia sa ,jmiroase intens a pamint®.

Sint in volum gi lucrdri bune, la nivel de imagine, vers sau chiar
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p'oezi“e (vezi Cuvintele, Timp, Contopire). Poectul are insi griji
si navileascid de fiecare datdi cu o ingramadire de substantiw:
si verbe, de definifii si explicitari, inecind totu! in prozi de par‘li
ar lucra sub supravegherea celui mai cumplit dusman al siu.
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O carte de prozi care ar putea fi buni este Thais din infern de
Alex. Forje. Autorul aduce in sceni lumea intelectualilor (a u-
niversitarilor cu predilectie) sl citeva probleme de constiinta, vi-
tale ; ar fi putut fi buni, pentru ci Alex. Forje are un dialog
_suplu 5i nervos, stie sd-si compuni trazele si beneficiaza de o
ironie lucida. Si totusi, volumul nu cred ci va avea o soartd
fericitd. De ce ? Pentru ci personajele sint contraficute, pentru
ca in atitudinea lor se simte teza autorului. Pentru ci eroilor
dm nuvele ca Teorema ori Pygmalion, calculul probabilitafilor le
lipseste o elementard consecvenid cu ei insisi, cu ideile ce-i
conduc. Acestia esueazd dar nu din cauza lor, cum vrea si su-
gereze prozatorul, ci din vointa autorului. Evident, frecventarea
lui Camil Petrescu n-a fost incid asimilati. Aminteam mai sus
de o ironie lucida, care realmente di culoare §i pigmenteazi
narafiunile. Din pacate, insa, Alex. Forje nu-i stie masura, nu o
struneste, asa incit ceea ce ar fi putut fi o calitate devine de-
fect (vezi Teorema).

M1 se pare insd cd autorul reugeste acolo unde nu speri (sau in
orice caz unde nu avea ambitia s& o tacd). Desi preocupirile i se
indreapta spre intelectuali de un nivel superior, cu probleme gra-
ve §i suflete chinuite, prozatorul izbuteste in Sirena, unde eroii
m_nt copii ; in adevdr un lucru merivoriu §i citeva pagini deose-~
bite. Aici, eterna poveste a femeii este pusa sub unghijul de per-
cepere al sufletelor naive, de virsti scolari. In celelalte buciti,
noutatea nu existd. Astfel, in Pygmalion, calculul probabilitatilor
se adaugd citeva fire de praf pe o veche tema, dusi la apogeu
de Rebreanu in Ciuleandra. In rest, femeia (care face si desface
totul in paginile lui Forje) nu este decit vag senzuald $1 mes=~
chind. Cred intr-o ugoara nuanti de misoginism a acestor pagini.
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Dind dovadd de o mare Cutezanti, Ion Petrache se infitiseazd
cu incd un volum. ,,... 7% Oscilatia intre Jocul cu mingea, Bar-
but si Fior liric, fairda Un semn cit de cit de distinctie, urmeaza
unui vag Circuit eleciric cu Urme in Serile triste. Culoarea pi-
mintului se lamureste sub Raza lunii printr-o Rugiciune la mar~
gine de tard. Acolo In lavi, Orbii asteaptd in Sihidstrie Supremi
Dorul vesniciei. Si pentru ei si pentru autorul care circuld pe
Strada bilaterald, crezind in Declinul polilor, Va veni si seara a-
ceea sau poate o Noapte unici... Peste doud mii de ani.

Veritabil Fluture de noapte, cu tentajie de Pasire ristignitd, sus-
pinind ipocrit dupa Lacrima din urmi, Ion Petrache se tinguie
din Pragul indl{imii sale : Fugit ireparabile tempus.

$i totusi, riscind nu numai o Imprecatie, din partea cititorului, pa-
rintele acestor Hibrizi, care nici miacar Comnfuzii nu stirnesc, a-
menintd cu o Cautare perpetud, fari a-si da seama ci E prea tir-
ziu, iar tacerea s-ar numi oricum, numaij pacat nu.

Altfel spus, volumul Exodul umbrelor mi se pare a fi cel mai slaj
al lui Ton Petrache. O masa informd de prozaisme, in care ideide
nu sint traite iar sentimentele par ale altora.

LIVIU GRASOIU
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cu riscul mortii sale. Numai mitul Mesterului Ma-
nole si al acelei strdvechi relicve mitologice care
era Cavalerul frac reprezentind pe ctitor si eiviliza-
tor sint insuficiente pentru a absolvi literatura ro-
ména de o tdcere destul de lungi asupra temei®. Un
alt reprog, nu mai putin energic, i-1 prilejuieste eri-
ticului constatarea ci ,,Nu este oglindita (sic!) In
literatura romana, de pilda, acel lent proces de ex-
pansiune demograficid in urma ciruia cimpia a de-
venit acel factor economic decisiv al poporului ro-
man intr-o perioadi recenti a sa. Explozia aceas-
ta demografici de la munte sau deal spre ses cste
expresia unor mase active, perseverente, construc-
tive, la antipodul acclei curioase imagini propuse
de Mihail Ralea si intretinutd de confuza ideologie
a balcanismului“. In fine — si pentru a incheia cu
citatele — ultima propunere si ultimul repros :
»Cum se comporti omul in genere in fata dificulti-
filor, in fata marilor rdscruci istorice, iati o temi
literard extrem de largd care nu exclude tipologia
lui homo faber, dimpotrivd o include, si nu putem
£8 nu notdm cu insatisfactie, dintr-o perspectivd u-
niversald, insuficienta lui (sic!) prezenti in litera-
tura noastri®.

Unde si cind am mai intilnit un asemeneca tip de
aergumentare ? Ea pare pe undeva inruditi cu spe-
cialitatea celor care in urmi cu ani giseau siste-~
matic §i peremptoriu ci literatura a rimas in urma
vietii, cd poezia, romanul, teatrul nu se ridici la...
etc., etc. si distribuiau cu generozitate scriitorului
teme majore, ciutate printre profesii, sentimente,
gesturi, in tentativa de a-1 sustrage temelor minore
sau mijlocii care l-ar fi acaparat. Nu voi mai st3-
rui. Cred insa ca un critic al vremii noastre nu are
nevoie, ba, as spune : nu are voie si opereze cu
atari confuzii in virtutea cdrora literatura devine
o simpld prelungire a manualului de istorie, socio-
logie sau eticd. Explozia demografica si stramutarea
de la deal la ses sint bune de oglindit in anuarele
statistice, cit despre literaturd, pentru a-si asigura
condifia universalitatii, ea are si-si asigure mai in-
tii anevoioasa conditie a fiin{arii artistice, a des-
prinderii din nebuloasid gi a cristalizirii specifice.
Religia naiva a temelor s-a perimat, iar inchin&to-
rii el au avut tot timpul si contemple ruinele unor
constructii pe care, singurs, credinta n-avea cum le
sustine. Inlocuirea vechiului repertoriu tematic cu
un altul de cerinte aparent mai ,firesti%, dar stabilit
tot cu anticipatie, e treabd de funciionar care n-are
cu ce-si trece vremea. Intre timp, ,balcanismul® —
atit de aspru judecat aici — a odraslit o carte, In-
gerul a strigat, pe care, la aparitie, criticul M. Un-
gheanu era mai-mai s-o inalfe printre capodoperele
literaturii universale, desi romanul nu indreptiteste
peste tot entuziasmele, iar ,ingenuismul¥, viziune
a continuatorilor lui Marin Preda (un Velea, un
D. R. Popescu si din nou Fanug Neagu) a imboga-
{it literatura specificului nostru rural cu opere care,
chiar dacd nu vor intra in raza universalitatii — ru-
ralismul fiind ab initio exclus—, vor rimine ca re-
alizéri dintre cele mai interesante ale epocii. Intre
timp, iardsi, dupad Greapa, cu sanse, de asemenea,
minime de a cuceri universalitatea, din cauza ,lu-
mil periferice si a jargonului“ care o condamni la
un glorios destin local, a venit Princepele, vai ! din
nou atit de balcanic (motiv pentru care i-au si fost
preferate, se vede, la premiile anuale, Opiniile lui
Zacharias Lichter, mult mai ,,Mittel-Europa® !), con-
firmind insid darnicia unui filon care de la Anton
Pann incoace nu inceteazi si incite pe scriitorul ro-
man la observatie morald necrujitoare si la un tip
de harnicie a spiritului care, micar sub acest raport,
‘sie inscrie prinire atributele lui homo faber.

%4 in materia aceasta se poate §i abuza, prin ex-
ploatarea unui pitoresc parazitar, prin labirtare si
ieftind complacere in metaford, nu este mai putin
adevarat, dar rostul criticii de gust e tocmai acela
de a sesiza — la obiect — neartisticul si inautenti-
cul, ori de cite ori isi fac viditd prezenta. Un lucru
e sigur : ,balcanismul® (nojiune intr-adevir ,,nepre-
cizatd“ indeajuns, dar suficient de ,materiald“ ca
84 cada sub simturi), ca si ,clasicismul® constructiv
§i robust — genul de prozi la care, pe urmele lui
Banjelevici, pare ci invitd M. Ungheanu — sint
modalitdfi de interpretare artistic a lumii, a re-
alului si toate laolaltd sau fiecare pe rind au jndrep-
tifirea pe care le-o poate da opera de arti impli-
nitd, singura chemati sid decidi. SA nu ne temem
ca utilizind o formad sau alta a partialitatii —

. totdeauna a partialitafii® — ,,jignim“ cutare reali-

tate stimabild §i nici si nu ne amigim cu ideea c-o
vom putea ,,indlta“ prin simple bunavointe sau prin-
-0 galagioasd competitie de hiperbole.

Cit despre accesul la universalitate — acesta deo-
camdatd in rar ,sir indian®, de cite unul, date fi-
ind si tineretea literaturii noastre §i insuficienta ei
originalitate in ansamblu §i chiar tehnicile nu de
tot puse la punct ale actiunii de implantare in con-
gtiinta lumii a valorilor roménesti exemplare — lu-
crurile sint in aceasti privinta mai mult decit in-
curcate. E bine §tiut cid nici cea mai cutezitoare
literatura de anticipatie n-ar fi putut prevedea ju-
causului suprarealism, alimentat printre al{ii de Ur-
muz $i Tzara, partea hotiritoare pe care a luat-o
la constituirea §i orientarea literaturii ultimilor
30—40 de ani (si n-as aminti aici decit cazul operei
lui Jonescu), dupd cum un Kafka (azi, numele unui
continent sufletesc), liasat la discretia ,,clasicismului
de fier®, n-ar {i trecut dincolo de granitele unei re-
putatii jalnic-provinciale. In acest sector, mai ales,
ierarhizarea temelor dupi un program de prioritati
este — se pare — mai degraba ineficienta, si daci
® de recomandat ceva scriitorului, angajat in aven-
tura sa vesnic reinnoita, imprevizibild, dar traind in-
tr-o epoca de fructuoasa, avertizati deschidere spre
ume, e sd nu-si minta instinctul cel mai din adine,
care l-a ajutat dintotdeauna pe artistul autentic
sai-5i fie propriul corabier.

Intr-unul din cele mal cumpanite eseurli din Teoria sferelor de influents,
ocupindu-se de pocmul filosofului Lucrefius, al carui titlu il si parafrazeazi
cu tile (Liniste si neliniste in natura lucrurilor), Marin Sorescu observai :
,,Ghicim aici, sub luciditatea rece un zvicnet de inimi& mai puternie, un
omenesc regret care mu poate fi estompat de nici o voluptate a cunoasterii” ;
cuvinie ce se potrivesc si dramelor beckettiene ale scriitorului roméan
(,,tragedii“ le numeste autorul lor, si prin aceasta isi manifestd de la bun
inceput o pozitie antibeckettiani). De la Samuel Beckett a invatat Marin
Sorescu a dialoga momologal cu humor sumbru, in texte dramatice care, spre
deosebire de nu mai putin sumbrul Eugen Ionescu, nu pornesc de la si
nu se rezolva niciodati in comic ; de asemenea, unecori, starea pe loc (iatd, de
pildd, in JTona) :
,» — Habar n-am citi pesti misund pe-aici.
— (Curios) Cam cifi ?
— Dumnezeu stie : mulfi.
— (Cu uimire) O suta ?
— Mai mulfi.
— Cam cit a numara toata viata ?
— Mai mulfi.
— Atunci cit a numara toata moartea ?
— Poate, ci moartea e foarte lunga. )
— Ce moarte lungid avem ! Dacia poti numira atita bogitie.. Ce mare
a avem ! .

E)—Ogsaitacl,tm poate marea si-i {ind pe toti pestii dstia pe mincare si pe bere ?
— Se descurca. Greu, dar se descurca.
— (Rizind) Cred ci le da mai mult apa.
— Nu, ca ei nu beau apa.
— (Concesiv) Ei, le-o fi mai turnind si ea apa.
— Cind ii vede pe toti cu gurile cascate.“ ; 1
Acg:té stare pg loct (Tona viseazd pesti ; ,fiii* lui vis?aza ma.}-ea; daca}
ar pescui nori, zice tot el, ar aduce potopul ; aceasta. progx:esnune vana
— Iona trece din pintecele unui peste in pintecelza altuia mai mare care
l-a inghifit pe primul s.am.d, inseamnd totusi cdutarea unul‘drum spr;el
mintuire, ceea ce personajelor lui Beckett le ramine absolut strdain. De bun
seami, nici pentru Iona nu existd o iesire din cercul‘sé.u infernal (person_a-1
jele lui Beckett trdiese, {ard sa traiasca, pe un plan mfe;rnal, (fare e sPatl}x
s. timpul intr-o unicid dimensiune, pe cind autorul Paracliserului not"eaz.a.x, in
preambulul la piesa sa : ,,cum trece vremea 1, sau, desm_-e LOF:ul @ctmnn, ca-
tedrala : ,,Vazutd din interior, cu un ochi atent la_mga stilului gotic. ~Ser{zi'i_tl.tf
de prea mult spatiu si prea putfin timp®), dar exista o rez_ol\./are tragici-mistica
(in chiar absurdul, non-sensul acestui tiermen com-pus, silnic) :

—Mi-a minte : Iona. Eu sint Iona. I
- Slzlha::;nagl;iaa stau si ma gindesc, tot eu am avut dreptate. Am pornit-o
bine. Dar drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o ia in partea ce‘aLalté. o
— (Strigid) Iona, Iona ... E invers. Totul e invers. Dar nu ma las. ec din
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nou. De data aceasta, te iau cu mine. Ce conteazd dacd ai sau nu noroc? E
greu sa fii singur.
— (Scoate cutitul)
Tumina®. ) |
Nu altul e finalul Paracliserului,

t‘ml:qu puteam si ma urc pe perefi.. Si uite, colo 11'1 jos (‘tngrozxt)l si a}une(_:
in sus ! Iar tu nu te vezi.. in afard de mine. Caci nu mai e nimenl mai

i i tine.
sus decit mine. Iar eu plutesc, doamne, .pe.norl, ca . .
(Revelatie) Si nu mai pot sd cad, ca §i tu}e. Lumea e de-a dreapta gi de-a
stinga mea. lar eu sint in mijloc... (Intelegind) Atunci..
(Strigd) Eu! e e |
Plingind) Atunci... imi pare rau s1 e. 1
:Paluzgi) )Si mucul asta de luminare.. Sa védnc{acé mai e bun dc;z ceu\;laé._.
(Isi aprinde vesmintele) O si-1 las sa arda.. pind la capat.. Asa, de &
tul meu... i
(Sus nu maj e decit un rug, aruncind
neagri). " ‘
a.. de sufletul... meu.’ X .
gzsicé personajele lui Beckett se tirase, in planul lor, in calm;i ezs:n fuolmp;i;:
i de neant, §i care e
demoniac, dureros de plat, de mu_rdar [ ) § G
i fara izbavi teni i cirlos (concret), persona
ontinuu si fari izbavire, ostenitor si C(?nus}u mocir 2
‘j:ele lui Mz\rin Sorescu au aspiratii, vizeaza (si viseazd) alte zone, pure, naiv
paradisiace :

Io_n_.a i)acé as avea mijloace, n-as face nimic altceva decit o bancad de lemn in

ij Arii 1 i andioasid de stejar geluit, sd respire pe e€a, in
“.‘”lﬁ‘ﬂi n;il;il ?(;I;i;!::lcstilie rf;i lagi. E destul de istovitor sa to:c impingi din
;nge vatllfxl di;mé)u—i oarecare nebunie ; vintul, el mai degraba, s-ar p;f:ez:.

o, in cind in cind. i sa zicd asa, girxdindu-se' la mine :.N-?. ficu

flisfnzia:: ab(lz:)xio%ndlviata. lui decit afeastzi banca de lemn, pumndu-f (.le ‘Jux‘;\m;li)rce;
jur marea. M-am gindit bine, lucrul asta 1.—7';15 face cu drag.fi inima. Ar
un licag de stat cu capul in miini in mijlocul sufletului.
Paracliserul : ) .

— (Alt tom) Veverifele, sirind de pe o picaturda pe Flta, .llrcé prin g-loale
,;iné la corcana norului intunecos. Asa as vrea, pe. gu.ldur)le.z mele,t S 1_11‘41:.
pind sus de tot, unde e posibild linim};tea pentru cd viata si moartea s-a

i maij jos de mine, ca ploaia sub nor“. . _
ﬁSxitan.rjrm}))l:;lteza\ sp]u-ne ci in tragediile-mistice ale lui IYIaIm Sorescu asastam 1;
un compromis specific, de tip mioritic-local. Iar dx.n punctul de vec ere i
limbajului s-ar mai putea remarca faptul ci, in timp ce'mono-toma sal tg
mazochistd a vorbirii personajelor beckettiene fesoarbe avid h}lmo?'ul auto-
rului lor, vorbirea sumbrd a personajelor soresciene se Foloneaza prin hm;}o-
rul autorului, care se desprinde dintr-insa. Din -Paraflnserlfl: ,,‘f‘[n gura 1e;
carui mont se afla o pilnie prin care se toarnd mx.ster in qnw(_ars sau ,,P.anc
jarba de-afarid di navald prin zid, creste prin zid. Ca sage_tﬂe‘p.x;m Sfintul
Sebastian“ sau ,,Cind se-ntrerupe istoria, apar monstx.u pre}sbo'mm sau ,,ch
rogi atita timp si ti se arate Dumnezeu, $i cind ai ajuns linga el ‘n:u-l mai
vezi“ (e aici un humor metaforic ori sententios, blagian, care r'né mtI_'feb de
nu cumva are, in cazul de fati, semnificajia unei lipse de curaJ~ a s<‘:rnltoru-
Iui, de nu cumva e o formi de evazionism beletristic, de sfial§ in a infrunta
problema — adici semnifici o limitd proprie dramaturgului, §i de care

insusi raspunde).
Elxisté afmlté (}i)aborie fatd de Eugen Ionescu in piesele intr-un af:t adx,_lna’fe de
Mihai Neagu Basarab sub titlurile volumului siu de debut Butoiul lui Dioge-
ne ; dar aceasta nu ne impiedicid a-1 considera pe tinarul autor drept drama-
turgu! cel mai interesant, dupd Marin Sorescu, in seria c.elor.de‘ oare ne-am
ocupat acum. Spre deosebire de ceilal}i ionescieni romani, Mihai Neagu Ba-
sarab e minat de un intelectualism feroce. Reprezentativd, in acest sens,
piesa Dupd meci (in care 11 permsonaje, componentii echipei de fotbal, §e nu-
mesc Ionescu (I, II, III etc.), amesteci dezinvolt i abil situajia sportiva c1_.'t
limbajul doctoral, in asa fel ca, dincolo de parodie §i satird (implicite), sa
putem intra in zona absurdului pur, stigmatizat de insdgi titulatura echipei :
,JAntinomiile lui Kant“ Luim, la intimplare, citeva replici :
Ionescu V : ,Firma Mercedes e mai imporfanti decit echipa mnoastrd. V&
informez plin de regrete, domnilor. Firma Mercedes este o parte din structu-
ra. Economie, stat, finante... ,,Antinomiile lui Kant“ ca §i budismul, the
Beatles, Picasso, Brigitte Bardot si Pablo Casals sint, in cel mai bun caz, ele-
mente de suprastructura. E inutil sd4 va vorbesc despre primordialitatea
structurii, a firmelor §i concernelor, asupra cinematografului, sportului sau
{rompetistilor de culoare®.
Ionescu VIII : ,La venirea sa pe lume, individul se zbate sd fie acceptat de
naturd in rindul celor vii, iar datoria noastrd, a semenilor, este si-1 ajutim
sa indeplineascd aceastd nobild striddanie a sa. Numai dupid consumarea“a-
cestei faze a existentei insuflefite, care fine la om cifiva ani, trebuie si ne
luptdm ca sd intirziem coborirea omului pe celilalt versant al vietii, mai
lung, mai domol §i mai ingeldtor din acesbe pricini®,

Gata, Tona ? (Isi spintecid burta). Rizbim nol cumva la

ajuns in preajma intunecoasd a lui Dum-

lumini fantastice peste catedrala

¢(Continuere in pag. 18)
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prozator:

EUGEN LUMEZIANU

Dacd in urmd cu ani, un prozator de talia lui Marin Preda, de-
nuntind intr-un articol pericolul befiei de cuvinte, avea motive
si se intristeze de numdrul redus de prozatori in comparatie cu
cel al veleitarilor la portile liricii, aria de azi a prozei noastre ne
apare cu totul alta. Nu numai ¢ nu ducem lipsi de talente
narative, dar asistim la o proliferare de voci tinere si, ceea
ce este cu adevirat imbucurdfor, la o explozie de modalititi si
tehnici. Cineva ar putea observa insi ci, fati de aceasti im-
bogitire a prozei, o parte a criticii rémine cumva in urma3, in-
tr-un fel de ticere de loc incuraiatoare pentru tinerele talente
in curs de afirmare. Ticerea criticilor (51 a unor editorl) se arata
a fi diunidtoare mai ales prozatorilor ce vietuiese in provincie.
In timo ce comentariile multivle si extinse, laudele §i premiile
i1 ocolesc, unele modificiri editoriale ii pun fintr-o situatle cu
atit mai dificili. De retinut aceste observatii in m&sura in care
criticil sau editorii vizati pot intelege un adevir atit de simplu
dupa care proza se poate scrie nu numai in orasele dotate cu
edituri si premii. O pleiadi de talente din cele mai inzestrate
tsi desfisoard energiile In afara urbei Capitalei si citeva nume,
intre care Sorin Titel, Augustin Buzura. George Balaitid, ni
se par elocvente. In aceasti pleiad3 Intri. cu drepturi egale, un
prozator aflat intr-un stadiu al maturizirii : Eugen Lumezianu.
Volumul siu de debut, Mersul ciudat al lucrurilor (apirut, din
pdcate, In acea colectia obositi, seminitoare de confuzii, cu
nume atit de frumos: Luceafirul) ni-1 arita ca pe un spirit
deschis formelor multiple ale realului, interesat insi de a le
sonda in substanta si !n miscarea lor, dincolo de cadrele, am
spune mecanice, ale unei fabulatii oarecare. Modalititile erau
varii, cici, cum e si firese, prozatorul 4si incerca uneltele, des-
criind intr-o prozi atmosfera razboiului In spiritul unui copil,
In alta lirismul primei intilniri de dragoste, schitind comicul
unor situafii pentru a ne releva, in interior, o masci absurdi
etc. Lumea sensibili a eroilor s3i era propria sa lume, Cici
dincolo de mijloacele sobre, de observatiile precise, de efortul
distan{drii, o undi liricd stirnea impresia de autenticitate. Si
poate chiar de reflectie biografici. Ceea ce ne determinid s3
insistim asupra acestui volum de debut sint insi. dincolo de
inerentele stingicii, unele date ale wunui mesaj artistiec propriu,
ilustrate cu evidenti de prozele publicate ulterior. O schitd cum
e ,Un telefon ca o pasire”, scrisd dintr-o risuflare. cu o intu-
itie sigurd, nu numai ci ne face s% ne gindim la pagini de
cea mai bund calitate din Saroyan sau Capote, dar ne atrage
atenfia asupra unei unde tragice care stribate, in subtext, mal
toate prozele de pini acum ale lui Eugen Lumezianu. Capacita-
tea scriitorului de a fantaza dincolo de realitatea nudi a fapte-
lor nu se rezolva in simboluri facile. ci intr-o reflectie de sub-
text, deplin integrat3 unei viziuni. Personaje grotesti ca Dido-
na, ciudate ca pictorul din proza »Fluming®, absurd-ridicole ca
Ghild, nu sint altceva decit sondaje in interiorul unor destine,
interesante nu prin anecdotd, nici micar prin metafor3, ci cu
mult mai mult, prin fiorul lor existential. O prozd scrisi cu
mijloace simple, putine, cea care di titlul volumului (,,Mersul
ciudat al lucrurilor®) ne infitiseaz® nu numai o intrigd si un
bersonaj, ci o anume damnare, interesanti dincolo de impre-
jurérile minime si voit banale. Am subliniat aceste valente care
aritau, intr-o stare incipientd, capacitatea creatoare a proza-
torului, pentru a indica datele unei viziuni. O viziune confir-
matd, Intr-un timp relativ scurt, de proze de mai mari dimen-
siuni, substantiale. Cici ceea ce e interesant intr-o prozi este
modul de a interpreta actiunea umana. Fabulatia cea mai com-
plicatd devine sterild tn lipsa unel luminj din interior, a unet
viziuni Integratoare.

Cel. de al doilea volum al lui Eugen Lumezianu se intituleazi
Ultima zi optimists. Majoritatea prozelor din acest volum au
apirut in periodice. Din picate, acest volum intirzie s3 apari.
Ultima zi ootimist3d din v.ata domnulul Mac* (v. Iasul literar, 2,
1970, pag. 10—31) este o nuveli densi, scrisi cu multd rigoare,
derulind intimpladri aparent banale din viata unui tip cenusiu,
deloc plictisitoare ins3, datoritd ritmului aproape cinematic,
cit si efectelor baroce. O multime de fapte reconstituie viata
unui intreg oras, dar si periplul eroului, un antierou desigur,
a cirul vind tragici e de a lupta cu toate mijloacele pentru a
supravietul intr-un mediu sufocant. Viziunea autorului transpare
cu precizie intr-o multitudine de nuante. E o analizi psiholo-
gick ficutd insd cu mijloacele cele mai concrete. Noutatea for-
mulei narative a lui Eugen Lumezlanu constd tocmai in acest
rafinament de a utiliza mijloace opuse demonstratiei sale. Un
exemplu in acest sens ni-1 oferi si povestirea ..Fereastr} spre
solar®. Aici autorul isi utilizeazi posibilititile sale de a fantaza
liric pentru a Ingrosa de fapt unda tragicid si absurdi a unet
existente. De 1a real spre fantastic si de la fantastic la real,
acest joc de suprafete reliefeazi cu vigoare destine, aprofun-
deaz3 o realitate vizuti mereu in alte ipostaze. In ,.Calcanul
de vizavi“ prozatorul exerseazi fluxul imaginilor, similar ace-
lui ,dicteu automat® despre care ne-au vorbit suprarealistii.
Tehnica insi este subsumati si de data aceasta viziunil autoru-
lui. Obsesiile eroinei se desfisoarad radial. in cercuri concentri-
ce, efectul fiind cu atit mai puternie. Interesant in prozele lul
Eugen Lumezianu este caracterul undeva comun al personaje-
lor. Majoritatea personajelor isi afirmi cu indirjire vointa de
a supravietui intimplirili sau destinului, fac toate eforturile de
a lesi invingitoare, degi finalurile mai tuturor pieselor sint
triste. Acest ,,optimism tragic* poate fi considerat drept un con-
cept, se constituie insi intr-o viziune. Nimic tezist, ¢l doar in-
terpretarea estetic-filosoficA a actiunii. Cu atit mai elocvents
intr-o prozi parabolicd publicatd nu de mult sub titlul ,,Caladuza*,
Dac3 intr-o alti prozd a sa, ,Scara“, parabola era de substan-
f& socialad directd, in ,Caliuza“ meditatia se substituie intregii
deruldri de fapte. Prozatorul isi pune alei, in ,luptid*, mai toate
valentele sale, nuvela aceasta fiind astfel un adevarat »tur de
fortd“ in care vedem masura in care a evoluat prozatorul. De-
sigur, toate aceste proze si celelalte care asteaptd in manuscris
meritd comentarii mai apropiate §i mai ample, pe care, s&
sperdm, criticii le vor face cu mai multi grij3 pentru un talent
autentic. Nu putem incheia totusi incercarea noastrd de a
schifa un ,,profil“ fard si subliniem o altd trisituri a prozato-
rului, $i anume, fervoarea de a povesti, care este, cu siguranty,
incd o dovadd a vocatiei sale. Din aceastd fervoare se va naste,
intr-o zi, un roman : criticii vor astepta si ,descopere® merite-
le prozatorului de azi pina atunci ? Oricum, acest ,atunci® ne-
fiind prea indepirtat, incheiem cu incredere si curiozitate aceas-

ta ,,planeti*.
OCTAVIAN GEORGESCU
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exegeze comparuatiste

GOETHEANUL
EMINESCU

O problema de prim ordin a cercetadrii compa-
ratiste la noi, {inind seama de conditiile spe-
cifice de dezvoltare a literaturii noastre, este
incercarea de a marca momentele decisive in
care s-a manifestat tendinta de integrare a li-
terelor romanesti in ritmul miscérii culturale
europene.

Privind atent evolutia literaturii roméane in se-
colul al XIX-lea, sintem indreptatifi sa relevam
existenta unui moment goethean, manifestat cu
deosebitd pregnantd in deceniile VII si VIII ale
veacului trecut.

Dintre predecesorii lui Eminescu in receptarea
geniului goethean notam pe 1. Vacarescu, G. A-
sachi, I. Eliade R&dulescu, Muresanu si Bolin-
tineanu, care — tofi — manifesta interes pentru
creatia lui Goethe, daruindu-ne traduceri —
fragmentare — din operele lui, unele prin in-
termediul versiunilor frantuzesti. Cu deosebire
insd cei doi din urma — si in primul rind Bo-
lintineanu — constituie veriga de legatura in re-
ceptarea lui Goethe intre deceniile precedente
si momentul Junimii. La Bolintineanu se fac
sim{ite ecouri din Werther, in romanul Elena ;
Manoil vadeste si el triasdturi comune cu ace-
lasi erou goethean. In baladele lui transpare
influenta lui Biirger, Uhland si nu mai putin
a lui Goethe.

Alaturi de Homer si de Shakespeare, Goethe fi-
gureazd in panteonul poeziei universale drept
prototipul creatorului veridie, goetheanismul
fiind sinonim cu autenticitatea, in expresia ei
artistici cea mai elevatid. Nu este de mirare deci
ci homeridul Goethe este unul dintre autorii cei
mai discutati si tradusi in cercul Junimii. I. Ne-
gruzzi, Pogor si Schiletty, Xenopol si D. Petri-
no il traduec si il imitd. Acesta din urma se re-
fera intr-o imprejurare la ,mult citatu] Goethe®.
Maiorescu il citeste ,,necurmat“ si intrefine un
cult in jurul poetului german.

Momentul maiorescian si in genere cel junimist
pe calea receptarii lui Goethe in literatura ro-
mani si in particular de catre Eminescu este
dintre cele mai pline de semnificafii. Poetu] va
fi plecat urechea la sfatul ce i-1 dadea mento-
rul Junimii, in cel mai autentic spirit goethean :
, Pesimisti de felul dumitale trebuie, poate, din
cind in cind si fie desteptati din visul prea con-
centrat al microcosmosului lor interior gi in-
dreptati spre viafa“.

Putem afirma cid Junimea, in frunte cu Maio:
rescu si Eminescu, reprezinta o cenzura adinca
fn perspectiva receptérii lui Goethe in literatu-
ra romand. Cum se stie, dintre autorii germani,
junimistii s-au simfit cel mai mult atrasi c}e
Goethe si Schopenhauer si demn de nvotat in
problema ce ne intereseazd este faptul ca opera
sumbrului apostol al pesimismului, a lui Scho-
penhauer, abundi in citate din Goethe. A\:Itorql
Lumii ca vointd §i reprezentare, care s-a razboit
cu toti contemporanii — negindu-i = recuqoaste
ci una din pufinele consolari ale existentei sale
fnsingurate si amare, alaturi de izvoarele intelep-
ciunii antice, a constituit-o prietenia cu Goethe
pe care-1 recunoaste intr-un loc ,,podoaba_cu a-
deviarat a secolului nostru si a poporului ger-
man, marele Goethe*. I
In ceea ce-1 priveste pe Eminescu, el nu era mai
putin familiarizat cu autorul lui Faust. Inci din
tinerete se constatd la poetul nostru o deplasa-
re a interesului siu de la Schiller spre Goethe,
fapt marturisit de el insusi intr-o scrisoare a-
dresati lui I. Negruzzi. Cei din preajma lui ne
relateazi ca Eminescu avea adesea pe buze sti-
huri din poemele lui Goethe; intr-un concept
de scrisoare, poetul nostru parafrazeaza, vizin-
du-1 pe Kretulescu, cunoscutu] final cuprins in
partea a II-a din Faust. In manuscrise gasim
referiri la ,geniul¥, la ,creierul lui Goethe“.

Adresindu-se, in 1874, unei reviste germane, E-
minescu noteazd : ,,..si nici pe un alt Goethe
nu-1 veti mai avea ; in schimb destui Redwitz-i,
Geibel-i si un cird de Schellingi, Hegel-i, Fichte,
§i cum s-or mai numij, domnii consilieri aulici®
(v. Toroufiu, Studii si documente literare, vol.
1V, p. 118).

Miracolul limbajului poetic eminescian ne in-
gaduie si facem o analizd cu rolul pe care 1-a
avut Goethe in dezvoltarea limbii literare ger-
mane. La fel ca si Eminescu, in domeniu] litera-
turii romane, Goethe — dupd cum subliniaza
Fr. Gundolf — a invatat limba germand si
zboare, de unde pinad atunci nu stia decit sa
mearg3i, a invatat insesi lucrurile si vorbeascd,
de unde pind atunci nu erau decit obiecte des-
pre care sau cu care se vorbea.

,Nimeni in poezia roméaneasci pind la Emines-
cu — noteazd la rindul lui G. Célinescu — nu
traise universal ca Goethe“ si aceastd univer-
salitate a creatiei lor este determinatd — subli-
niem noi — de profunzimea cu care ambii poeti
au inteles si soarbd din cele doud izvoare pu-
rurea renascatoare : geniul popular si antichi-
tatea clasicd. Atit pentru Goethe, cit si pentru
Eminescu acestea sint surse inepuizabile de in-
telepciune, nutrimentele dintii ale creativitétii.
De aici geniul lor a captat tot ce este inaltator
si expresiv in materie artistica ; ele sint in re-
prezentarea lor ,fintini ale darurilor® poetice,
zaciminte ale oricdrui filon creator, pe plan u-
man si artistic. Creatiile populare si ale autori-
lor antici, ca si propria operid a celor doi po-
eti, nu cunosc disociereg dintre formé& si fond,
respinsi de Goethe si de Eminescu, deopotriva.
In acest sens, Eminescu noteazd : ,,0 traducere
din Shakespeare, Moliére sau Goethe e un merit
céci formi si inteles sint la ei atit de ingemana-
te“,

f&ntichitate'a clgasicé, corelata geniului popular
in congeptla lui Eminescu, este receptati de a-
cesta, in mare masurd, prin intermediul lui
Goethe. Spiritul apolinic care strabate creatia
}m Emmescu, frecventa seninului, a insenindrii
in sistemul i.rrvm'ginilor predilecte lui sint o do-
vadd a afinitdtilor profunde care i unesc pe
cei doi poeti.

Tit«_mismul §i spiritul prometeic, pregnante la
Eminescu, ca trasdturi indubitabil romantice,
trédgazé in bund masura rezonante antice, pro-
bat?ll prin intermediul lui Goethe ; nizuinta fa-
usticd, in ipostaza Sehnsucht-ului, a necurma-
fului Streben si a acelui stisser Drang goethean
isi géseste multiple corespondente in inefabilul
dor eminescian, de aceeasi esenta.

Definitia goetheana a poeziei drept creafie oca-
zionald este insusitd de Eminescu, fird rezerve
— asa cum reiese dintr-o scrisoare adresatd de
poet lui I. Negruzzi, in 1878 : ,Eu sint un scrii-
tor de ocazie si dacd am crezut de cuviinta a
statornici pe hirtie pujinele momente ale unei
vieti destul de deserte si de neinsemnate, e un
semn cd le-am crezut vrednice de aceasta“.
Notidm ca aceastd caracterizare Eminescu si-o
face invocind perle ale creatiei sale lirice cum
sint : Povestea codrului, Povestea teiului, Sin-
gurdtate, Departe sint de time, pe care alaturi
de Diama, Pajul Cupidon, Peste virfuri, Cdlin,
Floare albastrd, Cu miine zilele-ti adaugi, ca si
de postumele : In cdutarea Seherazadei, E im-
pdrtitd omenirea, Patria vietii e numai prezen-
tul le socotim cele mai apropiate — ca factura
intimi — de creatia lui Goethe.

Le e comun ambilor poeti, inrudifi in acest
punct cu Ovidiu, geniul palinodic — manifestat
atit prin reluidri de teme, cit si prin inclinatia
ce o au de a opera inserfii poetice in proza si
in lucrérile lor dramatice.

Teatralismul si dramatismul creafiei eminescie-
ne, in sens artistic, ne fac s-o apropiem de
scena lumii — proiectatd cu o panoramic abi-
lity — specificid si poetului german — de micro
si macrocosmosul in care se desfasoard pulsatii-
le, trairile si transcrierile poetice goetheene.
Goethe. cum stim. marcheazd cu o vigoare u-
nicid in literatura lumii wvaloarea momentului,
a trairii cu frenezie a clivei, conferindu-i aces-
teia sensurile eternitadtii: Der Augenblik ist
Ewigkeit. Eminescu, pe urmele poetului german,
cints : . Nu e pacat/Ca si se lepede/Clipa cea re-
pede/Ce ni s-a dat ? (Stelele-n cer). Sau. in al-
t3 parte : ,,Clipa de fatd numa-n ea sintem,/Sin-
tem in adevar... (Patria vietii e numai prezentul).
Si: ,,Cici eu am pe-o floare necaz :/Frumoasa-i
ca ziua de azi® (Frumoasd-i), unde razbat toj
nalitati populare. ca si in multe poeme ale lui
Goethe.

Minune, termen frecvent la Eminescu, tradind
felul cum este conceput spectacolul lumii in
creatia noastrd populari, s-a imbogatit cu valen-
tele cuprinse in formulele Erscheinung-Wunder,
atit de incircate de inteles la Goethe, poetul
prin excelenta vizual si plastic.

Numeroase sint apoi reflexele si ecourile goe-
theene in imagistica poetului roman, din care
nu ne propunem si relevim aici decit o parte.
,,Cad putredele tronuri in marea de urgie* (Ju-
nii corupti) transcrie parci versul : ,,Throne
bersten, Reiche zittern“ din Divanul goethean.
Conceperea istoriei universale ca ,poveste a
ciocanului ce cade pe ildu“ ne duce la 'formula
Amboss - Hammer din Cophtisches Lied. A-
propierea aceasta am facut-o independent de
Teaciue - Albu care — dupd cum am con§tatat
ulterior — o semnalase §i el. Vers_ul: ,,Val,'oa-
meni mari, ce stati acum cu zei“ dintr-o varian-
td a episodului Dacia, din poemul_ Memenito
mori, suni asemanitor cu o strofd Qm gqethea}-
nul Parzenlied. Prea frumoasa imaz.me din C_a-
lin (reluati si in alte poeme) : ,Si-n péadurile
umbroase, unde stinca sta sa cadi,/Unde riul se
arunch fn spumoasa lui cascadd” ne impune a-
propierea de Mignon :@ ,In Hohen wohnt der
Drachen alte Brut,/Es stlirzt der Fels und iiber
ihn die Flut®. In alti parte, la Eminescu, apare
si imaginea ,stincii incuibate“, intocmai ca la
Goethe. ,,Vintul tremurd-n perdele“ din Departe
sint de tine ne sugereazd imagini din Selbstbet-
rug. Versurile din Scrisoarea a I1V-a : ,,Cupido,
un paj sdgalnic, va ascunde cu-a lui ming,/Vio-
riul glob al lampei, mladioasa mea stapind“ —
ne fac si ne gindim la finalul celei de-a X-a
Elegii romane, care — la rindul lui — e tribu-
tar ,triumvirilor* latini ai iubirii : Catul, Tibul,
Propertiu — si nu mai putfin lui Ovidiu.
,Voluptatea mortii* si chemarea : ,Vino iar in
sin, nep#sare tristd“ din Oda in metru antic
poate si transcrie pe bitter — siisser Tod si
formula : ,Siisser Friede/Komm, ach Komm
in meine Brust® din Wanderers Nachlied. 1In
Criticilor mei, exclamatia : ,,Ah! atuncea ti se
pare/C3 pe cap iti cade cerul..“ este — proba-
bil — un ecou din Harfenspieler. Imaginea :
,,Cind unii tese haina vremii“ (Scrisodrea a II-a
— si in alte locuri) reda goetheanul ,,Webstuhl
der Z1it“, ca si ,spuma“ care transcrie pe Scha-
um din Goethe. ,Sura teorie* a lui Eminescu
nu-i decit graue Theorie din Faust.

Pe temeiul paralelelor, confluentelor si a izvoa-
relor semnalate de noi mai sus — in mod suc-
cint — putem conchide cd Goethe reprezintd un
moment de cotiturd in procesul de europeniza-
re — prin Eminescu — a literaturii roméane, un
termen de potentare a valorilor autohtone da-
toritd contactului fecund cu universalitatea ge-

niului goethean.

GRIGORE TANASESCU

De curind, Muzeul literaturii roméane a achizitionat un lot de scrisori H Sanielevici. (Pe-
ricada studiilor in Germania, a secretariatului la Noua revistd roméina, a infiintirii Curen-
tului nou). Scrisorile urmeazd si fie publicate si comentate in revista muzeului. Pe noi
ne-au interesat redeschizind dosarul relatiilor H. Sanielevici cu M. Sadoveanu, si cu-
noastem mai bine si dintr-o sursd directa firea criticului, si obtinem o ,.anamnezi“ a
reactiilor sale din acesti ani (cele temperamentale neocupind witimul loc).

Dar sd procedim sistematic. Se cunoaste furtuna de proteste stirnitd in epoci de faimosul
sau tablou sinoptic alcatuit pe (§i in) marginea povestirilor lui Mihail Sadoveanu. G. Ibra-
ileanu i-a raspuns chiar in paginile Curenfului nou. Variind substantial ca pozitii, s-au
inscris impotrivd, cum se stie, si Eugen Lovinescu, Mihail Dragomirescu sau (mai incape
vorba ?) Nicolae Iorga. In sfirgit, nu trebuie uitat protestul secriitorului insusi (din Vointa
nationald), pe care, in corespondenta cu Ibrdileanu, gi-l1 regreti. (Este de altminteri unicul
caz — tribut platit tineretii ? — cind Sadoveanu se amestecd in vacarmul §i mai precis
bilciul vietii literare. De aci inainte se va fereca in lumea creatiei sale, impasibil si distant
la tot ceea ce se spune despre opera sau persoana sa).

Articolul care punea in circulajie respectivul tablou sinoptic nu constituise insd unicul act
beligerant la adresa povestitorului. Ramii uimit descoperind ca, in acesti ami, i chiar mai
tirziu, M. Sadoveanu devine pentru H. Sanijelevici un fel de ,béte noire*, este deajuns si-i
auda numele pentru ca instinctele belicoase s&-i fie stirnite §i talentu-i pamfeltar si vitu-
pereze, Inci in articolul-program al Curentului nou, el nu soviie si atribule povestirilor
sadoveniene toate péacatele literaturili de la Sdmaéanidtorul, gratificindu-le cu aprecieri de
acest fel: ,,Ca si-si poatad inchipui cineva impresia sinistrd pe care am avut-o citind Soimii
D-lui Sadoveanu, si incerce a transpune un mars funebru in masurd de vals ...«

Dar intreg volumul , Poporanismul reactionar“ (1921), dacid observam bine, prin orientarea
articolelor colectate, se constituie ca o veritabilda campanie antisadoveniani, care prin ve-
hementa §i perseverenta ei la adresa unui scriitor este poate unicid in analele criticii ro-
mane. Céci in afarad de foiletonul citat — ,,Morala D-lui Sadoveanu“ — ori de referiri in-
directe prin persiflarea sentinfelor critice ale lui Iorga si, ulterior, ale celor de la Viafa ro-
maneascd, vor fi decapitate pe rind mai toate povestirile : Crisma Iui Mos Precu (,,0 a-
mestecdturi informa de realism pesimist, de romantism caraghios si de falsi idila pa-
triarhald“), Iean Ursu (,,cel mai insemnat cusur al ei este cd e scrisi fard talent®), Soimii
(,,0 imitatie dupd o metodi speciald a d-sale despre care vom vorbi, a romanului Prin
foc si sabie de Syenkiewitz, o transcriere ficuti parte cu frinturi din Tolstoi si vreo doi
scriitori romani, mai ales N. D. Popescu, cel cu haiducii, si parte cu imagini fotografice
ale autorului“), Dusmanii (pastisa dupd O ficlie de Pasti), Hanul boului (pastisd dupa
Hanul Iui Minjoald) etc., etc.

Sa retinem i limbajul criticului care mutid toate calititile stilului sdu polemic (expresie
directd, ,,verde” si buruienoas3, cu derivatii pline de savoare din vorbirea familiard) in
planul unei satire adinc impéatimate, de un violent spirit vindicativ. Intr-un loc, M. Sado-
veanu este acuzat cd are ,un suflet de vagmistru®. Intr-altd parte, scriitorul este declarat
pur si simplu ,,0 mediocritate* sau, pe acelasi ton nesoviitor, ,,un ordinar cirpaciu literar.
Conform acelor miscdri de umoare caracteristice polemicilor sale va zice, cu parapon :
,.Nimic nu l-ar impiedica dar pe d. Sadoveanu sa aibe talent. Ei, dacd n-are !*

Aceste atacuri furibunde n-au in punctul lor de plecare un mobil subiectiv, (niscaiva re-
sentimente vizavi de prozator) sau, mai precis, raportul este invers, Sanieleviel ajunge de la
niste inadvertente de principiu, teoretice, fatd de litematura lui Sadoveanu, la patosul ini-
micitiei. Nu mai este nevoie sid demonstram ci preferintele estetice ale criticului se in-
dreaptd spre o literaturd realisti de tip clasic (modelul il gaseste in literatura transilva-
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neand). In programul Curentului nou isi mairturisea opfiunea sa esteticd, declarind c&
nu vede alti dovadi a talentului decit ,,s4 insufli poezie si interes vietii obicinuite de
toate zilele“. Tot ceea ce depisea prezentarea cazurilor frecvente, chiar stricta medie sta-
tistica, i se pirea exagerare, inscriere in fals. In recenzia la Toan Ursu clama : ,Eu cred
ci autorul exagereaza ; chiar asa cum e Unsu nu este faranul roman mijlociu‘.
Ca aceste preferinte actioneaza in chip absolutist — sau cum i reproga Ibréileanu : ,,Sin-
tem impotriva d-lui Sanielevici, care vrea sa ridice in cod preferintele sale pentru o anu-
miti literaturdi, oricare ar fi ea® — este un adevdr usor sesizabil. Pentru H. Sanielevici
singura literaturad adevarati este cea clasic-realista, sau, cu propriile-i cuvinte : , Literatura
clasica-realistid este cea mai buna literaturd, literatura omului sanatos, normal, cultivat.
Taine §i Brunetiere — care o fi slab teoretician, dar e un foarte priceput judecadtor literar
— au spus despre literatura englezd, care este o astfel de literaturd, cad este literatura
viitorului®. In raspunsul dat lui Ibriileanu, el respinge (formal) obiectia adusa, fard a reusi
J4nsa si convingi, literatura fiind acceptatd, conform aceluiasi spirit excesiv rigorist, sau
in ipoteza zugravirii vietii ,,asa cum e* sau in cea a propunerii ,junui ideal de viatd“. (M.
Sadoveanu nu corespunde insi schemei intocmind ,,cu elementele unui trist tablou natu-
ralist... o idild patriarhalda®).
Va trece insi de la alcituirea tabloului sinoptic (1906) aproape un deceniu si jumatate (da-
ta publicirii ,,Poporanismului reactionar“). Pe toati durata acestor ani sd nu se fi ma-
nifestat, in vreun fel, mutatii ale judecitilor literare asupra creatfiei lui M. Sadoveanu ?
Doar in 1924, acelasi Sanielevici va exalta, intr-un lung studiu, literatura lui Panait Istrati,
care daci se inrudeste mai mult cu cineva din literatura romana, apoi acesta e Sadoveanu
(si, oricum, povestirile sale nu prezintd nici viata asa cum e, nici nu propun cititorilor,
prin destinul Chirei Chiralina sau Stavru. un ideal de viatd). Este drept, respectiva aba-
tere de la preferintele sale literare se justificd prin crearca ad-hoc a unei teorii a ,cla-
sicismului proletariatului“ si ea generatoare de interminabile dispute in epocd. (Bunavo-
infa fata le Istrati mai ena insid asiguratd, aprioric, si datoritd relatiilor sale cordiale —
stabilite prin corespondentd — cu Romain Rolland).
Adevarul e insa ca astfel de tentative de revenire asupra articolelor mai vechi exista, dar
intr-o ciudati devalmaiasie cu razvratiri ale temperamentului siau polemic (si ale orgo-
liului).
Reproducind in volum articolul , Morala d-lui Sadoveanu®, el se simte obligat sa spuna
intr-o nota : ,,Tabloul sinoptic, care la 1906 a stirnit atitea discutiuni, e poate exagerat si
nu-i semnificativ decit in legiturd cu atitudinea amorala a d-lui Sadoveanu. In orice caz
a capdtat valoarea unui document al Istoriei literaturii romanesti“. Si, intr-o nota la ace-
lasi articol : ,,Tonul brutal in care e scris articolul meu se explicd printr-o reactiune in-
congtientd la sentimentalismul ipocrit al lipitorilor satelor si al reprezentantilor lor“. Cu
alta ocazie (articolul ,,Steagul d-lui Iorga“) adaugd, intr-o parantezi : ,,cd tabloul sinoptic
a fost putin cam silit, o stiu ; cum insd de patru ani lumea literard se baldcea intr-o mo-
cirld, cu credinta cd se scaldi intr-un bazin racoritor, era nevoie de aceastd schema stri-
gatoare pentru a face pe oameni si-gi vie odata in fire !...*
Dupéd cum se observi, retractdri mai ales de ton, sau in orice caz privind proportia acu-
zafiilor s§i nu fondul ior.
Iatd insid articolul, ,,Un proces literar §i o judecatd partinitoare“ (15 februarie 1920), in care
problema este abordatid frontal. Evocind polemica sa cu Ibrdileanu pe marginea creatiei
sadoveniene. Sanielevici declard cu acel aer de ,frondeur“ care-i e caracteristic : ,,Sint de
patruzeci si cinci ani; am ajuns adicd la o virstd, cind judecata rece stipineste por-
nirile. Om onest. In scrisul meu n-am trisat si arivist nu m-am prea aratat. Ei bine, afirm
cu mina pe congtiin{d — si sint gata s34 mi supun unei comisii de arbitri literari — ci in
afara de epopeea feudalid din timpul lui Carol cel Mare, adicd de literatura acelor tilhari
cari luptau cu furie in contra temdintelor de infrinare ale marelui impéirat legiuitor, nu
cunosc in toatd literatura universalda o operid de arti care si idealizeze cu atita cinmism pe
omul ajuns fiard turbata : siluitori de femei, jefuitori, incendiatori si ucigasi, pumai pen-
tru plicerea de a jefui, incendia si ucide“.
Mai departe accepti cad in ambianta de la Viata romaneascd atari defecte s-au mai ate-
nuat, recunoscind chiar scrisului lui Sadoveanu unele calititi literare : ,In Viata roma-
neascd grelele cusururi ale d-lui Sadoveanu se atenuasera..® $i: ,,Sadoveanu are limba
frumoasi, stil armonios si ritmat, descrieri plastice, putere mare de viatd, dar nu are
nlciA o opera“, Recunoastere, vai !, intr-o manierd atit de restrictiva ! Sperantele criticului
se indreapta spre scriitorii ce se vor naste in viitor si care vor putea beneficia de ,,cali-
tatile marilor scriitori si in plus acelea ale d-lui Sadoveanu*.
Nu incape discufie, diagrama atitudinilor lui H. Sanielevici este determinati la un mod
neagteptat de direct de particularititile sale psihologice, temperamentale sau de simpla
umoare. Este ceea ce singur recunoagte (fireste, intr-o maniera proprie) intr-una din scri-
sorile sale citre un coleg (din stocul de materiale inedite mentionat la inceputul articelu-
lui) : ,,Am cetit cartea lwi Osip-Lourié. In cazul de fati m-am ingelat, dar inselarea asta
n-ar fi fost posibilad si n-ar fi produs acest efect, dacd nu s-ar fi adunat in mine de ani
de zile grave griefuri in contra ta“,

AL. OPREA
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EM. BUGUTA
ol PHORESCUL
DUBROGEAN

Poet s5i prozator cu certe daruri imagistice, Ema-
noil Bucuta (1887—1946) manifestd din capul lo-
cului o deosebita afinitate pentru pitorescul da-
nubian. Preocuparea sa se sprijind pe interesul
fata de aspectul etnografic, prin intermediul ca-
ruia incearca si lamureascd datini §i obice-
iuri specifice, tradifii si inclinatii spirituale.

De la prezentarea acestora cu mijloace oarecum
stiintifice, dind impresia inselitoare a descrip-
tivismului arid, Em. Bucuja a trecut la valorifi-
carea lor poetica, ilustrindu-se prin stilizari de
reald sensibilitate. E. Lovinescu, duindu-i in dis-
cutie volumul de debut Florile inimei, 1920, 1-a
intimpinat sever, reprosindu-i deficitul de ex-
presivitate. ,,E un tragic spectacol truda zadar-
nicd a acestui ciclop de a transforma in podoa-
be miniaturale materialul pretios al sensibiliti-
fii sale exaltate..“ (Istoria literaturii romane
contemporane, Buc., Edit. Librariei Socec, 1937,
p. 135). Versurile comunicd dispozifia sufleteas-
cd a parintelui ce-gi contempli odrasla sau ado-
ratia pasionald pentru femeie. Citeva sonete afir-
ma trainile artistului romantios : Eu am ramas
proptit in halebardd,/ Sub coiful meu inchis, cu
fata suptd,/ Si singuri ochii diinuie si ardi. (In
armurd). Ciclul Miniaturi, inferior celorlalte, este
vulnerabil atit pnin repetitii (idolatrizarea obiec-
tului iubit) cit si prin lipsa umorului. In absenta
lui, insistenta gravid asupra unor teme sfirsegte
prin a obosi. Insd gi aici Bucuja giseste uneori
cuvintul potrivit si armoniile sugestive : ,,Canon,
tu lacrimile ia-le/ Si-mpértaseste-{i bietul psalt/
Cu azima fipturii tale,/ Cu vinul gindului inalt“
(Impartisanie).

Pentru moment artistul se cauti inci pe sine,
e govaitor si nu o datd verbul sdu se poticnegte
in facile maivitati : ,Dar, dacid nu te mai impaca/
Nimie, gi ma uristi atit,/ Mi-ntreb : Ce as mai
pierde dacd/ Te-a§ siruta acum pe git?* (Neca-
zuri).

In alt loc — discul lunii seam#ni cu ,,0 ghindi-n
tigiifa ei”, (Umaér la umir). Insi dincolo de toate
erorile si insuficientele, tocmai intimismul frust
§i grafia simpld limpezesc liniile desenului si il
recomanda : In zori, mijind pindesc in pat/ Si
mi te prind, cind intri-n fugd/ $i ma destepti
c-un sarutat/ Si pieri, rizind de orice ruga// Dar
azi te-aud cintind prin curte,/ Doar umbri pe
perdele treci,/ $i nu mai vii, cu mineci scurte,/
Cu einii tari i buze reci“ (In pat).

Sase ani mai tirziu, maturizat si mai ales bine
orientat asupra propriilor posibilititi, Em. Bu-
cuta abordeazi genul scurt. Luind ca pretext
nigte popasuri prin tard, dupa prestigiosul e-
xemplu sadovenian, scriitorul reface, cu ocoluri
imaginative, periplul aventurilor sale cinegetice
§i turistice. El ni se relevd ca un bucolic care
se regenereaza in universul prisicilor gi podgo-
riilor, dar §i ca un observator atent al existen-
tei. In bogatul cuprins al nuvelelor reunite fin-
tre copertile Legiturii rosii, autorul evocs, fari
a cidea in melodram3, nefericirile unei mame
pe timp de rdzboi. Aceastd intinsi povestire lo-
calizatd in Ardeal denoti ci Bucufa este un fa-
miliar al agezirilor sitesti, al reactiilor oame-
nilor simpli la incercirile destinului. Drama este
naratd ingenios §i cu sim{ al ritmului, reusin-
du-se reconstituirea ,unui anumit ritual al vie-
tii comune®“. Cu o egalid aplicatie intirzie poves-
titorul in lumea balfilor gi, irddind o vocatie des-
criptivd nedezmintitd, surprinde farmecul dobro-
gean. In fine, este prieten al muntelui si ii cu-
noagte tainele ca un vechi si autentic drumet.
Prin forta de a vibra la peisaje atit de contras-
tante, Bucuja il egaleazi pe Sadoveanu. In pro-
rele sale din volum, el demonstreazi totodatd
#i insugiri reflexive, fixind, in scurte instanta-

nee, suferin{i omenesti. Astfel, In tremul cu du-
reri moteazd melancolic, semn ci a gustat din li-
corile amare ale vietii: ,,Trenul are ceva din
curtea unui han rasiritean in toiul unui bflei
§i are ceva §i din cadmaruta unui duhovnic. Lu-
mea igi spune aici pe lingd nimicurile obignuite
si cele mai placute taine®,

Retin dupa parcurgerea prozelor o adevaratid
fascinafie a mobilitdfii, ideal romantic care il
agazd cumva pe Emanoil Bucuta in descendenta
unui Hogas $i Mateiu Caragiale. De la simbolul
bitlanului gonind spre cuib §i de la imaginea
calugarului retras in schivnicie, pe apa Crico-
vului in sus, in cautare perpetud de crame,
si pina la lotca ce alumecd de-a lungul maluri-
lor pind se pierde in padurea de stuf, ne inlin-
fuie o pricepere epopeicad de a fixa omul in ipos-
taza sa de calitor pe scena viefii. Unind acest
dar cu acela de potenpare a descrierii, infelegem
de ce autorul a fost privit ca un vizionar liric,
caruia Tudor Vianu i-a stabilit maestrul in Al
Macedonski.

Aceste Insugiri transpar cu evidentd in chiar
nuvela ce imprumutd titlul carfii. Este povestea
femeii vaduve care vrea sia-si lege copiii de pa-
mint, dar care ii pierde, unul dupa altul, fi-
indcd o tristd fatalitate 1i smulge de lingd ea
pentru a-i zvirli departe, pe front. Ea insagi se
spinzurd din disperare. Sub zodia unei accele-
ratii inexorabile — cum wva spune Perpessicius
— nuvela refine i obligd la participarea tragica,
amintind, prin unele din datele ei, de Padurea
spinzurafilor i de acea simetrie a evenimentelor
din care Liviu Rebreanu a §i scos efectul cul-
minativ al mor{ii lui Bologa.

Ceea ce in Legatura rosie si Crescatorul de soimi
(1928) este prospectare a unor realitdfi etnogra-
fice devine in primul siu roman, Fuga lui Sefki,
rezolvare narativid de virtuozitate. Cadrul fizie
al actiunii se plaseaza in Ostrovul Dunarii §i se
reflectd un particularism, plin de urmadri... arhe-
ologice. Sefki, baietanul nelinistit, fuge de la
unchiul sdu Ali, care il crescuse de cind a ra-
mas ornfan, fiindci descoperd la virsta puber-
tatii, un sentiment nou — dragostea, cu care nu
se poate acomoda. Parcid vesgnic dezgolit de pri-
virile undutoasei sale verigsoare Umurli, puiul de
turc fuge in pipuris. Asa cum autorul bate fa-
rinele, Sefki raticeste printre plauri, prilej de
incursiuni feerice printre privelisti misterioase
§i oameni ceremoniosi. O intreaga civilizatie de-
scrisd pe indelete si cu delicii de colecjionar vo-
luptuos se dezvaluie ochilor nostri. Legende si
credinte vechi, amanunte fird seaman ne cufun-
di in trecutul fabulos. Umurli in vesminte de
cadind pare, de sub brocaturile si podoabele ei,
un duh idesit din fumul mirodeniilor ce ard pe
tava de arami. In bocceaua bétrinei Vicié stau
atitea bogatii ; continutul ei inundd incaperea.
Cu un apetit decorativ neistovit, Em. Bucuta
reconstituie o civilizatie si, dezvelindu-i boga-
tiile, ne face partasi la magia ei. Amintirea re-
giseste sub efigia imaginilor (iatagane, pumrkle
arabe cu inscrustatii, pietre de mormint in for-
ma de turban etc.), maretia imperiului disparut
si o dati cu asfintitul semilunei, sugerat in lu-
mina tristd a obiectelor iesite din uz, se consu-
ma intriga propriu-zisd, cam firava g§i artificiala,
Disparitiile si aparifiile lui Sefki, nu intotdea-
una motivate, implici o lungire a urzelii epice
peste masurid. La fel de exageratd pare si in-
cheierea dramaticd a romanului : Sefki !si ucide
unchiul, tocmai cind acesta pornise -si-1 aduca
Jnapoi acasi. Desi dialogul si conflictul sufera,
cartea oferd o riascumpéirare : prin nesaful pri-
begiei si al vinatoarei (prinderea puiului de u-
liu), Em. Bucufa realizeazi un poem bogat in
tilcuri, un exordiu al splendorilor ce-au palit.
Tabloul nu e amplu §i nici de adincime. Em. Bu-
cuta are in schimb placerea de a descrie, de a
lasa cuvintele si organizeze un spectacol fastu-
os, peste care stiruie, timidd, ca o forma@ de
rezerva delicati, spaima de tenebre.
Temperament liric, solar, scriitorul este un su-
flet necomplicat. Asa ni l-au dezvaluit Cintecele
de leagin si nuvelele de inceput. Insi ar fi gre-
sit si se creadi cid metaforele sale nu ies din-
tr-un efort meditativ, dintr-o silintd intelectu-
ald., Ca este asa ne-o demonstreaza romanul

HENRI ZALIS
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75 DE ANI DE LA NASTEREA
LUI LUCIAN BLAGA

predestinarea
poetului

Poetul ,mut ca o lebadi“ a parcurs citeva a-
vataruri initiatice pind a atinge anonimatul
abstract precum dogma din versul cu care
incepe volumul ,Lauda somnului“. Aceste a-
vataruri sint egale cu asimilarea si depasirea
expresionismului in sensul unei tipologii de
creafie. Ciaci treptat egocentrismul exacerbat
tipic expresionist din ,,Poemele luminii® (1919)
e fost intii etnicizat prin ,Pasii profetului”
(1921), apoi transformat intr-un ton imperso-
nal si oracular in volumul ,,In marea trecere®
(1924), pentru a se stiliza §i spiritualiza pina
la anonimat, abstractizindu-se definitiv, o da-
ta cu ,,Lauda somnului® (1929).

Mutatia esteticd ultima limpezeste complet
blagianismul, configurindu-i structura unica
inimitabila.

Poetul se simplificd, adincindu-se, de la un
volum de poezie la altul, propunind in fie-
care o artd poeticd noud, superioard iposta-
zelor depagite. Astfel in , Poemele luminii*
conceptualitatea se manifestd vehement prin
gestul negator al individualitdtii creatoare.
Poetul revendica gestul luciferic de rupere
din stagnarea paradisiacd, din increat. Iposta-
zei statice de inocentd infantily ii este prefe-
rati negatia luciferica, care devine aventura
suprema: ,,Sint beat de lume §i-s pagin!/ Dar
oare ar rodi-n ogorul meu/ atita ris fard de
caldura raului ?/ Si-ar inflori pe buza ta a-
tita vraji,/ De n-ai fi framintata ;/ Sfinto,/
De voluptatea-ascunsid a pécatului ?* (Lumi-
na raiului). Acestui piginism i se asociaza
exaltarea Eului creator pini la idolatrie, toc-
mai pentru descitusarea capacitafilor sale de
cunoastere, aflate in latentd in faza paradi-
siacd. Distrugerea unei dogme cere instau-
rarea alteia si demiurgia lucifericé (adica ie-
sirea din faza de ,cunocagtere fanici“) este
concomitenti iesirii in ,Jlumina“. Dramatis-
mul acestei atitudini prometeice (de un ro-
mantism sublimat) se constituie pe un fond
de renuntare, dar si de revoltd. Aventura este
una gnoseologica : ,,De ce-n aprinse dimi-
neti de varid/ mi simt un picur de dumne-
zeire pe pamint/ si-ngenunchez in fafa mea
ca-n fata unui idol ?/ De oce intr-o mare de
lumini mi se ineaci eul/ ca para unei facle
in lumina zilei* (Pax magna). Unui scepti-
cism funciar ii va corespunde paroxismul unei
vitalitati debordante ; euforia panicd a vietii,
pagind si eliberatoare. ,,Pasii profetului® et-
nicizeazd un cadru metafizie difuz incancat
de materialitate. Acceptarea resemnati a dog-
mei crestine de citre zeul Pann este de fapt
un refuz, un boicot spiritual, prin reintegra-
rea pigind in regmuri. Onizontul tragic sub
care ayazi Blaga existenta umani se adin-
ceste tot mai muilt. Degi vocea poetului tin-
de Spre anonimat, se intrevidd incd elanuri
expresioniste mai ales in fognetul cosmic al
cadrului material gi in tendinta vAaditA de
potenfare miticd a acestui cadru. Parésirea

ipostazei paradisiace implici aventura traver-
sarii efemerului. O dati cu ,,In marea trece-
re“ poetul initiazA conform predestinarii sale
orfice avind de acum nostalgia increatului
abandonat. Pierzindu-se in anonimat, destinul
siu este similar cu al Marelui Orb : ,,Amare
foarte sint toate cuvintele,/ De-aceea — lasa-
ti-mi/ S& umblu mut printre voi,/ S& va iles
in cale cu ochii inchigi* (Catre cititori). A-

,Unde si cind m-am ivit
in lumind, nu gtiu...*
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cum, peisajul devine ,jarigtea cosmicd“ in
care are loc comuniunea magicd intre real §i
transcendent.

Magia reintoarce poezia in {inutul originar —
ea reprezentind o forméa de spiritualitate co-
lectivd, cici poetul, cum am vazut, este un
anonim (Catre cititori) care initiazd despre
lucrurile esentiale precum Orfeu. Mitul este
o creafie individuald si transcendemta,
pe cind magia este o {indeletnicire
aproape cotidiand (ea formia de comunicare
cu insondabilul gi in acelagi timp de aparare
in fata acestuia) prin raportul pe care-l rea-
lizeazi Intre forjele demonice §i individ. Ma-
gia este demonologie, oprire in prezent a tru-
pului §i a morfii, iar nu spiritualizare purd
— transcendere — adicid negare a teluricului.
Magia intermediazd intre teluric §i transcen-
dent, intre prezent gi viitor. Ea lucreazi pen~
tru efemeritate, sublimind-o, prin perce-
perea simbolicd §i analogica a realului. Magia
este o aventuri colectivd si concretd ; mitul
este personal si abstract. Aflat sub semnul
magicului, poetul interiorizeazi peisajul trans-
portindu-1 in posibilitatea purd. Astfel etnicul
tinde sd exemplifice universalul prin reintro-
narea mitului distrus de magie. Peste stig-
matul ,trecerii* gi alterarii, existd gansa ra-
minerii prin spirit. Citre aceasti posibilitate
ultima ne va conduce ,Lauda somnului¥, ab-
stract si personalist. Aceasta ar fi calea de
recucerire a mitului. , Aventura® Trecerii
era o fazd necesard pentru a putea cobori la
pmumme*“ pe cdile hipnotice ale somnului.
Somnul este un catalizator prin care se poa-
te reface, prin reamintire, o imagine a ince-
putului. Se capteazi prin vis o noua viziune
paradisiacd — aceea originard. Dupi ,,Aven-
turd“, in esenta titaniani se redobindeste li-
nigtea hindica, singura capabili si faci posi-
bild contemplatia. Acum lumea dezvaluita de
poet este strict interiorizatd, insi® comunicd
simbolic cu aceea a Fabulei. Nimic din afari
nu este admis aici. Cu o inocenti primari
intr-un ,topos atopos®, Blaga isi implineste
predestinarea ,,de revelare a misterului“ ori-
ginar : ,junde §i cind m-am ivit in lumini nu
stiv/ din umbrid ma ispitesc singur s3 cred
cd lumea e o cintare./ Striin zimbind vrijit
suind/ In mijlocul ei ma implinesc cu mirare*
(Biografie). Viziunea paradisiaci recipatatd
duce la o ,perspectivi“ extatica de natura
platoniciand. Anhetipurile dorm somnul in-
creatului, neclintite din cerul lor eleat:
wNoapte. Sub sfere, sub marile/ monadele
dorm./ Lumi comprimate,/ lacrimi fari de
sunet In spafiu,/ monadele dorm./ Miscarea
lor — lauda somnului“. Ele sint ,pisirile* din
gnoseologia foldoricd (,In gradina lui Ion/
Toate pasarile dorm/ Numai una n-are somn/
Catd sd se facd om“) ce au nostalgia ,aven-
turii“, a depasirii increatului, precum ,bu-
retosul“ Rigd Crypto al lui Ton Barbu. Desi
total diferentiati (prin cdile de supunere a
lirismului) cei doi poeti ajung intr-un punct
unde fondul tragic al ,aventurii* cere o su-
blimare catharticid. Aceasta se divulgi sub

forma unei dureroase nostalgii paradisiace.
Blaga rdmine fundamental tragic, pecind Bar-
bu, prin stagnarea intr-un gnomism absolut,
apolinie,

MARIN MINCU

OVIDIU GENARU

ulise

1

Rindunelele farului ca ochii mei
el N = .
in cautarea unui tarm mai pur !

Oh, ce bétrin am ajuns acasi,

. Rindunclelc farului se-mpristie ca funinginea
in vinturile calde si ce arde ? Odiseea arde...

Cintaretul a vislit spre risipirea tineretii,

fata mea a ajuns o moneda putreda

si nu-$i mai amintegte

3

=seSoliile de arme in zori, sigetile proaspete,

si de febre uitate, ca odgoane bine intinse spre-a

incotro singera catargul cu dorul lui de insule,

ce dulci gerpuiri... cu-adevirat in cintarea ei era

si ceara, ah! ceara zadarniciei mele ! De prisos

Cica eram

un burduf cu peripetii si-ntelegeam rumorile

vintului in vele,
de Circe

nu nunti

ziceam, pe unde §i cum, de nu cilare pe sirena

ficatul binefacator al elinilor... Eu am uitat !

{ o

» int vorbe, vorbe frumoase §i prudenta.
Ulise, zic, e fapta visdrilor voastre,
el e Uttarea.

cea mica...
o primejdie...

m-au numit

4

oare nu sint chiar povara de alge a coribiei lui

Alcinous,
dar algele n-au memorie, sint absenti §i uitare
tu, carnea mea, ai inceput sa-nverzesti, sa intri
tn zodia plantelor simple, tu plutesti...

2

ou Grecia, e o mare topitorie de eroi !

Eu n-am fost Pretutindeni, n-am fos la Porti
ce se deschid cind cade roua in Asia,

Sint vorbe, vorbe frumoase si prudenta.
Ulise, zic, e fapta visarilor voastre,
el e uitarea,

Cirmele mi-au irosit virsta cu cotiturile lor
tot spre alte livezi unde speranta luceste
ca un mormint prea bogat,

cu marea, Cica era vorba de-un Cal fnalt, dar ce
cal fastuos,
avind drept har al inmultirii un ostean
prostanac... ce iapa,
zeilor, sa 11 fi dat ? ...Pe Troia ? O, am uitat !

Dar cel cu-n ochi in frunte, silas al mortii...
specii de frunze
ca pesti in acvarii gi specii de nimfe cu migdala
aevea... §i
tarmuri unde Prezicdtoarea se inal{a ca un fum
ce-i al zilei
de miine cu toate prazile in aur, cereale §i vin
pentru fericirea

barbatiei tale §i pentru mituirea zeilor...

junghierile
de vite sacre la caderea soarelui, cind vocea
patriei
te cheama : acasd, Ulise, acasd nestatornicule...
Dar unde,

Oh, ce tirziu am ajuns acasi,

A - - e A

sint amnezia tineretii mele, sint un mare lapsus
batrin,

Dar unde zic ¢c-am ajuns!

Un alt {arm am gasit gi-o altd poveste, Macelarii

de capre
in asternut, Petitori §i ospete si lincezeala ca o
meduza

la feresti... degustatori de mosteniri in absenta
stapinului,

(care-o mai fi ?)... si-o lird corupta de-un corp
perfect de vaduva

si-n prag cel ce pazeste porcii strigindu-mi :

«rau ai venit, porumbel calitor !»

Odiseea mea arde §i funinginea

se-mprastie in vint ca rindunelele farului,

Sint batrin si n-am mormint,

dar poate patria mea e uitarea...

Cici eu, Ulise, eu n-am ajuns nicicind acasa.
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BOBO

de ION MOVILA

Nu obriznicia, altceva imi plicea la ea. Niciodatd nu mi-am
putut da seama ce anume, dar cu cit incercam si ma ex-
plic fatd de mine cu atit imi plicea mai mult. Incepuse
si-gi dea seama ca nu-mi e indiferentd si incepuse si fie
cocheta. Si-i sta bine ! Citeodatd eram furlos cd méa gin-
desc la ea, dar uitam repede si cind o intiineam, m& po-
meneam c¢-o luam de-a capo : mi gindeam la ea, ma in-
furiam gi-mi trecea.
Fata asta a simigiului din colful sirdzii moastre a avut
o soarti tragicd si poate tocmai de aceea plicerea mea de
atunci s-a transformat cu timpul intr-o piosenie de care
imi place sd-mi aduc aminte.
Parcia-o vad., Niltuia si mlidie ca o trestie, in pardesiul
ei albastru si guler de vulpe, cu servieta prinsd la piept
cu amindoui miinile — de ce nu si-o fi dus-o cum se
duce ?! —, in cizmulife care-mi aduceau aminte de motanul
incilfat, zglobie, cu pasul méirunt gi tanfos. Nu era domni-
goara, dar i-ar fi placut si fie. De cite ori o intilneam,
ii giseam in ochi aceeagl Mcirire vie si un suris ascuns
in colfurile buzelor ej micute, pe care mi-l daruia cu
prisosinta. Acum, cind imi aduc aminte, deslugsesc in
zimbetul de-atunci o umbrd de tristefe. Pe vremea cind
imi spunea finci ,nenea“ o alegeam din ciurda de copii
partasi la joacid. Ne-a fost dat s& ne jucam de-a ,baba
carba“ incd de atunci. Cine mai poate pricepe sensurile
destinului omenesc ? 1i tin minte coditele si funda din
cregtet de cind era elevd. Tin minte c-am sdrutat-o cind
a luat premiul intii in primul ei an de scoald, si mi-a
spus ,,sirut mina“, Mi-o amintesc apoi in clasele de liceu.
A venit si-i dau cirfi in citeva rinduri, dar in afard de
iscodirea din ochi n-am luat-o in seami. Auzeam ca-i
plac limbile strdine. Imi pare c# nici nu era romaénca.
Firma atimnati deasupra dughenei tatilui sdu nu mai e
de mult. Cei pe care i-am intrebat abia de-si mai adu-
ceau aminte de ei. Unii mi-au spus c-ar fi fost grec,
altii ziceau cid grecoaicd ar fi fost numai mamé-sa. Sigur,
n-am putut afla nimic. Dar ce importan{d are ? ! Pentiru
mine a ramas Bobo si aftit.
Incepusem si mi feresc din calea ei. Pe-atunci, in ado-
lescentd, eram convins cid femeia e facutd si aducd relele
pe pamint si in viata omului. Mi-era ciuda pe filmele in
care apireau femei languroase, afectate, cu purtidri ne-
firegti. De ce n-or face oare si filme in care sd nu mai
aparad sclifositele astea ? Era la moda Vivien Romance,
dar mie nu-mi placea. Nu-mi plicea pentru simplul mo-
tiv cd era femeie. O consideram umbrid gl lumind. Atit.
Nu mi-a inaripat fantezia, nu mi-a trezit dorinfe. Nimic.
Aveam alte ginduri, alte aspiratii.
Pe Bobo o evitam si din alt motiv. Elev in cursul supe-
rvior de liceu, eram imbracat sardcut, neglijent, incepuse
si-mi creasci barba si mai ales mustata si tot aminam
rasul. ,,Cu cit te razi mai tirziu, cu atit € mai bine* —
aga imi spusese tata si credeam. Asa faceam. O pozd de-
atunci, ingilbenitd, mai pastreazid un chip care a fost:
un puiandrmu de om, inclinat spre melancolie, cu parul
stufos, fruntea liberi, nasul drept si tuleile mustatii scrise
parca cu creionul. Oglinda nu mi-a fost niciodatad aproape.
Poate cd n-am ce vedea in ea ! Si tocmai de aceea o evi-
tam pe Bobo. Era frumoasid. Firea ei era alta decit a
mea. Stia si ridi, stia si glumeascd, nu invatase nici
sad se incrunte ca lumea. Cind vrea sd pard ingindurati,
se strimba nefiresc §i nu-i sta bine. Preferam birlogul
meu pe care-l1 vream cit mai euforic. Imi intarise con-
vingerea ci e piazi rea §i faptul ci mi agteptase in
doua rinduri. Ma pindise. Si-n drum spre gcoald era
guralivd, cautind si-mi cigtige prietenia. Imi vorbea de
Voltaire. Auzi, mucoasa ! Auzise si ea un nume $i vrea
si se ridice in ochii mei... Cind imi pomenea numele, avea
in glas o gingigie care mi agasa. Mai ales cd-mi spunea
pe numele mic. Mergeam pe stradi aldturi, dar vedeam
cum vrea si mi se vire in inimi. Altiddatd imi spunea ca
parintii ei ma dau intotdeauna exemplu i probabil ca
mi-am dat in vileag dezacordul, spunindu-mi cd m-am
imbujorat. Si-apoi adiuga de la ea. ,Eu stiu cd fu esti
destept, da’ imi place mai mult ci esti un om de inima“
Ce se biga ea in treburi pe care nu le pricepea ? M-a
ficut si ocolesc, si apuc pe altd stradd, numaj sid pot
scapa de ea. Fugeam de ea fiindcd nu méa infelegeam pe
mine. Acum as colinda o lume, dar n-o mai pot gasi.
Toate cite-s pe lume igi au nostul si timpul lor ! Cum
puteam pricepe asa ceva atunci? Nu eram decit un
copil. Si incid dintre cei mici ! Acum ma intorc din drum,
dar nu pot ramine. Viata ma indeamn? spre inainte. Unde?
Din moment ce tu, omule, esti predestinat si sti, de ce
te compromiti cu intrebari bizare ? Inainte ! Asa te-a inva-
tat filozofia : Totul e trecdtor, numai lumea-i vesnica.
Inainte, deci, Cum te-ai oprit, nu mai eghi.
Se scuturd castanii! Se duc cocorii-n stoluri. Dar ai
64-i vezi din nou la primdvarid. O carte o iei §i-o reci-
testi. Dar inima, de trei ori nebund, in seama cui o lagi ?
Aduni-ti laolaltd si pune la obroc tot ce-ai trait, straine,
cici alte meleaguri ifi dau tot alte ginduri. Dupd ce mori,
oamenii te pling si te uitd. Asa ne trecem tofi. Nu te
gindi la tine. Gindeste-te la cei ce win. Di-le un semn
c-ai fost. Dar nu o cruce. Lasi-le ceva din simfirea ta.
O treapti de indltare — un gind. Asterne-1 pe hirtie si
lasi-1 amanet posteritatii. Altfel uitd cd mai inainte de
a2 fi ce sint ai fost gi tu. Oamenii trdiesc §i prin alfii.
Perpetudm nu numai o specie, ci §i o simtire. De unde
vine §i curn de-o avem ? Au adunat-o cu migala si-au pli-
vit-o atent generatii de-a rindul. Prezentul datoreaza
posterititii mai mult decit i-a dat trecutul.
1i sint dator si eu un gind. Acest gind e Bobo. Caut
s-0 rup din intimitate. s-0 dau Nimanui. Acum, aminti-
rea ei ma desfati si nu mai stiu unde-i ea si unde-s eu.
Poate ca acolo unde sfirseste ea incepe canonul. Al cui ?
Al meu. Poate ci-mi ascund micimea §i neindemina-
rea in maretia ei. Poate. Si Bobo s-a dus. In vara aceea
torida s-a avintat in mare tot mai departe. A ademenit-o
marea s§i i-a cizut pradid. S-a inmecat. Au inghitit-o va-
lurile si dupi ce i-au luat sufletul, ciutau s-o dea inapoi.
O leginau bezmetic purtind-o spre mal. Nepasitoare de
fapta ei, haina, asteaptd altceva. Ce-o fi vrind oare ? Ar
vrea si inghitd cerul cu soarele, cu luna, cu lumea lui
de stele. Citeodatd — ziua ori noaptea — cind in strafun-
duri lucesc soarele sau luna si stelele, devine calma, li-
nistitd. Isi schimba si culoarea. Devine senind. ,I-am
prins“, gindeste ea. Cind isi d& seama cd nu-i decit o
amagire, se-nvolbureazi, devine furioasi, se framinta, se
zbate. E neagrad de minie. Ar vrea si prindi, sd sugrume,
sa triumfe.
Mz plimb pe malul mérii cadinindu-i soarta. Nu a maérii.
Mi gindesc la Bobo, care gi-a impletit-o cu a ei. N-a
fost decit o copild. Ridea in soare, se delecta sub razele
de luna, o infiorase taina primului sirut, se minuna de
viata, credea ci viata-l minunati si o dorea.
Izbegte-n diguri marea cu valurile ei si-mi place s-o vad
spumegind de minie. Ca s-o struneasca, oamenii i-au fa-
cut diguri.

Mare hidoasi gi haind !

Privindu-ti fioroasa-ntunecime

Am invafat sd prefuiesc lumina...

AURA VOINEAGU

ploaia

Strana involburati-n dorinte,

vuiet albastru intr-o naluca de lemn,
pasi contopiti in apa descintatd

ma cautd prin umbre cerate.

Un cerb fereci-n copite nelinistea,

o stea ametita ma furad papusa

si nunta promisa incepe fara noi.
Intr-o patd de ploaie se pierde cidrarea

ARTUR VERONEL PORUMBOIU

singuratati
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Ecouri rotunjite de foc §i de rumori
Si ierbile prelungi, de ceara,
Pluseaza-ncet cararea melodioasei

treceri ;
In ochii de statuie acum se lasi seara
Si vintul are degete de seceri.

Ca arborii la focurile pline

Ascult intrind in umbrd, un somptuos
balans

Si vad sorbind pamintul cu gurile
depline

Fecioarele de aburi care se rup in dans!

*

Noaptea — clopot prelung de sticla

Apasa rar §i negru §i sunind

Mai ciocaneste-o limba ce rupe din auz

Cind umbra se strecoara intre pereti
de gind.

Si vaerul ce intra in singele din urne
Cind rastignit in sine praful luminii
suie ;
Pe buze, linii arse — gi-obrajii-s
pietre-n care
Un idol negru sapa cu nevazute cuie.

in ochi de umbre focul se-nvaluie in
ceatd
Si sunetele albe se mai aud distinct
Pe umeri colturosi curg pulberi de
iluzii
Si drumurile-s anii ce pleacd din
instinct.

Un zeu cu coarne nalte §i coada grea
de foc
i mini ca pe-o turma nevolnica,
intr-una

Si se usuca iarba. Pe unde trec tacind
Se risipesc cenuge...

Pe tipat se zbircea lumina.

O, Spaima frigului carunt !
Stinse privirile si-n pietre —
Aripi de serpi, stralucitoare —
Oh'! ochii goliti de suflare
Si-n crini veninul negru, gros
Se auzeau tam-tamuri stinse
In guri de clini asirieni ;

Si cineva cioplea cu scirba
Defigurat Sufletul care

Ea 1l culca-ntre sinii negri
Si-1 alapta cu intuneric —
Tirziu, tirziu si Fum si Vint
Si cfini vinind, vinind insecte
Din raiuri negre si compacte.

VIRGIL BOSTANARU

algoritm

Silvia, Turnul cu sunete s-a risipit
pe terasa apelor asmutite ;

poate in ritmul rotit cu uimire,

din crengile asteptate de mine
coboara laponii in nisip.

Din jazul neinfeleselor viespi
complici cu ochii incendiilor,
se fring dezniddejdi in fiord.

Mi-a ramas cristalul de sare,
copacii nu gtiu sa inoate

de aceea sub perdeana fintinii,
cu firul cusut pentru gala,
mostenim raviasitele ape.

Coboara pe scarile frinte,
nu pliti vama turnului.

DOINA BERCHINA

tu... !

Tu, tu sa fi fost, tu, oare tu ?

ca o mereu mai adinca si tristd
intoarcere-n mine,

cea care nu mai sint,

care nu mai pot fi...

Al tau sa fi fost laurul,

pe care marea — perfida ursita
mi-l scoate din nou inainte, la tarm?

A ta chemarea si vina ?...

A ta sa fi fost asteptarea
lingad menhirul de piatra,
pe care lasasem cindva —
gest al unui uitat ritual —
conturul unui deget,
ofranda sarutului tau,
tainuit ?

DUMITRU STANCU

incantatie

Unde te duci cind trandafiri iti darui
Si unde e pamintul levantin,

Odat’ cu timpul strabatind fiorduri
Intru o lume singura ma inchin.

Retina mea 1n cioburi se dilata
Precum corabia fantoma.

Unde te duci §i unde arde un spirit
Niscind miriapode lumi

Si unde sta poetul ascutindu-si firea,
Unde pe apa tulburata

Un flutur isi agterne nerdbdarea
De-a mai strabate inc-o unda...

Te stiu raminindu-ti ochiul

In strafundul dezniddejdii mele.
Unde vintul trece §i plinge

E goliciunea ta.

AURELIA DIACONU

exodul

Cimpoaiele de ploaie suni-n pesteri
Monotonia unui mers citef

Cu leganate cresteri si descresteri
Spre anotimpul marelui dezghet.

O sa-mi reiau lichida odisee

Pe fundul marii fi-voi iarasi stea.
Vin cai de apa luntrea si mi-o ieie
Si luntrea pleaca inaintea mea.

Mai sta o spuma alba, marturie,
Sa joace peste valuri, pina cind

Cu fata catre cei ce vor sa fie

Ma prabusesc din ultimul meu gind.

VALERIU GORUNESCU

canon

Ce buna egti, clipa de veghe,
mi-ai lasat bucuria lacrimilor.
In lacul umbrit de timple
niciodata n-ai fost mai plinsd.

Ora, padure rece de brad,
te vintura tristul calugar :
— San Juan, poiana se indeparteaza,
brazii 151 dau miinile sus.

Ori, stea nepatrunsa,

sclipesti tulbure in crestet.

Si crestetele muntilor albesc

sub zdpada unei rugaciuni interzise.

pretoriu

Mi-am auzit somnul
umplindu-se de fapte ;
prigonire moale de vise
ungind cu semne §i minuni
odaia pamintului alb.
Mi-am auzit inima

din Sarmis pind-n Capadocia,
proorocit la roci cind

sedeam de-a dreapta orei.
Mi-am auzit graiul

de dupa trup inal{indu-se

inceputului pentru ca Eram...
Incd putin si cuvintele mele
nu ma vor mai putea purta,
nici 13sa singur ! Mi-am auzit
ca sub un bici magnetic

focul

Mina mea se facuse timp,
fruntea mea se facuse timp,
cineva tinea intre dinfi:
cheia Adincului

si marele lant al linistii.

Mina mea se facuse timp

si albise pe cimpul-demult,
de la un capat al pamintului
pina la celalalt,

sub grindina, sub fulger,
sub cuvinte,

pentru incid o mie de ani
mina se facuse timp.

si sufletul de fapte umplindu-se

si-nspaimintat de mustul erelor,
de fumegare de fum, de marturia

DAN MUTASCU

sarpele cel vechi

Deschise vocale ale soarelui si ochiului

si voi sfegsnice-magnete ale visului,

mi-e frig de cerul ca un sac de capra,

mi-e fierbinte de cei ce stau dinaintea vulcanilor,

cuvintul se despica o, plaga de diamant,

intind mina spre cenusa §i aud orele cutremurindu-se,
necheaza caii de-un singe si mugca ieslea mestecenilor
sa ma intorc nevislind s1 tdcut ca-ntr-un intuneric

alb pe scaun de domnie $i aburul si apa sa-mi fuga,
cartile cu galben, iazul, focul, adincul

sa-mi fie pogorite, sa astept numarul lacrimilor de nisip
ca sa aflu sarpele cel vechi in cele patru colturi ale

parte

inima si sufletul de fapte umplindu-se!

Sa fim altfel — aceiasi, unghii scurse din luna
si la scoarta privirii scrijelind si zvicnind,

O, ce alta-i padurea de cuvint nepazita

§1 ce roatd spre suflet piatra morii mai suna...

O, ce altd-i padurea de cuvint nepazita,
daca {ipa lumina inchircita pe sare

st mai lacoma apa forfecind in tarina
uger tindr de raza peste azi mucezita,

Trunchi de ora tirzie ciuruit de sarut

sau insecta fierbinte, sau vazduhul din struguri,
cind serparul de ceata §i carbunii tacuti

tot apleaca spre zare lipiciosul timp-scut,

| K o BT R
si mai lacoma apa forfecind in tdarina
uger tindr de raza peste azi mucezita,
o, ce altd-i padurea de cuvint nepazita !

egiptean,

fericirii

_________—
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Jdiscipolul”

! ocuia, pinid nu de

mult, intr-un mic

oras, un batrin dirijor, stipinul sunetelor din
locurile-acelea. Visul lui era ca, dupi moarte, sa-1
lase la pupitru, dintre ucenici, pe cel mai tinar,
un bdiat de unsprezece ani, foarte talentat, dar

ramas, in urma unei boli cumplite, fara-o
mina.

Aceastd preferintd a batrinului stirni printre
ceilalti si hazul i invidia — cum o si poata

ciungul duce un concert pind la capat ?
Batrinul se bizuia insi pe ochii lui teribili, pe
forta adunati in priviri, pe acei ochi din care
fisneau ticeri imense si de care sunetele — in
dorinta lor de-a exista — ascultau ca nigte
tigri in arena-nchisd, infricosati de-un bici
miraculos.
I1
Umblind si scormo-
nind prin oameni si
prin timp, badtrinul dirijor gisise-o simfonie de-o
mare vibratie, dar si de-o ciudidfenie aparte,
fiindca nimeni n-o scrisese inca, desi, cu si-
guranid, o traiserd toti compozitorii. Era mai
mult ecoul unei simfonii si nu simfonia, mai
mult umbre de sunete, serpi lungi si-aluneccosi

ce nu se lasa prinsi, era ceea ce s-ar numi
Simfonia a X-a.
O dadu orchestrei pentru receptie, orchestra

insd nu pricepu nimic.

Atunci, batrinu-1 chema pe baiat si sunetele se
tirira  spre el, intii pe nesimtite, apoi in vazul
fiecirui instrumentist, rinduindu-se pe parti-
turi — cele pentru pian, la pianist, cele pentru
flaut, la flautist.

— Simfonia asta o si fie — a hotarit batrinul
— cxamenul pentru urmasul meu. Si il fixa
peste-0 s&ptamina.

»Un concert pentru surzi, de vreme ce va fi
dirijat de-un ciung® — se consolau colegii lui
mai mani, socotindu-se nedreptatiti.

III

i veni §i ziua, si

baiatul urca la pu-
pitru ¢c-0 mina-n buzunar iar cu cealalti-n-
tinsd spre orchestra, ca pe o aripa, si din acel
moment orchestra paru s& nu mai fie, paru sa
se topeascd in jerbe aruncate pind-n tavam, ca-n-
tr-o fintind intoarsa, si sala se roti, i toti
cei din sald aveau chipurile albe ca de luminare.
Acordurile strabateau prin ziduri, pind departe,
urcind in plopi §i coborind in tremurul de iarba ;
izvoare si oceane clocoteau in ritmul simfoniei,
aerul insusi parea si fie purtat, atunci, in mole-
cule. stropi de muzica din marele concert.
Alerga continuu alarma dirijata, taifun de su-
nete disciplinate, nimic nu-ncremenea si  nu
se-nvolbura in afara migcarii baghetei din mina
micului dirijor.
Si se nésteau paduri si inviau castele.
Apoi urma ca sunetele si urce-n piramida, s-a-
tinga norii cei de sus, incd nepasatori.
Baiatul se-ncrunti : icsind din tesatura, un su-
net ii alunecd pe sub privire si dupa el un ailtul
sc-ncolaci pe frunte si cei din sald fipara in-
groziti :
— Priviti-1 ! 11 ucid !
Baiatul cazu. cu fruntea pe podea.
— Ce e cu tine ? il zgiltii batrinul.

v

C e ccu tine?

- Cind isi reveni, in
sald nu era decit batrinul. In locul orchestrei
se ridicau aburi ca dintr-o vatri-ncinsa pe care
a plouat :

— De ce nu mi-ai spus ?

— Ce-ai fi vrut sa-ti spun ?

— Tu nu esti ciung, esti orb ! isi intinse batri-
nul degetele spre ochii baiatului. De mijini
n-aveai nevoie, dar fara ochi nu trebuia sa
vii !

Baiatul izbueni in plins ; batrinul insi nu-1 mai
ocroti ca altidata.

— De ce nu mi-ai spus ? ii vorbi aspru. Eu
singur n-as fi putut si-mi dau seama, desi ochii
tai atit de stranii ar fi atras atentia oricui.

— M-au atacat pe nesimtite, incerca baiatul si-l
convingd. Dar batrinul nu voia si-1 mai ascul-
te.

— Daca aveai ochi. nici un sunet n-ar fi indraz-
nit sa iasd de sub privirile lor de foc cum le
crezusem. Si ce tulburdtor fusese totul ! De-as
fi stiut, te-as fi supravegheat.

Doud baghete-ag fi tinut in gardd spre limbile
de vipere-otravite. Dar cum puteam si banui
ca csti orb ?

— Nu sint ! vorbi baiatul mai mult printre su-
ghituri.

— Esgti orb ! spuse bitrinul. O, acest curaj de-a
te ascunde !

Privi indelung sala. Deci nu avea incid dreptul sa
moara. Trcbuia sa-gi caute alt discipol.

\Y%
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isi alese, dintre e-
levi pe altul si i a-
duse-o partiturd oarecare, nici grea si nici u-
goard, pe care s-o repete cu orchestra ; apoi pe
altul, fiindcd, cel dintii, desi avea si ochi i
miini, ca orice om normal, omora ¢l insugi

sunetele, le omora in fatd, pe cind n-avea pu-
tere, le omora incd din clipa nasterii, pe cind
nu-si cunosteau destinul, §i batrinul nu putea
admite o asemenea pruncucidere.

Dar nici cel de-al doilea nu i se paru a fi mai
demn — acesta avind o altd meteahna la fel de
gravd pentru viata sunetelor — se-ntelegea cu
ele, intrau in cirddgie : ,Nici eu, dar nici voi¥,
totul era la el complicitatea lagi. ,.Ce pot si
eu si ce putefi si voi“ aga incit de sub bagheta
lui iesea ceva searbdd, cerbi mindri fird coarne.
flori artificiale puse-ntr-un cimp la fel de-nse-
ldtor, cu iarbi din hirtie creponaté.

Urma sid-1 vada §i pe cel de-al treilea...

VI

1 n vremea asta. mi-
cul dirijor plecd pe

locurile bintuite odinioara de bitrin, si caute su-
netele-acelea razvratite.
Se-aciuiserd prin scorburi, sau pe funduri de
ape de nu se-auzea micar un clinchet sau poate
cd pieriserd definitiv ?
— O, asta nu — isi spuse baiatul — sunete-
le-acclea sint, sunetele-acelea existi. Ele sint o
fortd, pe cind eu? Eu poate stau ascuns de
teama lor !
Se hotari sd iasi din frunzisuri si se izbi de
drumuri $i copaci, de ape si de stinci — si ape-
le, gi drumurile, si copacii, si stincile rasunari
— si se izbi de timp si de destine, si se-auzird
sunete adinci.

VII

e pretutindeni, de

jos si de sus,
din stinga si din dreapta vencau spre €l sunete
parind sd se gudure si sd-i lingd picioarele ca
niste ciini credinciosi.
E] voia si si le aducd sub frunte, si le poarte
sub ochi ca prinse de-un magnet cu neputinti
de-a fi ocolit, s si le punid pe git si sa se in-
cingé cu ele, sa se infasoare cu sunete, ca-ntr-o
camasa din piele, ca-n propria lui piele. Si asa,
cu simfenia inliuntrul Iui, s4 se intoarci la
batrin, si sa-1 auda soptind :
— Tu nu esti orb. Tu ai si miini si ochi.
...Dar batrinul murise.

masina cu aburi

Oameni goi, cu ochii
stingi, legati intre
i de mijloc, cu fringhii, la o distantd de-un
metru unul de celdlalt, uncau, din umir in u-
maér, stincile spre virful templului din Efes.
Stateau cu picioarele infipte in nisip, neclintiti din
locurile lor ca niste arbori galbeni ramagi fiecare
cu cite doud crengi. Nu ei, ci pietrele mergeau
spre templu, ei nu ficeau un pas, la dreapta
sau la stinga, ei erau stilpi cu miini si oase
ce se-ndoaie ; asa incit cei de jos n-aveau sa
vada niciodatd ce se petrece sus, iar cei din
virf sd stie izvorul greu al stincilor acelora,
curgind de jos in sus, in avalansi, gata-n orice
clipa sa-i striveasca.

In ce-i priveste pe toti la un loc, desi lucrau
acolo de douazeci de ani, n-aflaseri inca ce
sc construia.

Asta o stiau numai stipinii lor.

II

Fi carau stinci si-a-

= tit ! Ei erau lan-
turile de carne lovitd pe care stincile mergeau
in sus, spre templu, intr-un mars continuu, si
toatd valea aceea mirosea de departe a sudoare.
pastorii liberi ocolind-o cu miinile la gura si
la nas.
Deodatd, una dintre stinci se rostogoli vijiind
si dupa ea se desclegtard altele si toata construc-
tia se pravali.
In locul sclavilor ucisi furd adusi altii si giffitul
lor era mai adinc ca vuietul marii.
O, pind se-nvatard cei noi cu munca asta bles-
tematd, pareau sa-si fi dat duhul, dar biciul din
nuiele crude de méslin ce se lipea pe coaste
lasind urme rosii 1i tinea atenii la ce-aveau de
facut,
Si pietrele isi luarda iardsi drumul lor in sus.
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Tréia pe-atunci un
inventator pe nu-

me Heron, fierar de meserie. De sub ciocanul
sdu iesise undreaua de cusut vesminte si suru-
bul osiei de roatd si tot el modelase coardele de
harpa din sirma vibratoare.
Dar lucrul lui de pret era o masina cu aburi,
ale cirei legi uluitoare le descoperise mai intii
in drama lui Sisif, iar mai apoi in chiar misca-
rea sclavilor de-aldturi purtatori de pietre pe
umerii osogi. Aburii scosi de ei pe gurd si pe
nas, din care uneori se nastea ploaia, spalindu-i
de singe si de praf, ar fi putut. de-ar fi fost
strins cumva intr-un cazan si eliberat apoi c-o
simplid apésare de miner, si le-nlocuiasci forta
vie pe timp de-o zi si-o noapte de muncid in-
corndata,
Dar aceeasi putere o avea si apa, si Heron puse
apa in cazan si focul dedesubt.

IV

in cea de-a patra zi
a lui hecatombeion,

Heron termina masina lui cu aburi si se duse
cu ea la Xerax, proprietarul sclavilor din Efes,
carausii acelor stinci cumplite.

Xerax stdatea-n gradind, sub umbrar, intins cu
burta-n jos, sa poata-nfuleca dintr-un curcan si
totodatéd sa se si desfete cu odihna. Era incaltat
in sandale din piele rogcatd tinute-n sus sau
leganindu-le din cind in e¢ind, cum fac din
coada caprele, ferindu-se de mugte si de soare,
desi curcanul pe care-1 minca pirea sia fi fost
fript pe spinarea lui, intr-atit era de-nfierbin-
tatd. S4 nu faca insolatie, se legasc la cap cu
o esarfi alba.

Hcron pagi spre el {inind masina strins la subti-
oara, cu grija s nu-i cadd §i s-o strice, magina
lui extraordinara, dar despre care Xerax i
spusese ca nu poate fi mai mult decit un ceai-
nic oarecare.

Adicd un fleac.

(Continuare in pag. 18)

insemndri despre - miskin

Cea dintii impresie pe care o simte citi-
torul citorva pagini din Dostoievschi este
0 nelamuritd dar adined neliniste. Nu cu-
nosc un scriitor care sd@ dea cu mai multa
putere aceastd impresie.

Lumea din romanele lui Dostoievschi, de
la Crima& si pedeapsd la Fratii Kaiamazov
este o lume de oameni ciudati, obsedati
si chinuiti de fradmintari sufletesti adinci
si inexplicabile. O lume care nu seamd&nd
cu lumea obisnuitd.

$i totusi aceastd lume se impune inchi-
puirii noastre cu atita putere incit, nu ra-
reori, sintem ispitili s-o considerdm mai
reald si mai adevaratd decit lumea noas-
tzqd de toate zilele. $tim c& in gesturile
incoerente, dezordonate, absurde si neve-
rosimile ale personajelor lui Dostoievschi
se exprima citeodatd tocmai ceea ce este
mai adinc si mai adev&rat in noi, ceea
ce omul asa-zis normal nu exprimda decit
rar si uneori in stare de delir. Personajele
lui Dostoievschi nu cunosc refularea. Tr&-
iesc mereu intr-o stare de eruptie sufle-
teascd. Dar sd@ ne gragbim s& spunem c&
aceastd stare de eruptie nu le este pro-
prie. Purtdm in noi, fiecare, aceastd sta-
re. Numai ¢d nu ne-o d&m la iveald nici-
odatd in intregime.

Iatd de ce lumea ,anormald&@” a lui Dos-
toievschi ne atrage. In ea ne regdsim. In
neverosimilul ei descoperim adevd&ruri in-
terioare, pe care ratiunea ni le ingbusd
si ni le interzice. Avem faid@ de persona-
jele lui Dostoievschi sidbiciunea lasd a
unui tata pocdit si cumintit fajd de copilul
lui nebunatic, in care isi regdseste pro-
pria-i tinerete. Fiecare personaj ,,anormal”
al lui Dostoievschi sopteste lectorului ver-
sul lui Baudelaire : Hypocrite lecteur, mon
semblable, mon frére.

De aici, in bund parte, nelinistea care cu-
prinde pe cititorul lui Dostoievschi.

Este o impresie de nesiguranid si de so-
vdire, ca aceea pe care o ai cind umbli
pe marginea unei prapdstii. Dostoievschi
ne scoboard in cele mai tdinuite hrube
ale sufletului, descoperindu-ne in perso-
najele lui si in noi ingine t&rimuri necu-
noscute. $i e ciudat : psihologia anormal&
a eroilor Jui Dostoievschi ne slujeste la
adincirea unei psihologii foarte normale.
Nietzsche spunea c& Dostoievschi si
Stendhal l-qu invé&tat psihologia. Spunind
aceasta, Nietzsche nu voia s& vorbeascd
de psihologia patologicd, ci de o psiho-
logie normalda, aplicabild tuturor oameni-
lor, nu numai unor oameni obsedati si
chinuiti cum sint eroii lui Dostoievschi.
Lectura unui roman de Dostoievschi este
o scoborire in infern. Un infern moral
Trebuie sd renunti s& te mai conduci du-
pd obisnuintd. De la primele pagini te
cuprinde deodatd un sentiment de nesi-
guranfd. Ai impresia cd p&amintul it fu-
ge de sub picioare, nu mai esti sigur pe
nimic, lumea intreagda iti apare intr-o lu-
minda tulbure de cosmar.

Idiotul e unul dintre cele mai puternice
romane ale lui Dostoievschi. Tema roma-
nului s-ar putea exprima, pe scurt, astfel:
Reacfia pe care o provoacd intr-o socie-
tate omeneascd, aparitia unui om absolut
sincer. Printul Miskin, ,idiotul”, e omul
care spune ce gindeste, omul f&ra cen-
zurd interioard, f{dra ipocrizie si fdra as-
cunzisuri. Un astfel de om nu poate fi
decit bun. Asa e si Miskin. Dostoievschi
face din el un om de o bundiate excen-
tionala, spontand, nepremeditatd, un fel
de Hristos care nu e decit om. Migkin nu
este un prost. Isi d& seama de actele lui
sincere, anormal de sincere.

Inteligenta lui e chiar citeodatd de o pu-
tere si de o ascutime pufin obisnuit&. Sin-
ceritatea lui este (ca si bundatatea lui) o
forja pornitd din adincul sufletului, inde-
pendenta de vointa si de inteligenta lui,
o fortad care il mina si ii porunceste, de
care nu poate scdpa — si de care, de
altfel, nici nu se gindeste sd@ scape. $i a-
ceasta din cauzd ca sinceritatea si bu-
ndtatea formeazd insdsi structura lui su-
fleteasca, viata lui si rostul lui in lume.
Pentru a justitica aceastd sinceritate a-
proape neverosimild si aceastd bundatate
anormald, Dostoievschi face din Miskin
un bolnav. Miskin e epileptic. A stat cinci
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ani intr-un sanatoriu. El singur spune ca
accesele repetate ale bolii il facusera
aproape idiot”. Acum, insd, are accese
mai rare, ,dar nu e vindecat cu totul”.
Psihologia epilepticului, Dostoievschi o
cunostea foarte bine : suferea si el de
epilepsie. Numai cd Miskin nu reprezin-
tad psihologia epilepticului, ci un caz izo-
lat de epileptic. Nu tofi epilepticii sint
asa. De multe ori epilepsia nu este inso-
tita nici de sinceritate, nici de bundtate
excesivd. La mulfi epileptici se observa
mai degrabd fenomene de simultaneitate
a sentimentelor, ezitare, disimulare, si o
nervozitaie care se manifestd prin faple
imprevizibile si dezordonate, fdra cauz&
si fara scop. Simultaneitatea sentimente-
lor 1i indeamna sa faca fapte care se con-
trazic intre ele, 1i face sd urasca si s&
iubeasca in acelasi timp.

Miskin nu este nici incoerent, nici dezor-
donat, si nu se observa la el simultaneita-
tea sentimentelor. Dimpotrivd, in mijlocul
personajelor ,normale” care se agitd in
jurul lui, el, bolnavul si ,anormalul”, pa-
re citeodatd sa fie cel mai teatdr si mai
lucid dintre toti.

Luciditatea lui ia chiar aparenia unei
previziuni a viitorului. Miskin e un vizio-
nar, un Hellseher. De la inceput el prezice
soarta citorva din personajele in a cdror
viatd e amestecat. Prevede, de exemplu,
ca Rogojin (celalalt erou al romanului, pa-
sionat, brutal, impulsiv, dar tocmai din
pricina asta foarte uman) o va ucide pe
Nastasia Filipovna, pe care o iubeste cu
o iubire gata in orice moment sa se pre-
schimbe in urd. Miskin spune lui Rogojin:
.Amorul si ura se confundda la tine, dar
amorul are sd treacd, si atunci cred cd
are sd fie si mai r&u... Ai s-o urdsti groaz-
nic din pricina amorului pe care il simti
acum faid@ de dinsa si a tuturor suferin-
telor pe care le induri in clipa asta”... $i
mai departe : ,,Ai s-o omori, si ea isi d&
seama foarte bine de asta. Oare ce o im-
pinge sd se cdsatoreasca cu tine ?.. Taria
dragostei tale ?... Poate ca asta, intr-ade-
var... Am auzit spunindu-se ca sint femei
care tin sd fie iubite asa”.

In citeva fraze Miskin rezumda si explicd
aici toatd drama care formeazd intriga
principald a romanului. Cine este aici a-
normal ? De o parte e Miskin lucid si bun,
de alta parte Rogojin, chinuit de o dra-
goste amestecatd cu urd si Nastasia Fi-
lipovna, fire ciudatd, capricioasa, inco-
erentd, plind de neprevdazute salturi, atra-
sd si inspdimintatd de dragostea sinistra
a lui Rogojin, pldcindu-i sa-1 chinuiasca
si sa-1 afife, desi stie ca aceasta dragoste
o duce la moarie si fard@ sd incerce sa
scape de aceastd dragoste.

De altfel, chestiunea normalului si anor-
malului nici nu se pune la Dostoievschi.
1ti dai seama, cum am mai spus, c¢d in
tiecare din personajele lui ,anormale” se
gaseste un crimpei de adevdr omenesc.
In personajele lui traieste anarhia primi-
tivd si fundamentald a sufletului uman,
sufletul nest&pinit incad de ratiune, sau
scdpat de sub supravegherea rafiunii.
Oamenii lui Dostoievschi care reprezinta
ratiunea (foarte puiini, de altiel) sint de
obicei personaje secundare. Iar oamenii
lui care sint lucizi, intelegatori si senini
sint ori pasivi si mistici, cum e Aliosa din
Fratii Karamazov, ori simpli, naivi, sinceri,
neputinciosi, ,.idioti”, cum e Miskin.
Miskin nu e pasiv. E minat mereu de ne-
voia de a indrepta lucrurile, de a reaciio-
na si a pune de acord realitatea cu ceea ce
doreste bundtatea si sinceritatea lui. Dar
intentiile Iui provoacda intotdeauna in via-
ta celor care il inconjoard incurcdturi si
mai mari.

Miskin este un fel de Candide, dar un
Candide patologic. Dostoievschi se slu-
jeste de el ca s& exploreze pinda la fund
adincurile si ascunzisurile sufletului o-
menesc. Aceasta este singura semnificatie
sigurd a romanului. Gdasim citeodata in
Idiotul revelatii inspaimintdtoare despre
propriul nostru suflet, oricit de ,normal”
l-am putea crede. Cantitatea de adeva-
ruri sufletesti si de fapte psihologice cu-
prins& in romanul acesta este enormd. Es-
te o carte care te ajutd sa te cunosti. $i
asemenea cdrii nu sint prea multe.
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Sonore mozaicuri din agchii minerale —
iubirea o-ngropam sub aspre biruri,
ciocnindu-ne, ca-n vechile turniruri,
implatosatfii cavaleri in zale.

P
L

Negam — uitind — extatice deliruri,
ce-au ars in noi cu flacari inegale,
redesteptind ecouri ancestrale

sub lustrul nou de blésteme i miruri.

Un sarpe vinat sterge tot ce-am scris,
aruncd maracini in paradis,
ficind din mina-ntinsa catapulta,

in timp ce Marele Ornitorinc,
sunindu-gi ritmic coltii mici, de zinc,
pe tronul lui, netulburat, asculta.

elegie

Genunchi, ce v-afi plecat odinioara,
gi degete a ruga-mpreunate,

in care crin s-a pogorit sa moard
neintinata voastra puritate ?

Pe ingerii cuminti s-a prins cocleala
si ceru-a ars sub corosive saruri,
gonind pe tot mai larga mea spirala,
striatd de-ntrebari si adevaruri.

Si uite, vine clipa-n care parca
se lasa intuneric peste arcd
si aripile dor de nostalgie.

Dar nici un fluviu nu mai vrea sa-ntoarca
inspre izvor, barcuta de hirtie,
pierdutd cine stie unde, cine stie...

muzica

Pamintul cinta. Verdea stea a serii
raspunde, in registrele-i solemne
si ani-lumina duc si-aduc consemne,
calatorind prin stinsele materii.

Stau virfuri de carbune sa insemne ?
Urechi indoaie cumpina tdcerii ?

Ce povestesc imensele imperii

din dansul lor grotesc iesind indemne ?

Atitea constelafii, cu tot atitea ceruri,
bolborosind in flacdri sau scirtiind sub geruri,
in feeria noptii refac la alta scara

o geana de padure virgina, de la tropic,
cu greieri mari, prin care pageste un leu utopic,
la mii de ani odatd, urlind cu glas de fiara.

ceturi

O, ceturi calme, reci, insinuante,

in care respiram ca-n fund de mare
actinii saturate de culoare,

carnale intruchipari de stranii plante !

Din nebuloasa spaimelor primare,

| ne-nlanfuie tentacule gigante

| i ca-n oglinzi, imagini deformante

| ne trec prin regnuri intr-o pendulare.

Arbusti lucizi ne ocolesc din mers.
Bolovanosi, ne coborim in marne
si ca-ntr-un univers de mult submers,

se-ntiparesc adinc, ca pe medalii,
in osatura rece ori in carne,
acesti salcimi, aceste pdsdri mari, aceste dalii..

alcatuire interioara

Sint ca un strimt interior lapon,
orbit de fum si captusit cu fiare:

in colti inofensivi §i-n moarte gheare
lumina se ucide ton cu ton.

Tu cheam3-ma — dar de la departare.
Fii numai soapta alba. Numai zvon.
Ca dansul de funingini, monoton

si alb, al aurorelor polare.

Va fi ca o plutire de cocor
si aerul va deveni sonor,
umplind de cintec noaptea boreala.

De nu cumva, dupa oblonul mut,
mi vor stripunge idolii de lut,

Era o femeie ca oricare alta, un gind nesdbuit in
acest inceput al zilei care se clddise solemn 8i
simplu inainte ca ea si se fi trezit, clipa intacta
a diminetfii neatinsi de zgomotele omului, ea
insisi, Chira Hurmuz, frumoasd, adicd de ase-
menea neatinsd ca si cum in cdlipa precedenta
s-ar fi nascut si i s-ar fi oferit ca prima infafisare
a lumii aceastd dimineati in care patrundea fa-
ra frati gi surori, fird amintiri, disponibild intru
totul, dar nu abandonati, ci harnicd si receptiva,
ajunge zilei riutatea ei, brazii erau inci negri §i
intunecati cu virfurile muiate in luminé ca intr-un
ritual pascal, terasa linsd de ceati ca o punte
frecatd de matrozi tineri si draperia pe care o
simfea la spate separind doud medii, camera de
dormit in care se insinuase respiratia lor peste
noapte si aerul tare al diminetii, fdcu un pas
depasind cadrul usii, se auzi pe gosea, dincolo
de gardul de piatrd, o masini, pneurile rulard
prudent intr-un figiit de vint strecurat prin brazi,
luminirile din virfuri pilpiiri, dar nimic nu se
schimba, zburard niste paseri $i cdzu un con de
brad ori i se paru.

Dormise bine desi, daci stitea si-si aminteasca,
putin, il asteptase pe Toma, il asteptase, pretext
pentru insomniile calme §i netulburate de gin-
duri, adormea cu fata in sus, cu parul rasfirat
pe perna inalta si moale, ou un braf arcuit peste
crestet, ca in copildrie, somnul ii strecurase in
osiile trupului unsori miraculoase, se asezd in
sezlong stringind pe lingd trup halatul de matase,
atingea cu talpile goale mozaicul rece, nimic
anume nu-i solicita atentia, se integrase per-
fectiunii ca partea in intreg, repaos si totusi
dinamicd, dinamica energiei gi a inertiei, in-
terferenta lor subtila — timpul — poate totuna
cu forta vitald care ne exprima atit de capri-
cios si de inegal, simfi nevoia sd se integreze
ritmului, si facd adici ceva, dar s& nu con-
travinid acestei dimineti, ceva care sa-i justi-
fice respirafia $i dreptul de a respira, se ridica
din sezlong, fiacu vreo citiva pasi in picioarele
goale, se apleca peste balustradd sprijinindu-se
in miini si cercetd solul, pamintul era negru
albastru ca brazii, culorile proaspete ale flo-
rilor gi pietrisul de pe alei reagezat peste noapte
de ceafs, Chira igi ciutd papucii §i cobori cele
citeva trepte straduindu-se si nu lipiie, si nu se
trezeasci Toma, prezenta lui ar fi bruscat clipa,
ori, asa i se pdarea, poate o facea din egoism
privindu-l astfel de ceea ce ei insegi ii pria,
poate cd de aici ar fi trebuit si inceapa, de
la a-l face partas, ,,da“, ar fi zis el, ,,mulfumesc,
e numai bun3 de rece“, ca §i cum i-ar fi scos
atunci din frigider sticla cu apid minerald, po-~
liticos si absent, si inifiativa el esuati, n-are
importan{id, se obignuise si-si spund, adica
exact stereotipul si conventionalul expresiei si
nu din convingerea c-ar fi fost lucru de nimic
§i cu atit mai putin indiferent dar pur si simplu
nu mai intelegea, ce se intimpla, ce se intim-
pla, ce se intimplase : asta — fiindcd era greu
si dai un nume, cui si fi dat nume, momentu-
lui sau timpului indelung cind nu stiuse, celui
care nu spusese ori celui care nu reusgise si-si
dea seama, faptei sau gestului, era obositor
si Chira isi spunea lasi nu ca sid ameninte, ci
dintr-o incercare slabd de a se lepadda ca si
cum te-ai lepiada de tine numai asa spunindu-ii
lasi, si nu-l trezea, lasd, de ce sd-1 fi trezit sau
cum sa-1 fi trezit.

Deschise cu grijd usa bucitiriei, alt miros de
om desi tot ei doi trecuserd si pe-acolo, res-
piraserd si implinisera citeva gesturi, usa
scirfii. dar zgomotul nu putea razbate pina in
dormitor decit diminuat si altul, ca §i cum s-ar
fi intins un arc rebel al somierei sub trupul
greu al barbatului care se va fi intors cu fafa
la perete si-si va fi urmirit in continuare visul.
visul lui care inainta greoi ca o uriasa broasca
{estoasd impingind cu labele nisipul sub caldu-
ra toridd ca si-si depund oudle la loc prielnic
§i din oudle acelea se nasteau la o vreme pui
— altfel de vise — ei se grabeau spre ocean, apa
lui va si-i ocroteascd §i si-i facd mari, dar
pin# acolo, ajunge zilei riutatea ei, ciorile negre X
flaminde culegindu-i ca pe niste simburi deli-
ciosi, §i poate abia unul din puii aceia nume-
rosi, unul mai norocos, si ajungd in ocean, a-
pele lui si-1 ocroteasca si firul sa se depene

caise

maj departe, Chira 1ui furtunul din cui si in-
stald unul din capete la robinetul de alami, ro-
binetul avea pete verzui de oxid, lasi, derula
sanpele negru pina in gradini, intelepfi ca serpii
si blinzi ca porumbeii, propti capitul cu stropi-
toarea intr-un strat §i se intoarse si deschidi
robinetul, apa ajunse inaintea ei si fisni prin
sitd, o ploaie dirijatd meschin, dar nu mai putin
bineficatoare, ridicAd stropitoarea si i se prelin-
serd citiva stropi pe picioare, un fior de frig
ii prinse gleznele in britiri sunitoare, Isadora
Duncan si interzise temple hinduse, bratari su-
nitoare infiorard pielea  bratelor, isi freca
bratele patrunzind cu miinile reci pe sub mine-
cile largi ale halatului, umerii pastrau caldura
asternutului sau a celuilalt trup de care se des-
prinsese cu infinitd grija, de ce si-l fi frezit ori,
poate, nu trebuie si se trezeasci, si Toma dor-
mea urmarind cu teava goald a ochiului pro-
pria sa inaintare, greoaie §i dificild prin nisi-
pul fierbinte, intors cu spatele, si ea-l invelise
tandru ori, poate, perfid, si virtejul din crestet,
putin citre stinga, ca o stea de mare neagra
1 argintie, si periculoasa gorgonid a adincuri-
lor marine inaintind despletiti si lacoma, fier-
binti chiar, umerii o aparau, ce temperaturd s-ar
inregistra la subtioara florilor, trupul lor ve-
getal, gracil dar rezistent primeste ratii de cil-
durd din padmint, pidmintul cald si generos, din
ce in ce mai cald si apoi fierbinte, pe masurd
ce se ridica temperatura, se precizeazd forma,
planul isi cauta inceputul si sfirsitul si incetea-
z3 a mai fi plan cind se implineste sfera, si
atunci ai pétruns in miezul clocotitor al pa-
mintului, focul si respiratia sufocatd a rocilor,
undeva deci, la adincimi calculate, pe care insi
memoria ei nu le retinuse, in uriase retorte mi-
nerale, ardea focul alimentat de propria-i fla-
ciard si totusi aici, la suprafatd, elementele se
echilibrau ca purificate pentru a cidea din nou,
cine stie cind, pradi aceluiasi foc. Chira se
plimba dind ocol straturilor cu petunii $i ochiul
boului, craite si tigdncuse, pietrisul scrisnea
pierdut sub tilpi, pietris si pe marginile aleilor
inguste bordura de gazon si frunze wuscate si
scheletul ruginit al florilor de cais perpetuate
dintr-un aprilie fard datd, smochinul cu frunze-
le decupate dupa sabloane mediteraneene, pa-
sea Incet urmarind sa stropeascd egal, radacini-
le ar suferi inechitatea unei gratitudini dispuse
arbitrar ori numai neglijent, un pescirus tipa
deasupra ei si se propti cu picioare nesigure in
balustrada latd a terasei, il urmaria vreo cifiva
altii, cercetard cu ochi mari si prosti locul §i se
repezird asupra bucatilor de piine puse acolo
decusearid, macidird infruptindu-se, apoi fsi lu-
ara zborul scriind linii frinte si elegante sinuozi-
tati, fig-fis, caddea ploaia din stropitoarea ru-
ginitd si apa se instala in ochiuri cu tind sor-
bitd de indatd, pescirusii pireau atragi de spec-
tacol, huhuiau ca-n noptile cu ceatd si rideau
subtire, zburau apoi, tacuti §i frumogi — doar
asa. in zbor - ceata, respiratie obositid a pa-
mintului incalzit, ploaie de lapte de la mame-
le care intarca prunci — ,,Nu ride si dacid ti-e
rece inchide fereastra sau treci in fotoliul a-
cesta®, si ceata ranind petalele albe ale visinu-
lui inflorit, si leagdnul miscindu-se singur ca si
cum ea atunci l-ar fi parasit si iardsi conversa-
tia aceea fara cifru — ,,Ai putea sd mi invifi
odatd la tine“, si-1 instalase intr-unul din cele
doua fotolii prea mari cu plusul méasliniu ifit
prin husa destramatd — ,Esti zabrelitA ca o
comoara®, observase el facind aluzie la grila-
jul care ocrotea ferestrele — ,,Se zibreleste fie-

care dupid cum se considerd®, raspunsese Chira,
ticuseri si ea se simti obligatd s& alunge téce-
rea. — ,In ce priveste grilele, bunicul nu s-a

verzL~
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gindit la noi cind le-a previazut, probabil a v
un stil al casei, ratat dupad cum vezi“ — ,Nu
asteptam si te descopér intr-un asemenea
cor, se spune..* — ,Intotdeauna se spune
ceva®, il intrerupse si iardsi ticere, parea
plesit de umbre — ,,Cunosc casa, sint gaz
in fiece vard pe-aproape“, dar ea, Chira,
murea de curiozitate, il privea in ochi, des
si doar din amabilitate intrebator, il obse
debutase impertinent gi banal, continuase a
decit isi propusese i acum pirea derutat,
suporta privirea, si Rol intre ei, surprins
zapacit si tindr si citusi de putin bolnay,
uneori crize“, prevenea matusa Rifa pe fifec
tindr si amuzant zinatec — ,,M-am imboln
nu o datd, in copildrie, am adus-o pe mam
disperare, a taiat caisul®, spunea Toma Hur
infigindu-si din{ii de carnivor in miezul v
al fructului implinit in rotunjime dar nici
car pirguit, si nu remarcase atunci virtejul
cregtet, putin catre stinga, n-avea cum,
asezati decent, fiecare intr-un fotoliu, fata
fata, dar ii placea, imi place cind il asfep
spunea Chira Hurmuz, imi place cind v
imi place cind se instriineazi sau imy 1
fiindci se instriineazi, imi place clipa cu -
mea si a lui, dar in devialmaisie, proportiile
posibil de aproximat, poate de aici tre
sd inceapd, de la devalmasie, lasd, isi spuse,
vara firii si a virstei care purta intimpléari
se supunea uneori intr-un abandon negru
ocum ceea ce era sid se intimple, tot se v
timpla, ea nu putea hotari, ea trebuia
agtepte.

Demonta stropitoarea, tiri dupa ea garpele
gru, intelep{i ca serpii si blinzi ea porun
incolacit il agitd in cui si adund cu bwr
apa de pe mozaic, in baie era racoare §i
neric, aprinse lumina si descoperi dezorc
un ciorap la piciorul cazii si sdpunul pe j
tate dizolvat in savoniera plind cu api, p
pul albastru ud, aruncat la intimplare, (
surise dereticind, asa trecea Toma, lasi 1
isi indesd parul sub casca de baie si ‘)
sul, aceeasi stropitoare parcid, si je
panax ginseng, daci s-ar ingropa in pa
talpile ei ar atinge miezul fierbinte si
ar arde-o gi-ar zamisli-o din nou, trupul
tru nemulfumit §i oarecare dar atit de per
rent in a-gi satisface dorintele, sad te hr
simplu si suficient ca florile, se freca zd
cu buretele aspru, pe coapse $i pe pintece
brate si pe spate cit ajunse, bratele fard b
si degetele fara inele, veselia §i s&nétate:
pului, a celulei, insuruba la loc robinetele
lasa ticerea, gtia s3d agtepte, Toma si lir
ajunge zilei riutalea ei, uneori linistea
virsea fird stire, se trezea intr-o zona de
si tacere, parci n-o asteptase, parcad n-ar f
cd avea nevoie de linigte, alteori linistea .
savirsea trudnic —— incordarea si o cader
trepte inalte cu buza ascutitd, strigite si
nituri infundate, aparate electrice, $i chia
dormea, intr-o zoni indepartatd a visului, -
va, la periferia lui, se spargeau pahare
rasturnau cupe, fructe rotunde §i grele c
rul se ciocneau rostogolindu-se pe o pode
cristal, pic-pic, se istoveau forfele jetul
robinetul ingust, dragul meu, nici afe
nici posesie, asa a fost jocul, tot ce s-a
s-ar fi spus oriunde si oricind, efgmerid(
fletesti, lasd, gi gravitatea ascunsid @& sentir
lor de care am luat cunostinfa prea tirzi
care in alt moment dar prea tirziu ca ¢
facem ceva in sensul lor sau impotriva lo

ritmul si strigitul fard ecou, inefabilul,
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din ochi feroci, cu gloante mici, de smoald.

(Urmare din numarul trecut)

ION NEGOITESCU

1. Este greu de conceput, in epoca noastrd, o poezie ,filosofica“
in sensul in care, de pild3, idealismul romantic german §i-a
gisit o nuanti proprie (filosofic vorbind!) in versurile lui
Holderlin, sau gindirea schopenhaueriand si-a aflat o expresie
particulard in unele poeme ale lui Eminescu. Poezia moderna
,.gindeste” prin ea ins3gi, prin mijloacele proprii ale lirismului.
Cine ignora sistemul filosofic al lul Blaga, n-ar putea nicide-
cum si-1 refacid sau si-1 aproximeze din opera sa poeticad ;
dimpotriva, sistemul pare creat cu scopul de a justifica poezia,
de a o legitima. Incontestabil insi c3, in poemele lui Stefan
Aug. Doinas existd , filosofie® (ca gindire sistematica virtuald),
dar ca traire liricd §i mu ca transpunere de idei in versuri. Pe
linia unor tendinfe mai generale in lirismul european actual,

Nichita Stinescu (si nu e singurul, la noi!) se intoarce la pre-
socratici, la care filosofia (incorporind si stiinfele) cunostea
adesea o formma metaforicAi de a se exprima §i chiar de
a fi. In acest sens, Matei Cilinescu este, la rindul sdu, un bun
exemplu (mai cu seamfi cu recentul siu volum de Versuri).
Ion Alexandru, dupi mine talentul cel mai profund din noile
geperatii, si-a potentat filosofic versurile din Vimile pustiei,
spre lauda poeziei ; citindu-i insi paginile publicate in presd
din suparitor diletanticul , Jurnal de poet® — cu infantile si
confuze pretentil de ,filosofare“ —, resimt o mare teama cu pri-

vire la viitorul siu lirism.

2. Dupd cum am indicat mai sus, filosofia poetului trebuie sid
tigneascid firesc si propriu din metaforele sale. Dacd filosofia
Bvului Mediu e clard, implicarea ei in versurile Divinei Comedii
e criptici, deoarece Dante a trecut-o prin sensibilitatea sa gi i-a

dat tonalitate. Ca si ma exprim cu termeni la moda, tendinta
sistemelor filosofice este ,jinchiderea%, finitul gi clarul, pe cind
tendinta operelor poetice este ,deschiderea®, infinitul §i ob-
scurul.

3. Printre motivele care m-au indemnat s& scriu eseul asupra Po-
eziei lui Eminescu, poate cel mai important a fost acela de a con-
tribui la ,reintelectualizarea® lirismului ; am vrut si determin
in poezia noastrd noud o adeviratid influentd eminesciand, in
sensul in care gindirea poetici originala a lui Eminescu (deci
nu datele schopenhaueriene sau indice asimilate de el) face din
plutonismul siu o sursi extraordinard de lirism filosofic.

4, Poezia noastra tinard este plind de inriuriri blagiene sau
barbiene, mai mult sau mai putin fecunde, dar oricum bine-
venite, cici e vorba de doi poeti mari, cu trimiteri mulliple
spre viitor. Nu rari sint azi poetii care gindesc teoretic asupra
poeziei. Dacid facem exceptie de Matei Calinescu (afirmat insa
mai intii in criticd literard), consider ci personalitatea lui Doinag
se intregeste prin faptul ci, mare poet, se aratd totodatd un critic
de aceeagi mirime, Pe aceeasi linie, ma intereseazd destinul lui
Dan Laurentiu, Gheorghe Grigurcu, Marin Mincu, Al. Protopo-
pescu, Fard a fi critic propriu-zis, poetu]l de seamd care e azi
Leonid Dimov striluceste in eseu. Pe Marin Sorescu, cel atit
de renumit ca poet si dramaturg, il prefer adeseori ca eseist.
In critica find si judicioasd a lui Victor Felea transpare fara
indoiald delicatetea poetului. Trecind peste limitele discufiei
noastre asupra poeziei, n-as putea sd renun{ la observatia ci,
dacad un D. Tepeneag isi alterneazi cu atita talent gi pertinenta

pana intre proza si critici, marea revelatie recentd este critica >

poeziei actuale pe care o intreprinde cu un condei sclipitor ro-
mancierul Eugen Barbu. Iar despre autorul romanului Prins,
Petru Popescu, ajunge si spun ca am crezut pind acum doar
in reala sa vocatie de eseist.
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PRODUIT ROUMA|

va prezentam:
combinatul
industriei
alimentare — sibiu

Inca de la inceputul activitdtii sale, COM-
BINATUL INDUSTRIEI ALIMENTARE — Si-
BIU a cunoscut insemnate realizéri la pro-
ductia de bazd, respectind ritmicitatea
desfasurdrii ei. Anul 1970 este anul unor
sarcini sporite, asigurindu-se o gamé lar-
gd de sortimente. In urma mésurilor teh-
nico-organizatorice luate, va deveni cer-
td indeplinirea si depdsirea prevederilor
planului cincinal..

Marca combinatului de la Sibiu apare tot
mai des pe sortimente noi de panificatie,

de produse din carne, produse lactate sau
bduturi. Gustém napolitana GABRIELA
(cu umpluturg de fructe), LILIANA (cu um-
pluturd de ciocolatd), STELUTE, COZO-
NAC, SAVARIN-BLATT, CHECURI si PRA-
JITURI cu umpluturd de crema.

Produsul PANETTONE este un cozonac cu
fructe confiate si diferite arome, produs ce
se obtine prin fermentarea naturald a u-
nui aluat de f&ing, zahdr, margaring si
oud, in care se includ stafide, rahat si
fructe. Prezintd o valoare nutritivd sub-
stanfial&, care se poate estima la 7.800
kilocalorii. Datorita continutului ridicat de
hidrocarburi, este un produs energetic. Se

CHWEINEFLEISCH

OF ROMANIA

PRODUCT

poate asimila si ca produs dietetic.
Produsul STELUTE este preparat din aluat
de Panettone fard umpluturd, de gramaje
mici (30—50 gr).

SAVARIN-BLATT este realizat din acelasi
aluat si poate servi la prepararea sava-
rinelor si a torturilor de catre gospodine.
Produsele din carne de porc si vitd, reali-
zate in suc propriu, cu diferite arome si
gusturi, sint mult solicitate de consumatori.
Nu mai putin apreciate sint si produsele
lactate : brinzé de Olanda, sveiter, cedar
etc. CEDAR este preparat dupd o tehnolo-
gie speciald si sq’risfzce cele mai exigente
gusturi ale consumatorilor. Prezintd o nu-
antd slabé de aciditate.

BITTER — Sibiu, aperitiv conceput. 5i pre-
parat in cadrul combinatului, confine al-
cool etilic dublu rafinat, substante aroma-
tice naturale extrase din plante indigene
si vitamina C. Poate fi intrebuintat si la
prepararea altor b&uturi alcoolice.
Perspectiva de dezvoltare a combinatului
sibian se oglindeste in lucrérile de cerce-
tare privind obtinerea de noi produse, mo-
dernizarea utilajelor si reutilarea unor li-
nii tehnologice. Este oglinditd, de aseme-
nea, in preocuparea pentru extinderea si
infroducerea liniilor de confectionat am-
balaje necesare productiei proprii, in sco-
pul diversificarii prezentdrii produselor.
In centrul atentiei conducerii combinatului
std, de asemenea, preocuparea pentru
pregdtirea cadrelor de specialisti necesari
in fabricile industriei alimentare sibiene.

PRODUCT OF ROMANIA
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iIN CURIND SE VA DESCHIDE

magazinul de desfacere din b-dul Aurel Vialeu nr. 1 — Constanfa, care va oferd |

CUPOANE CU PRET REDUS

din stofe de tergal, produse ale Intreprinderii Integrate de I1ng, apartinind

Combinatului

BUMBAC
FONABILITATE R
RABILITATE MARITA

MENSIONALA:
SAl

{ESTUR DESTAATE COBECTION
06 VHZMRE 15 BABAIMELE D SPECILMATE Pxw Suovii :

)

TRETINERE USOARA  }

{2 0F kg R0CHH. COSTUNE. IMBRICIMNTE EXTEROMA. LTS

textil
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RADIOTELEVIZIUNEA

ROMANA
MAMAIA — Constanta

Incepind de la 1 iunie a.c.
de la Mangalia pind in Del-
ta Dundrii

ascultati
radio
vacania

emisiune estivalé a Radiote-
leviziunii Roméne difuzatd
din Mamaia pe lungimea de
undd de 228 m, in limbile :
romdnd, germand, englezd,
rusd si trancezd.

RADIOVACANTA transmite
intre orele 9—14 si 17—19,
informatii din actualitatea
internd si internationald, e-
misiuni muzical-distractive,
utilitare si de PUBLICITATE.

Constanta
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INSTITUTUL DE FIZICA ATOMICA | -
BUGURESTE

livreaza: .

LASER

cu He-Ne cu fascicul coerent de lumina in
domeniile vizibil (rogu) si infrarosu

In raport cu alte surse de lumind, laserul cu He-Ne poseda
cel mai inalt grad de monocromaticitate, directionalitate,
coerenfa temporala si spatiald. Datorita acestor proprietati,
laserii cu He-Ne sint utilizati in :

operatii de aliniere de mare precizie pe distante pina la
2 km (constructii civile, topometrie, excavarea tunelelor, cii
ferate) ; masuratori interferometrice pina la 5 m cu o pre-
cizie de 0,3 microni (industria constructoare de masini, me-
trologie) ; analiza lichidelor maselor plastice §i a solidelor
partial transparente in lumind difuzata; controlul suprafete-
lor optice, experiente de difractie §i interferenta cu caracter
didactic ; holografie ; comunicatii radio si televiziune in cir- 4
cuit inchis prin fascicul laser ; cercetdri stiintifice (diagnos-

ticarea plasmei, efect Raman, corelatori optici) etc.

Caracteristici tehnice : lungimea de undi a fasciculului emis

— 0,63 microni sau 1,15 microni ; oglinzi sferice cu multi-

straturi dielectrice, distanta intre oglinzi cca. 1.000 mm ; o-

l perare in c.c. sau inalta frecventa ; alimentare electrica

220 V, 50 Hz ; putere emisi 1—5 mW ; durata de functio-
nare a tubului de descarcare peste 1.000 ore.

Caseni

GU BIOXID DE CARBON

care functioneaza cu fascicul continuu
§i emit o putere mai mare de 100 W,
la lungimea de unda a radiatiei

de 10.6 microni.

Aparatele au o mare stabilitate de frecventa, grad inalt de
coeren{a spatiala si temporala, randament ridicat.

Se pot folosi cu bune rezultate in industrie si in cercetare,
si anume :

@® ca sursi de mare putere de radiatie In infrarosu cu un
inalt grad de puritate spectrala ;

investigatia plasmei ;

taierea si topirea materialelor refractare ;

comunicafii spatiale si radar optic; 4

prognoza meteorologica etc.

Caracteristici tehnice :

Putere de iesire — mai mare de 100 W — reglabila
Lungimea de undi a radiatiei — 10,59 microni
Mediu activ — CO,, N, He.

Diametrul fasciculului — 10 mm

Cofretul de alimentare — 380/220 V, 6 KVA
Sursa de inalta tensiune — 20 KV/150 mA
Gabarit — 1305 mm x 860 mm x 4000 mm
Greutatea — 600 kg.
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IN curind se va deschide

TEIRASA LIFARWIL

Vizitati restaurantele

s PETRECET 0 NOAPTE LA
ATLANTIC BAR
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FURNICA — ZORILE — MODERN — VYICTORIA!

La crama DOBRUGEA

puteti servi bauturi alese
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WUZEUL DF ARTA CONSTANTA

str. Muzeelor 12

«| VIZITATI EXPOZITIA
COMEMORATIVA

ION TUCULESCU

¢ ] zZilnic orele 9-21

COMBINATUL
DE PIELARIE I INCALTAMINTE

SIBII

produce :

& obiecle
de marochinarie:

& inciltaminte
pentru barbati,
lemei si copi.




CREATORI
DE FRUMUSET]
IN MASE PLASTICE

Au trecut aproape cincizeci de ani de cind in orasul Sibiu apérea
o noud unitate industriala numitd ,,Uzinele Gratiosa”, ce avea sa
devina ,,Flamura rosie” de astazi. Uzinele de atunci se limitau de
fapt la doua sectii, din care cea mai importanta era sectia de con-
fectii de hirtie, ce executa plicuri, carnete, registre etc. Cea de-a
doua sectie, era sectia metal si producea pioneze.

Pind dupa 23 August 1944, la aceste produse s-auv mai addugat
doar acele de cusut si tuburile din hirtie pentru industria textila.
In 1950 s-a inceput dezvoltarea intreprinderii prin reconstituirea
sectiei metal, a sectiei de termorigide, precum si prin comasarea
unei mici fabrici de stilouri, a unui atelier pentru bachelitd si a
unui atelier de accesorii textile.

Aceastd dezvoltare a adus dupd sine o mare diversificare a pro-
ductiei, la ora actuala produsele ce poarta marca ,,Flamura rosie”
Sibiu fiind de cca. 3.000. O pondere insemnatd in activitatea in-
treprinderii o constituie produsele pentru industria textild, ca : ac-
cesorii metalice, accesorii din hirtie, accesorii injectate, accesorii
presate din bachelitd, pentru razboaie de tesut si filaturi. Sectia
de metal produce la ora actualé, pe lingd pioneze si ace de cusut,
o gama intreagé de bunuri de consum, ca : crosete, andrele, pe-
nite scolare, compase etc. Sectia stilouri cunoaste de la an la an
o tot mai mare dezvoltare. Astfel, daca in anul 1969 s-au produs
1.200.000 de stilouri in 15 modele, pentru anul 1970 este prevézut
a se produce 1.600.000 stilouri- (etapa a ll-a de dezvoltare in ca-
re se aflé sectia), preconizindu-se in final o productie de 2.300.000
bucati anual.

Pe lingd aceste trei sectii traditionale ale intreprinderii, in anul
1967 au fost montate primele masini ce au format sectia de mate-
riale plastice, pentru ca in anul 1969, marca ,,Flaro” sa fie multi-
plicatd pe 6 milioane de pixuri si 16 milioane de rezerve cu pastd,
precum si pe circa doud milioane bucati de flori din material
plastic.

Tot aici, s-au introdus in fabricatie o serie de produse ce se im-
portau, ca : tuburi Flyers, penite redis, cdni de cardd, accesorii
auto si pentru tractoare.

Dezvoltarea intreprinderii nu s-a oprit insd aici. Anul acesta, ,,Fla-
mura rosie” Sibiu a preluat o sectie de articole de menaj de la
Ocna Sibiuvlui, la care, ca urmare a studiilor de organizare a pro-
ductiei, se prevede o crestere a productiei, in 1971, de 25% fata
de 1969. Sectia de metal pentru accesorii si bunuri de larg con-
sum va ajunge la o productie de 1.200 tone anual. in cadrul sectiei
stilouri este in curs de organizare un atelier pentru penite de stilou
cu virf de iridium.

Un rol deosebit in activitatea intreprinderii il are activnea de or-
ganizare stiintificd a productiei si a muncii, care, prin numeroa-
sele studii elaborate si aplicate in cadrul intreprinderii, aduce un
aport substantial la realizarea sarcinilor de productie.

Cresterea cantitativé si calitativd o productiei, reflectatd de rezul-
tatele obtinute, este rodul stradaniilor intregului colectiv, a cdrui
perseverentd in munca este o chezdsie ca si pe viitor marca ,,Fla-
ro” se va bucura de acelasi prestigiv.

B. PETRESCU
(reportaj publicitar)
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«dimineata

N

si freamadtul, ticerea si toate cite le ascunde
tacerea.
Rochia de in, albastrd cum albastri erau ochii lui
Toma copil, era tot atit de veche si tot atit de
proaspatd pe cit dimineata, in bucitirie regisi
dezordinea, aga trecea Toma, lisind urme, des-
chise frigiderul si-si turnd in pahar lapte béa-
tut, inchise ugsa in urma ei cu aceeasi grijd de
a nu face zgomot, sui treptele incercind si tini
papucii cit mai aproape de talpa piciorului. dar
scidpa unul. trosc, si se mai rostogoli o treapta.
depuse paharul §i se aplecid si ridice papucul.
mozaicul se incadlzise si obrazul inclinat deasu-
\rpra lui se Impartasi din cilduri, covertid freca-
ta de matrozi tineri si zbicitd de soare, ajunse
cu bine sus, ramasesera in scrumierd doud ti-
gari fumate pe jumaéatate, Toma zabovise pe te-
rasd fnainte de a fi venit si se culce lingd ea,
o tigard parea sa fi fost prea mult si o stinsese,
dar la o vreme aprinsese alta ca s-o stingd apoi
la fel, vintul maturase scrumul i ceata umezi-
se figarile din pachet, dacd mai era vreuna, cu-
tia de chibrituri alaturi, Chira aprinse unul,
ardea mai incet, dar nu didea semn ci s-ar
stinge, {inu chibritul deasupra scrumierei pina
ce flacara ajunse aproape de degete, apoi i
dadu drumul, era vointa acelei intruchipiri de
energie de a se istovi pe sine prin sine, chibri-
tul arse pina la capit si nu se chirci, ramase o
dird de cenugd cu creasta alba ca o burtd de
delfin, dinamica energiei si a inertiei, interfe-
renta lor, infafisdri capricioase si inegale pe un
tipar unie, Toma §i ea, Chira, — incordatd si
nesigurd zidirea care-i inconjura, mai devreme
sau mai tirziu unul din ei va pleca, zidirea va
cidea in ruini si imposibild restaurarea, poate
doar peste veacuri, ¢ind nimic nu va mai fi de
recuperat g§i totul va fi luat de la inceput sub
pretextul ca se restaureaza, doar in chimie va-
lentele se satisfac deindatd si se nasc monstru-
oase lanfuri de elemente, dar respiratia, gestu-
rile zilnice §i visele...
Deocamdatd era linistea strabitind curatd din
adincurile pamintului ca si cum flacira aceea
Qare intrefinea miezul de foc si echilibrul din-
re astri ar fi razbatut in afard ca un fum de
tamiie, picurau stropi de pe petale si frunze si
se pierdeau in pamint, culoarea vinetie a dimi-
netii i brazii inalf{i si drepfi ca niste trimbite,
§i scrumiera jalnicd pe masa de richitd, sezlon-
gul parasit si hilar si celalalt fotoliu de rachi-
ta in care se va aseza Toma, iar ea, Chira, {i
va servi cafeaua, cafeaua si dumnezeu stie ce-ar
mai fi dorit, nu prea minca dimineata, va cere
probabil un pahar de apd minerala, ,,dar rece®,
va preciza cu o inegalabild politete si totusi
indiferent ca si cum s-ar fi putut lipsi de servi-
_ciile ei, dar ii ficea favoarea si le primeasca.
uneori o determina s& se ridice doar din place-
rea de a o privi, cum merge, cum se apleacid
dar, surprins asupra faptului, se redresa la ti-
nuta de barbat echilibrat la ora diminetii, preo-
cupat doar de micul dejun si agenda zilei, su-
rizator si ostentativ absent, consecvent in a o
face si creadd, si fie convinsad cd nu-i cere
nimic, ca poate si-1 ignore, cafeaua si
un pahar cu apa rece fiindcd ea stabilise proto-
colul jar el nu facea decit si se supuni,
va aduce deci apa, iar el va lua inghifituri
masurate, ca dintr-o doctorie, cu o anu-
me prudentd, hazlie de altfel, wva lua
ﬁ'ghitituri masurate si le va gusta pe fiecare in
parte ca si cum ar fi fost soiuri diferite de win
aduse din nestiute podgorii spre degustare si ea
il va privi cum se servegte, pipdind cubul de
zahdr inainte de a-1 introduce in ceagci, ba mi-
rosindu-l, — , Nu-i otravit¥, intreba si ea nu
pricepea — ,,Poftim“ — ,Nu e cumva otravit®,

prozd de ANA BARBU

repeta el apdsat si ea izbucnea in ris — ,Nu¥,
spunea — ,,Musca“, ii cerea el si ea se supu-
nea. se ridica din fotoliul de richiti si venea
linga el, Toma tinea cubul de zah3r cu doua
degete si ea musca dintr-un colt si musca din
urmatoarele doud cuburi, cu cealaltd mini el
o tinea pe dupa mijloc ca si cum zah#drul ar fi
fost injectat cu o otravd cu efect fulgerdtor si
el trebuia sa-i sustind trupul gata si cadi, cin-
gatoare de argint gi bratari sunitoare. Isadora
Duncan si interzise temple hinduse, se crispa.
ar fi dorit s-o poarte pe brate, cifiva pasi si
perdeaua datd la o parte, anume poate, dar
intilnirile lor, dezldntuite §i turbate, o lupta
in care de la inceput se declarau invinsi, ca
0 ultimd Intilnire dinaintea mortii la care si
unul si celalalt fuseseri condamnati pentru o
neinteleasd vind, dezldnfuiri frenetice dar dez-
acordate, fira cuvinte si farad mingiieri, si me-
zinul lumii plingind in hohote dupa mingea sca-
pata pe boltd, fard cuvinte si fard mingiieri,
bratele, bratele acelor copile, lujere
de stinjenei, lungi §i subtiratice in preadoles-
centd, ou Intreg efortul de gratie si
mladiere refuzat incd trupului, nu-gi
cunosteau menirea §i se rotunjeau mai tirziu,
uneori deodatd cu trupul, dar trupul stia ce voia,
desi nu stia ce-1 asteaptd, insd bratele, in neal-
terata lor puritate, isi puteau tainui in veci as-
piratia, trupul inseald mereu, atit de rare cli-
pele lui de sinceritate si nici nu poarti vinova-
tia unei atari nesinceritafi, numai mingiierea si
imbrafisarea sint adevarate, centuri de argint
$i brafari sunatoare. bratele ei interzise, bratele
fara bratiri si degetele fara inele, jocul se ter-
mina, cazuse in ceagca de cafea si al treilea cub
de zahar, clinc-cline, lingurita in pere}ii de por-
telan, ea intirzia §i Toma o privea nedumerit,
astepta sd se desprindd — , Multumesc®, ii spu-
nea si ,,excelentd cafeaua”, dupd ce sorbise din
ceagca tinutd cu doud miini.

El se va servi deci astfel si ea il va privi de la
locul ei, in celalalt fotoliu de rachitd, si va vorbi
neintrebatd dar intreruptd dibaci la mijlocul in-
telesului, acolo anume de unde intelesul putea
fi pervertit, un cuvint, ai fi zis, aruncat la intim-
plare ca prosopul din baie sau ca un ciorap
uitat neglijent la piciorul cazii si asta o va de-
ruta, desi era singura modalitate de a-1 recu-
noagte, in fiece dimineatd acelagi desi aparent
dezordonat, va caduta alt subiect si pina s&-1 a-
fle va cerceta chipul din fata ei, noaptea tre-
cutd si cite alte nopii, trecute te miri cum si
adunate, nu prea lasau urme, poate o usoara
paloare si subtile cearcane, irisi vinefii cu peta-
la transparentd, posedati grav de ochii albagtri,
uneori il vedea invaluit in cearcéne ca-n neo-
menesti giulgii, nor negru vioriu, incordata si
nesigurd zidirea care-i inconjura, intelepti ca
serpii si blinzi ca porumbeii, aceastd desavirgi-
td politete care acuza raceala si indiferemta, in
biserici catolice, cu venit precar, pastorul inlo-
cuieste orga §i corul cu banda de magnetofon
respectind ritualul — predica zilei §i muzica
adiacentd — cineva nevazut i nestiut imprima-
se pe bandi viata lor trecutd, acei ani cind fu-
seserd amindoi, cuvint care-si pierduse acum
rostul si infelesul, din cind in cind magnetofo-
nul era pus in prizd, coristii lipseau, orga era
muti, dar banda isi indeplinea datoria, cu pa-
saje pierdute si altele ragusite, amindoi, amindoi,
amindoi, fusese o frazd prelucratid ca o fuga,
magister musicae dintr-o utopicid scoala si de-
votiunea consumati astfel §i resemnarea poate,
dincolo de care nu mai putea surveni nimiec, §i
rabditoarele fotolii de rachitd intre care ma-
sa rotunda si impartiala, de conferintd la nivel
inalt, sa fi fost rigoarea, aceastd elegantd con-

ventie cu existenia, acest mod de a contrazice
sau de a stipini dezordinea gi splendorile lumii
— ,,Te sarut, gi o sdruta intr-adeviar pe obraz
si nu-1 intreba cind se intoarce si apoi telefonul,
in unele zile agasant, si vocea ei alba, de se-
cretarda — ,,Da, reveniti“, dar deocamdata ta-
cerea $i linigtea la marginile cdreia se spargeau
pahare si se rasturnau cupe si se ciocneau fruc-
te rotunde si grele ca marul, §i cele doua tigari
fumate pe jumaitate, sorbea laptele si lud o re-
vista,

Reclame pentru lastexuri si deodoranti, autoca-
re uriase §i cite un portret placid instalat la fie-
care fereastri, pentru automobile gi aparate de
uz casnic, automobile mici cu inscriptii inflorate
si fipturi bizare la volan, reportaje mondene si
fotografii de-o paginad ale diverselor staruri sau
manechine la moda, negresa aceea care-si schim-
ba culoarea ochilor o datd cu toaletele, recoman-
dari turistice si insinuante sugestii si, in fine,
reportajul comentat ieri de Paci, ea ii adusese
revista gi staruise si citeasca pagina. Erau, inain-
te de toate, fotografiile, doud, cea mai mare in-
fatisa strada populatd la ora diminetii, gospodine
si barbati preocupati de afaceri, aparatul surprin-
sese chipuri stupefiate §i nudul unei femei, luat
din spate, cealaltd — un interior, un barbat citind
ziarul si o femeie in fotoliul de-aldturi, doamna
C. D., citi Chira, declarase la micul dejun sofului
ei, bancherul, ca nu mai are ce imbraca si acela,
absent, raspunsese ci n-are bani, doamna iesise
in strada goald puscad §i din simplda cochetdrie a-
runcase pe brat blana de vizon, o adusese acasi
polifaiul si ceruse politicos bancherului si fie
mai atent cu doamna, apoi plecase, stupefiat in-
cerca si afle acel paragraf al legii la care sa
incadreze infractiunea, afront la morala publica
sau nu, gospodinele iegisera la tirguieli sau se
intorceau de la tirguieli, barbati minati de tre-
buri importante isi rumegau gindurile printre ca-
re glisa imaginea nudului, se scuturau ca de o ve-
denie, si bancherul nici méicar furios, si ea, Chira,
intrebindu-se ca striafulgeratd, dacd nu cumva
ista era esentialul, si ceri, sa pretinzi, s& cer-
sesti si apoi si te lasi rugatd sd primegti, si 8d
schimbi mereu procedeele ca manechinul acela
la moda culoarea ochilor, poate de-aici trebuia
sa inceapi, de la a cere, ce sd-i fi cerut lui To-
ma Hurmuz, poate ci fiecare barbat se doreste
a fi bancherul unei femei, dar ea nu-si dorea ni-
mic, nimic din ceea ce se spune ci-si doresc fe-
meile, isi cumpira cite o rochie asa cum tdia un
trandafir din gradini ca sd-1 aducd mai aproape,
si, daci totusi dorea ceva, nenumite lucruri,
ajunge zilei riutatea ei, ritmul si strigitul fira

ecou, inefabilul, fumul i freamditul, tdcerea si
toate cite le ascunde tdcerea, tranzactii delicate
cu moneda nebatutd, incercd sid se insinueze
in pagina de revistd fortind o experienta, tru-
pul perfect al doamnei C. D., al excentricei
doamne. avea probabil sinii albi si ricorosi ca
laptele de cocos, dacd nu cumva banali si pur-
tati ca o arie de operetd, trupul acela perfect si
capul ei, al Chirei, un colaj grotesc, si ea, Chira
Hurmuz, pasind pe trotuarul orasului striin si
sageti de trestie cu virful otradvit trimise din
sarbacana privirilor, adamitii se hraneau cu ra-
dacini si umblau dn pielea goald fiindca nu ga-
siserd alt mod de adoratie, dar Chira nu-si afla
afinitdti cu aceasta bizard i de mult wuitatd
sectd, dar daca Toma, nu infelegi nimic, de
unde stia Toma ce intelege si ce nu, oricit de
consecventd cu ea Insdsi, Paci n-o putea con-
vinge cd totul e si ceri, sd ai si si ardti, Isadora
Duncan si interzise temple hinduse, aruncd re-
vista si-1 vazu pe Toma in cadrul usii.

Masiv si lenevos, impozant si buimac, cu ochii
fard culoare ca la statuile antice, bolnav si le-
neg in baia de soare, un lingou de aur din care
s-ar fi batut monedd forte, ¢i virtejul din
crestet, putin catre stinga, strivit de intimita-
tea cu perna, o stea de mare cu bratele lepddate
pe lingd trup, pradi facild in acest moment de
neatentie §i de relaxare — ,,Buna dimineata,
cicoarea mea“, spuse $i-$i descoperi de sub
pleoape ochii albagtri cu sclipiri ironice,
,bund dimineata, doamna®, relud mai obosit si
tirdganat si inainta pe terasd tirind cu el soa-
rele, ,,cu cine-ai fumat®, intrebd apoi atent sgi
contrariat si falsul suna mult mai exact decit
autenticul, ,Jlasd asta“, o intrerupse cind ea re-
cidivd in explicatii §i paru cad se afunda in vis,
sunde-i caisul, aratd-mi-1 daca poti“, o ruga
si-si ldsase capul pe spatarul fotoliului de ra-
chitd, cu ochii inchigi, ascuns in parelnicul somn
si in soare, ,,priveste®, ii spuse apoi, ,are frun-
zele rosii“, se ridicd, dintr-o datd sprinten si
treaz, ii cuprinse capul in palme s§i-o rasuci cu
fata spre gradini, ,cine-a mai vazut copaci cu
frunzele rosii“, vocea §i palmele lui pe obraji
si leagdnul miscindu-se singur ca si cum ea
atunci l-ar fi parasit, ,,Tom¢, sopti Chira tara-
ginind vocala mediani, ,,Doamna mea“, zise el.
,,Tom“, repetid si se asculti, cineva pusese mag-
netofonul in prizd si banda se derula lenes si
indiferent pe terasa capitonatd cu soare ca o
sald de audifii cosmice, astrii comunicau tele-
patic si marturisirile lor infiorau universul, Tom

si Doamna mea, Chira si Toma Hurmuz, unul gi

celilalt nicidecum amindoi.

TOMIS

e
P

C I W W W 000000000000000000000000000004

AL. PROTOPOPESCU

Ceea ce cred, e cad poezia contemporani se ,specializeaza®
ede si usor in orice, incit foarte rar se naste necesitatea ca
tul sd fie trimis la specializare. Mitul lui Sisif ori Dialogurile
toniene abia traduse au niscut carti de versuri de doud ori
i iminoase. E adevirat, intre timp s-a mai potolit febra
{ilor biblici, semn ci grosul poeziei trece pe lingi ,concept”
aceeasi sfirsire cu care a trecut §i pe linga lozinci. Incolo, si
fim ingrijorati, tindrul poet roman nu e un avar care sa
nuiasca pentru dospire ideile manualelor de filosofie.
Amindoud notiunile {in de patologia poeticeascid si nu de
ezie. Cind acest raport se vede, inseamni ci nu a trecut nici
ceas de la ,,Viata lumii“ a lui Miron Costin.

Ce trebuie si inteleg prin ,sistem de gindire propriu“ ? Daca
vorba de atit de omeneasca noastrid facultate deosebitoare,
nci sintem in fata unui truism. Daci altcumva, cerem poetului
sistem filosofic propriu, ajungem la acele complicate lucruri
nu se savirgesc nici in ideal.

. numai cid nu cunose um poet cu un sistem filosofic
upriu*(lpriivimd cuvintele cu toatd seriozitatea abia daci putem
1 filosofi care au scris unele versuri), dar nici micar nu cred
e posibil ca Poezia si slujeasci cu scrupulozitate o filosofie
ime, Un sistemn filosofic e o institutie.

»Continuatorii“ se vad zilnic in Piata Romani s§i soseaua
ieleff. Nu se vede insi continuatorul. Cum in literaturd nu
lasd testamente, sintem obligati si asistim la cele mai ambi-
gse (si, vai, iluzorii) drame de succesiune. Fiindc3 tot zilnic,
tica spune minciuni la urechea Regelui Lear.

ILIE CONSTANTIN

existd, probabil, poezie filozoficd, ci poezie ce indeamni la
itafie. Personal, mi simt mai atras de lirica ce invitd la

indurare decit versurile misunind de concepte §i argumente...
fice.

uri de filozofi care au scris poezii sint multe tn istoria eul-

turii : Platon, Marx, Nietzsche, la nol — Blaga, si... atitia altii.
Dar, poezia fiind structural diferitd de filozofie, consider ci e
vorba doar de personaliti}i de exceptie care scriu §i poezie
(multe alte glorii din alte domenii au ficut-o), ca un fel de
pasiune intima, revelatid adesea, tirziu.

Poezia nu se afld intr-un raport de subordonare fata de filozo-
fie, ea este altceva. Fatd de celelalte arte ea este insi, intrucitva,
ceea ce reprezinti filozofia in raport cu celelalte stiinie.Poezia
este miezul cel mai adinc al tuturor artelor. Si nu poti trece
cu vederea cit de solemn suni notiunile de : fiin{4, neant, de-
venire, la Hegel.

OVIDIU COTRUS

Cred ca este necesar sa facem o distinctie prealabila intre po-
ezia de conceptie (conceptualistd), asa cum au practicat-o tofi
clasicii si o bund parte dintre romantici (indeosebi cei francezi),
care intentiona si exprime, prin mijloace discursive si uneori
retorice, adeziunea poetului la o anume conceptie de viatd, si
poezia conceptistd (de concetti), in care gindul poetic este inse-
parabil de metafora ce il exprima. Poezia conceptualistd de
tipul ,Moise“ a lui Vigny sau ,.Rugiciunea unui dac“ nu mai
corespunde sensibiliti{ii contemporane, ceea ce nu inseamnd ca
asemenea poezii sint lipsite de inteles. Am facut doar o judecata
de existentd, nu una de valoare. Hiperlucizi si stdpini{i de con-
stiinta autonomiei ,,poeticului®, poetfii epocii noastre nu accepta
faptul ca poezia ar ,imbrica in carnea metaforei o idee filoso-
fica, exprimabild si in alt chip. Poezii ca ,Isus“ a lui Cerna —
transpozitie In versuri a conceptiei lui Renan despre Isus —
sau ca productiile poetilor de la ,,Convorbiri critice“ sint mai
indepartate de sensibilitatea noastrd decit stihurile Vacarestilor.
In schimb, poezia conceptistia a trubadurilor provensali, a lui
Petrarca, Gongora, Marino, Maurice Sceve, a lui John Donne
si a poetilor metafizici englezi este intru totul compatibild cu
spiritul modern. Simbolul, asa cum e gindit de poetii vremii
noastre, este o varietate de ,concetti, la fel ca §i alegoria.
Poezia contemporand, prin excelen{d barocd si manierista (in
sensul acordat de Hocke acestui concept) se simte intr-o relatie
de descenden{id cu diversele variante ale poeziei conceptiste

(gongorismul si indeosebi poezia metafizici englezi). Poezia
contemporanad roméand, descinzind in primul rind din Barbu #i
Blaga (metaforele revelatorii ale lui Blaga nu sint oare un fel
de ,concetti*?), hranitd in acelagi timp de experientele lui
Ezra Pound, T. S. Eliot, Gottfried Benn s.a., reprezentanti
de seama ai ,manierismului“ contemporan, se sincronizeazi,
prin reusitele ei remarcabile, cu evolutia liricii europene. Exis-
td insd si un soi de fals conceptism, rezultat din fascinatia
goald a unor termeni cu rezonante filozofante, ridticind buimaci
in jurul unui vid al ideii. De exemplu, un vers ca : ,,Insumi se
intilneste cu Insufi in golul lui Insusi“, nu poate fi salvat prin
mijlocirea 'majusculelor. Astfel de procedee, strict exterioare.
se explicd prin lipsa de raspundere a multor scriitori contempo-
rani fatd de cuvint, generatd de intrebuinfarea fird noimi a
refetelor suprarealiste.

In spiritul celor spuse mai sus, ,schela tilosoficd“ a poemului
si ,,masca“ metaforei sint indivizibile, si nu pot fi izolate, ca
termeni de sine statatori. Nicidecum. Nu cunosc nici un mare
poet care sa-si vehiculeze un sistem propriu de gindire filo-
zoficd in poezia lui, chiar dacd intimplator a desfasurat o acti-
vitate paralelid pe plan filozofic. Orice poet are Insid privirea
sa proprie asupra lumii (dinlduntru si dinafard), care poate fi
orientatd intr-o directie determinatd de ideile sale originale
sau preluate de la al{i poeti sau ginditori — dar aceste idei nu
au, prin ele insele, nici o valoare poetica decit in méasura in care
apar ca metafore constitutive ale viziunii sale.

Dintre poetii interbelici, desigur Blaga si Barbu (dar nu numai
ei) exercitd influenta cea mai rodnici asupra poeziei finere,
Poetul contemporan — decor naiv in sensul acordat de Schiller
acestui termen — isi suspecteazd sensibilitatea cu o luciditate
de ironist, stiind c& exaltarea poetici este o stare ce trebuie
intrefinutd printr-un sistem riguros de artificii. Reflexiile asupra
poeziei, frecventia tipului de ,,poezie a poeziei® introduc fin
creatia poetilor contemporani o importantid componentd eseis-
tica. Titlul ,Eseu* al unui volum de versuri de Ion Caraion
este simptomatic in acest sens. De altfel, scriitori contemporani
dintre cei mai valorosi, ca Stefan Aug. Doinas, Eugen Barbu,
Matei Calinescu, Nichita Stinescu si altii, desfisoard o activitate
criticd, striduindu-se si aducd la nivelul constiinfei teoretice
procesele consumate la nivelul sensibilititii lor artistice. Ei con-
tinud astfel traditia lui Blaga, Barbu, Philippide, Pillat si altii,
integrindu-se in lumea striluciti a Iui Claudel si Valéry, Ezra
Pound si T. S. Eliot, Rilke, Benn si Bonges.
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JEAN COCTEAU

S-a spus despre Joan Cocteau c¢i nu are simtul naturii, cd poezia lui este o poezie inchisi inir-un univers cu desavirsire personal

i afirmatia este exacta doar dacd intelegem natura in maniera romanticilor. De fapt asistim lg elaborarea unei mitologii per-
sonale intr-un limbaj figurativ dincolo de simpla imagine poeticd, asistim la un sir de metamorfgze si nasteri secrete in cele mai
ciudate ipostaze, urmarindu-se adunarea in cuvinte a tot ceea ce degaja fiinta spirituala sau Universul la un moment dat, a tot
ccea ce poate fi surprins prin intuifie chiar inainte de a se defini el insusi, obiectiv, prin consecinte. In definifia lui Cocteau, po-
ctul este doar un aparat pentru detectare si emisie care functioneazi conform unui ,reglaj“ sau unei ,programiri“ pe aceceasi

lungime de unda cu Universul §i cu el insusi.

Sensibilitatea — sustine Cocteau — este un obstacol si deseori il trideazi pe creator in momentele cele mai importante, dind im-
presia {alsei ingenuitdti ; ratiunea, pe de altd parte (in cazul unci rigori extreme), pregintd dezavantajul imposibilitatii de a
investiga logic absolut tet ceea ce ne inconjoara. N-ar exista, prin urmare, decit o cal¢ de compromis : echilibristica intre na-
ivitate si practicism, mtilizarea spiritului ca pe o lume experimentald, in care nimic nu poate fi imitat, falsificat, in care logica
mimeazi ingenuitatea. In aceste conditii ,eu*-1 poetic se elibereaza prin magia lexicgld cu aparente intelectualiste. avind drept

rezultantd luciditatea travestitd in catalepsie imagistica.

Poezia lui Cocteau ilustreazi excelent credo-ul siu artistic, vidind o nervozitate extrgmi a perceperii fenomenelor si exacerbind
sensibilitatea pina la durerea aproape fizicd cc insoteste actul ruperii de fiintd spge a plana ca un duh deasupra existentei ma-
teriale. Intr-un fel, acest zbor localizeazi panoramic realitatea si concentreazd totul in semnificatii general-valabile. Totul sc
pleacd in fata vointei sale si viata intrd in subordinea principiilor in virtutea cgrora Jean Cocteau existd ca poet.

poetul, la 30 de ani

Sint cocotat, cdlare, pe creasta casei mele
Caci am ajuns la cumpdna la timp.

In dreapta sila stmga, privelistea la fel e,
Dar nu-i invesmintata-n acelasi anotimp.

Aici vad cornul vitei ce-mpunge ca o ciutd
Pamintul. Bucuria e-o sirma peste soare
De unde-un sir de rufe lumina o saluta ;
[ar dincolo-mi vad iarna si faima viitoare.

Imi ceri s spun o vorb3 si despre tine... Fie !

Accept, frumoasa Venus, sid-ti fiu din nou iubit.

Céci, dacd n-ar fi casa zidita-n poezie,
As fi simtit neantul i m-ag fi prabusit.

preambul

Pentru ca am vrut sa exist

Ori sa nu fiu nimic in aceasta singuratate,
Ceilalti se tem de mine.

Pentru ca am uitat sa triiesc,
Haituit de teama scandalului

Si ferindu-ma sa nu-mi ghiceasca truda
Tovarasii mei de chefuri,

Nu indraznesc nici sa beau
Nici sa maninc

Nici sa ma prind in hora lor.
Pentru cd am trait

In uniforma necunoscuti

A unei legiuni straine ;

Pentru ca m-am prefacut

C2 nu ma prefac ;

Pentru c¢a m-am prins

In propriile mele capcane ;
Pentru ca mi-am tot zis

Ca sint pierdut

Daca mi se cer actele ;

In fire, pentru ca am simulat
Ca sint de-al lor, eu,

Hotul cu talpi de liniste ;
Pentru cd am trisat si-am luat
Drept naluca a ingerilor

Duhul unui cocosat ;

St pentru ¢d am impovarat
Barca fericitilor vislasi

Cu centura mea de salvare
Grea de fapte tot mai suspecte ;
Pentru ca am fugit dupa spiritul lor,
Al fantomelor fara castele —
Stix, pe malurile tale pustii,
Fara sa fi trait, mor.

Car e,
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Prezentare si traduceri de EUGEN VASILIU

batista

De crezi ca poezia pe mari o vei afla,
Intoarce-te la nava care in port te-asteapta !
Cu toate astea, insa, calatoria mea

Va fi cu mult mai lunga si mult mai inteleapta.

Cindva-mi placea New York-ul, cu blocuri st lumina,
Imbricat pe deasupra cu teancuri de reclama

Si ascunzind in grote un fel de micro-china.

(E de-ajuns un incendiu, ca sd biagam de seama).

Un cartier de matase si ciuma e zidit

Sub pamint. Te salut, batrinul meu metrou !
In umbra-ti de faiantd md simt mai ocrotit
Decit pe Palatin, dac-ag fi fost erou.

Tu, pasire, imi iartd ast viciu din niscare ;

Ma-nnédbusa iar dorul oraselor ce trec.

Dar nu mai am nici visle, nici pinze, nici ribdare
Si nu mai pot sa plec

. b

duminica
seara

Aminteste-ti serbarea : ca un vapor brodat
Pe-o canava cu mare, cladiri, neant si pesti...
Din ghemul de matrozi, valsul a depanat

O intreaga colectie de figuri pitoresti.

Tubiri saracacioase, de marinar-electric,
De papusi, de cocote care urasc vislasii ;
Iar uneori, pe ringul de dans, un epileptic
Se bate cu un inger, chiuind ca apasii.

In departare, luna deschide coridoare

De lumini §i arcade peste leprozeria

Unde hotii de prunci, indrégiti de Fecioare,
Bat toba si deshama, in grajduri herghelia.

Orice casa-i o nava pierdutd-n largul marii
S1, in loc sd se rupa de cladirile vechi,
Balcoanele, cu duhuri de-ndragostiti, perechi,
Se ineaca de-a valma in virtejul visarii.

pamint

Mi-aduc prea bine-aminte de cheiuri si de dane
De circiuma din portul cu miros de sudoare

De valurile care sareau enormul dig

Spre a muri, clocite, in oala veche-a marii.

Erau acolo ldzi, si fleacuri in mormane ;
Se ridica inelul de fum dintr-o figara
Ca o bijuterie pe-un deget de calic.

(E straniu, cum ne poarta ideea evadarii !)

Hamalul sta pe ginduri, proptit de geamantane.
Cum nu-l ademeneste sirena catre mare ?
Inofensive mine sint prinse in cirlig

De traulerul ce ara intinderile zarii.

Mi-e inima prea plind de alte meridiane

Si nu-mi ajunge numai mirosul vag, de sare.
Piratii se aduna in jurul meu, $i strig :
Adio, panorama murdara, a uitdrii !

Voi mesteca intr-una tutunu-nstrainarii

Si din cpuizare voi stoarce un cigtig.

Céci voi muri, in gluma, la orice ancorare :
Atitea morti de-a rindul — la tot atitea dane...

Asadar, in ciuda unor teoriticieni care sustin sus si tare ca tran-
spunerea unui text poetic dintr-o limbi in alta esle o operatie
imposibild si ca, fiecarc grai reprczentind o viziune unica §i in-
comunicabila asupra lumii, pretentia de a gasi echivalentul lin-
gvistic al originalului este un non sens, traducerile de poezie se
inmultesc necontenit si calitatea lor este in evidenta crestere.
,Lacatul limbilor® se lasd descuiat de chei strdine, ,sufletul
sceret al limbii% isi dezvaluie taina, pentru cd transpunerca
poeziei dintr-un grai in altul cste, in primul rind, inalt si nobil
mestesug , dublat, desigur, de o suverand intuitie. Tilmacitorul
de poezie, polizor incoruptibil si rar, isi perfectioneazid fara
odihna instrumentele si aceasti aparaturd incepe sd functioncze,
la un moment dat, cu precizia unui ccasornic, mai ales atunci
cind e declansata de o afinitate electivd carc fortificd perspica-
citatea si adinceste intelegerea.

Afirmatia ci transpunerea unei poczli dintr-o limba in alta fine
de un fel de divinatie — si numai de ea — nu poate sta in
picioare, intrucit accasti operatie avind un caracter stiintific
(,,poezia pe care o fac e o stiintd distinctd de poezie“ — Lautre-
amont) produsul ei laborios si decantabil nu poate fi asemuit in
nici un fel cu floarca «ciufulitd si tumultoasd, obisnuita paji-
stilor prealpine, cunoscutd sub numele de garoafa spontanee.
Mesajul unei poezii poate {i in bund mésurd comunicat, dar
indraznesc a spune ca tilmicirea unui text poetic cere tilmacito-
rului mai temeinice cunostinte in demcniul prozodiei si al tro-
pilor, mai multi pricepere in minuirea langajului respectiv, in
sensul colajului decit i s-a cerut autorului in momentul tran-
scrierii viziunii sale, pentru cd orice efort vizibil in transmiterca
mesajului trebuie si dispard, dacd nu vrem si-1schilodeasca sau
sa-1 anihileze.

Potrivit perioadelor de dezvoltare in timp, orice grai de pe su-
prafata pamintului, chiar cu ligamente primitive, parvine sa de-
tind un esichier lingvistic - afectiv capabil sa exprime aspectele
cele mai diverse ale realitatii imediate. Cu ajutorul acestui esi-
chier, deci, mesajul poetic poate fi transmis, dar transferul se
cere a fi executat in anumite conditii pe care numai luciditatea
si patrunderca executantului le poate crea si mentine. Pentru ca
sensul sd nu sufere, tilmacitoru] are de luptat, mai intii de toate,
cu propriile sale asociatii lingvistice, cu propriile sale marofe
si ticuri verbale, pe care masina infernald a memoriei le impune
imperios. Si, presupunind c& iese invingitor din aceasta incer-
care, el este constrins sa continuie lupta, care, la drept vorbind,
abia acum incepe, o datd cu strdmutarile cantitative ale cuvin-
telor intr-o epoca datd, in raport cu evolutia graiului respectiv
si incarcatura lor specifici afectiva, care le imprumuta o anu-
mitd pondere lexicald, o anumitd patind sau agresivitate, un pret
anumit, calitdti care convin sau nu caracterului transpunerii.
De la caz la caz. cuvintele vor fi imblinzite sau salbaticite. Cite-
odata, din pricina unei similitudini, nu atit pe planul intim al
evolutiei limbajului, cit datoritd conditiilor economice si sociale,
mai ales atunci cind ¢ vorba de tilmacirea textelor poetice
populare, aflim lesne modéle lingvistice echivalente, determinate
de aparitia acelorasi motive intr-o zona folcloricid mai largia. Cu
prilejul alcatuirii ,,Antologiei literaturii maghiare”, se poate
observa, de pilda, cid poetii traducitori au gasit stralucite echi-
valente in folclorul nostru pentru tilmacirea baladclor clasice,
baladelor haiducesti, cintecelor de dragoste sau cintecelor
ostasesti.

franspunerea
textului poetic

Se vorbeste despre forta afinitdtii, a gemeclitatii afective care
ar da curs liber transpunerii, i aceasta for{a existd fara indoiala.
Dar cred cd si ea trebuie folositda cu multa luare aminte,
a posteriori, cici altfel se iveste pericolul unei transpuneri
dupa ureche, al satisfactiilor icftine, fard cunoasterea temeinica
a partiturii.

Poetul, dublat de un nobil mestesugar, atunci cind se apucad sa
tilmaceascd in limba lui opera altui poet, trebuie, de 1la bun
inceput, sa se uite pe sine. O amneczie sui gencris, obnubilarea
universului sau, carc sa-si men{ind totusi prezenta printr-o
absenta lucida, treaba nicidecum usoara. $i, curios lucru, se pare
ca aceastd uitare a propriului univers poetic, aceastd amnezie
impusd in vedereca cuceririi unei pozitii strategice necesare, cere
un soi de efort pe care destui poeti de intlia marime nu sint in
stare sa-1 faca, aratindu-se incapabili sd reproduca opcra altora
altfel decit in maniera lor, adicd imprumutindu-i tehnica, virtuo-
zitatea, descoperirile verbale i chiar rimele lor. In asemenea
cazuri, poetul este imun travaliului de transpunere, asa cum un
copil vaccinat este imun variolei. $i dacd totusi se apuci de
treabéi, nu poate clabora decit o traducere mediocra sau, in cel
mai bun caz, o rescriere a propriei sale opere pe o tema dati,
turnind substanta originalului intr-un vas de o form& imuabila.
Bacovia, de pilda, desi un foarte marc poet, intuind primejdia
care-] pindea, nu s-a indeletnicit cu traducerile de poezie, iar
Ion Barbu, atunci cind a tradus in romineste Richard al III-lea,
n-a facut altceva decit sa aplice modalitatile, limbajul si sintaxa
propriei sale poezii, construind, bineinteles, superbe spaliere.
Dar daca fard permanenta perfectionare a uneltelor de lucru tran-
spunerea poeziei nu ecste posibild, atunci cind mestesugul este
lipsit de harul poetic, ea esueazi in mod lamentabil, oricit ar fi
de poliglot si de filolog traducatorul, si oricite dictionare de
specialitate ar utiliza. E de preferat un poet autentic, chiar daca
nu cunoaste decit vag limba din care traduce si e nevoit, deci,
sa foloseasca o traducere literara.

Este stiut cd originalitatea in domeniul poeziei nu picd din cer.
Originalitatea isi are nasul ei, si acesta, la rindul lui, un nas
sau mai multi. Poetii, oricit ar fi de izolati in splendida lor ori-
ginalitate, au intotdeauna un aer de familie, pe care se feresc
de a-1 arbora, dar care trebuie dctectat de traducator si foarte
bine studiat. Originalitatea unui poet nu este un sipet ferecat
care nu poate fi deschis decit cu o cheie unica, fasonatd dintr-un
material intruvabil, ci pur si simplu un sertar dintr-un enorm
scrin cu multe sertare, unele deschizindu-se cu acelasi mode]l de
cheie, putin modificat. Cercetind aceste sertare, ele ifi vor oferi,
indubitabil, cifrul de care ai nevoie, oricit ar fi cl de dificil.

Transpunerea unui text poetic solicitd un efort indelung si in-
daratnic care sleieste si exaspercaza. o necontenitid luptd pentru
cucerirea echivalentelor, o daruire de sine pe care nu cred sa o
mai ceard nici o altd indeletnicire. Caci, l14sind la o parte aflarea
echivalentelor de limbaj, ginditi-vA numai de citd trudid ai ne-
voie pentru a le potrivi §i introduce in topica limbii, fiard a
trada originalul, respectind intocmai sistemul de rime, cadenta
versului, vibrarea lui ! Cred unii ci ritmul se detaseazi lesne de
text, ca fizionomia versului, anvelopa, fiind aproapc palpabila, este
ugor de reprodus, cd prin urmare acest aspect material al textu-
lui poetic transpus trebuie redat aidoma. Dar cum sa pui aidoma
la locul ei in vers consoana si vocala cind limba in care traduci
s-a dezvoltat dupa alte legi fonetice decit cealalta ? Prin ce
subtile procedee sid intocmesti radiograma cind ai de-aface cu
doud osaturi diferite ? Rima de dragul rimei intr-un sistem dat,
valenta consonanticd sau wvocalici pastratd cu orice pret, silaba
pentru silaba duc la mutilarea poeziei, atunci cind graiurile
nu se inrudesc. De aceea se impune, uneori, siluirea invelisului,
dacd nu vrem sa rczulte un hibrid : doua figuri geometrice
suprapunindu-se exact, doua trupuri cazind perfeet unul peste
@ltul, dar avind fiecare alt sistem sanguin, ficcare alt destin.
Accasta coincidentd fizionomica nu trebuie sa fie de suprafata,
ci sd corespundi undcva, dedesubt, adesca la adincimi insonda-

bile.
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Comedia Romantiogii a lui Edmond
Rostand este in mod evident o re-
plicd la Romeo si Julieta. Ceea ce
in piesa lui Shakespeare era grav
si tragic, aici devine rizibil si co-
mic. Impresia de parodie este de
aceea puternicd, izbitoare, dar in
fond superiiciald. Autorul nu se
comportd, la drept vorbind, ca un
parodist. Intriga shakespeariand nu
e urmdritd pas cu pas, pe un fel de
revers al ei, ca sd i se vada ,,cusa-
turile”, ticurile mestesugdresti, no-
durile de aj&. Se pormneste de la o
situatie identicd, de la o ,tema&”
comund cu Romeo si Julieta : iubirea
a doi tineri ai c&ror pdrinfi se dusg-
mdnesc de moarte ; insad Rostand
da conflictului cu totul alt mers si
alta dezlegare. Poate cd sintem mai
aproape de adevdr vd&zind in Ro-
manflogii o ipostazd modema a ca-
podoperei marelui Will, ipostazd
construitd cu un material uman o-
biectiv evoluat. Intre timp, adicd din
secolul al XVlI-lea ping la sfirgitul
secolului al XIX-lea, cind si-a scris
Edmond Rostand comedia, lumea s-a

schimbat. Romantismul a devenit
romantiozitate, sufletul candid si
pasionat al Julietei s-a reincarnat

in Sylvette, o fetiscand naiva ce vi-
seaz& aventuri galante nemaipome-
nite, Romeo se cheamd& Percinet si
e un bdietandru mdrginit, nesocotit
si fanfaron ; poezia dragostei s-a
transformat in goale elanuri verbale,
iar dusmdniei aspre dintre Monta-
gue si Capulet i-a luat locul spiritul
burghez al lui Bergamin si Pasquinot.
Intr-un fel paradoxal dar nu mai pu-
fin real, personajele comediei lui
Rostand tr&iesc drama neputinfei de
a fi romantice, adicd de a avea a-
vinturl ideale si de a trai viaia pa-
tetic. Percinet si Sylvette stirgesc, pe

plan psihologic, acolo unde Romeo
si Julieta incep s& existe. In finalul
piesei, dupd ce au trecut prin intim-

cronica dramatica

ROMANTIGSIE

de
EDMOND ROSTAND

(teatrul de drama si
comedie din constanta)

pldr in care aqu cdutat dragostea, ei
isi dau seama cg iubirea se afla
in suflete, Romeo si Julieta au stiut
lucrul acesta din primul moment si
aceastd constiin{G este actul lor de
nastere.

Este surprinzdtor cit de moderna
ne-a apdrut, in spectacolul constdan-
fean, comedia lui Rostand, de la
a cdrei premierd au trecut peste
saptezeci de amni. Privitd din per-
spectiva evolufiei ulterioare a ltera-
turii dramatice europene, ea se ara-
t& pling de prevestiri. Prin ironie,
prin spiritul demistificator, prin lu-
ciditatea cu care autorul Isi cenzu-
1eazd rational, {Gr& crujare, elanu-
rile sentimentale, prevesteste pe
Shaw, pe Giraudoux, pe Brecht si
chiar pe Diirrenmatt ; prin impletirea
unor procedee caracteristice teatru-
lui popular si commediei dell’ arte cu
altele {inind de comedia clasica
francezd&, de vodevil si de farsa, a-
nun{d teatrul ,total” — sau, cel
putin, problemele Ilui — din zilele
noastre. Far& indoiald c& Romantl-
osii conjine si aspecte caduce, dar
socotim esential faptul cd realiza-
torii spectacolului cghstdniean s-au
strdduit — si au reusit — sa le e-
vite ori m&car sd le treacd in um-
br&. Regia, scenografia $i actorii,
fntr-o bund cooperars, au pus dac-

centul pe ceea ce @ modemn in
piesa lui Rostand, reugind sa de-
monstreze cd&, in ciuda discreditului
care inconjoard astdzi creatia dra-
maturgului francez, Romanfiosii se
dovedesc a fi o constructie dramati-
cd viabild. Regizorul I. Maximilian,
subliniind caracterul conventional
al reprezentatiei prin apelul la u-
nele mijloace teatrale contempora-
ne, a avut o bund inspiratie. Pu-
blicului nu i s-a ascuns astfel ca&
ceea ce vede este ,teatru” si nu
.realitate”. Actorii au jucat si ei cu
deplina constiinia, afisata fara rezer-
ve, cd ,joacd”; de aceea au dat in-
terpretarilor o linie groasd, violent&
si au impins neincetat comicul spre
zona lui burlescd. Aerul de epocd,
produs in primul rind de costume,
nu ni s-a pdrut indispensabil. Poate
cd o costumatie mai pronunjat mo-
demd ar fi apropiat piesa lui Ros-
tand mai mult de contemporaneitate,
inlesnind spectatorilor perceperea
fondului general de wumanitate cu-
prins in piesd. Interpretdrile actori-
cesti (Aurora Simionicd, Petre Lu-
pu, Sandu Simionica, Mircea Con-
stantinescu-Govora, Constantin Gu-
fu) s-au fdcut remarcate mai ales
prin verva lor, prin dinamism si prin
culoare. Construite pe motive dante-
late, amintind prin culoare bomboa-
nele fondante, decorurile Elenei
Forju, simple si practice,
au creat atmosfera sugestiva
necesard prinderii semnificatiilor
spectacolului. Pe scurt, un Edmond
Rostand interesant, care meritd sa
fie v&zut. De ce totugi publicul nu
1aspunde eforturilor teatrului de a-i
oferi si altceva decit piese usoare,
de pur divertisment ? Este imbucura-
tor faptul c& spectatorii Romantiosgi-
lor sint, in marea lor majoritate, a-
dolescenti si tineri; dar ,maturii” ?
De ce nu vin la teatru ?

EM. STEFANESCU
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lui galy gay
sau 1Tom=1om

de
BERTOLT BRECHT
~— teatrul de comedie din bucuresti —

Disparifia lui Galy Gay este, ca mai toate piesele lui
Bertolt Brecht, o metaford deschisd. Ca atare, edificiul
dramatic este structurat intr-o coerentd aparte, tn care
anecdotica se substituie, f&r& indoiald, acestei meta-
fore asupra condifiei umane. De fapt, anecdotica este
doar o aparentd epicd, in Galy Gay intereseazd
semnificatiile intime ale parabolei la care sintem
martori. Galy Gay, Usia, Fairchild au o individuali-
tate ce {ine mai mult de rigoarea intelectuald a ideilor

Y lui Brecht, faptul biografic fiind abandonat in favoa-
rea unei imagini globale, uniformizante. Farmula tea-
“trului brechtian implicd, mai mult ca la orice alt au-
tor, existenia acelei situafii-limit& care nu trebuie
gindité ca ierarhie dramaticd, ci ca insdsi miez dra-
matic-conflictual. Fireste c& ce intereseaz& aici este,
in cele din urmd, opfiuneaq, infeleasd existential, a ero-
ilor, modul lor propriu de a decide asupra unei rea-
litdti sau alteia. Toate acestea confirma ideea unui
teatru care solicitd o emotie intelectuald, in care
adeziunea sentimentald sau, dimpotrivé, nonaderarea
fafd de erou este exclusd, faptul dramatic avind exi-
genia intelectuald si, ca s& spunem asa, un anume
1etorism al ideilor. De sigurd facturd alegoricd, in care
se simte §i o ingrosare didacticd, teatrul brechtian
face dovada a numeroase aluzii lirice, evident, de-o
discretie exemplard.

Disparifia lui Galy Gay nu este, asa cum s-ar pdrea,
imaginea tragicei dedubldri. Optiunea lui Galy Gay
se realizeazd — desi sintem in pling contemplajie me-
taforicd — dramatic, cu o gravitate ce angajeazd, se
pare, intreaga lume. Galy Gay, cel de la inceputul
piesei, posedind incd o identitate, este fidelitatea in
taja vietii, autenticitatea si aqutonomia gindirii ; deper-
sonalizarea este preful integrarii sale intr-o colectivi-
tate amorfd in care Galy Gay va avea, de data aceas-
ta, paradoxal, certitudinea existenfei sale integrale,
a esentei sale. Anonimatul, generos conferit prin cea
de-a doua ipostaza a lui Galy Gay, obligd la con-
semnared, in planul arhitecturii dramatice a piesei, a
unei savante si ispititoare simetrii ce evidentiaza in
Brecht o abilitate suprema. Dar dacd in destinul lite-
1aturii dramatice brechtiene Disparifia lui Galy Gay
se impune si prin aceastd atit de prefioasd armonie
a conventiilor dramatice, tot atit de bine putem s& ne
mdrturisim adeziunea si pentru ceea ce Inseamnd
teatrul plin, Incdrcat, cu multiple semnificatii irizante,
al piesei.

Mai pretuundeni intilnim preferinja pentru metafora
enormd, altadatd sarcasmul si ironia, deloc poten-
tatd, brechtiand, si tot asa parodierea fina a clise-
elor, a automatismelor si a conventiilor de tot felul,
parodiere realizatd, fireste, cu fast si solemnitate. De
aici si tenta de grotesc, de excesiv, de bufonerie uni-
versald care, imprevizibil, sfirseste intr-o gravitate
neiertdtoare, intr-un dramatism impresionant. ,,Turma
maleficGd”, cum o numeste Brecht, sugerind integrarea
intr-o voinid si putere autoritard, este, in viziunea ce-
lebrului aqutor, de-o brutalitate f&rd margini, semni-
ficind aproape o forid dincolo de injelegerea rajiunii
umane. O asemenea lume, cu evidente trimiteri la do-
vezile singeroase ale istoriei, este guvernatd de

4 arbitrar, de faptul absurd, ilogic, devenit ultim criteriu.

Galy Gay este, in fine, concesia ratiunii dintotdeauna,
bogatd in umanitarism, in favoarea ideii de eficientd
si identitate colectivd, ca atare irafionald o lume a

vitalitdfii si a elanului biologic. Factura modernd a
piesei a impus regizorului Lucian Giurchescu un lim-
baj scenic deosebit, apropiat spiritului brechtian.
Fidelitatea faid de textul brechtian a insemnat pentru
regizor {infelegerea mai complexd a numeroaselor
valente ce strdbat textul piesei. Spectacolul are acea
unitate si coerenid intimd care e departe, orice s-ar
spune, de monotonie. Peste tot am simfit lectura foarte
atentd o regizorului, concentrarea spre acele valori
ce demascd un Brecht a c&rui vigilenid in faja tran-
sferurilor si mutatiilor constiintei este impresionantd.
Lucian Giurchescu mdrturiseste si cu acest spectacol,
credinta in travaliul artistic; detaliile, aparent inse-
sizabile, sint pregdtite cu minujiozitate, completind
excelent sensurile mai largi, globale, ale metaforei
brechtiene. Dacd in Disparifia lui Galy Gay solutiile
regizorale decisive, marcante gi intr-un fel ,impresio-
niste” lipsesc, in schimb asistdm la un spectacol curat,
de-o distinsd tinutd intelectuald. O anume ingrosare
a situaiiilor, realizarea grotescului nu prin tipologii
ci prin scene integrale — in care se urmdreste dez-
membrarea mecanismelor logicii — devine sursd ine-
puizabila de veritabil umor.

Trebuie s& spunem c& si de aceastd data Teatrul de
comedie bucurestean incearcd sd impund formula
unei echipe de actori a cdror inzestrare este, desigur,
hotaritoare. Mihai P&lddescu ni s-a pdrut, in rolul lui
Galy Gay, un actor nu numai plin de ambitie, dar si
un admirabil interpret. Dezinvoltura actorului, mai ales
spre finalul piesei, este remarcabild ; Mihai Pdlddescu
isi comnstruieste personajul complet, astfel incit Galy
Gay trece, rind pe rind, de la candoarea consubstan-
fiald la gravitate, de la spaimd la iluzia puterii. Ion
Lucian in Fairchild isi pune in valoare un talent putin
obisnuit ; personajul are un farmec aparte, un pito-
resc inedit. Am refinut, de asemenea, sobrietatea in-
terpetdrii lui Mircea Albulescu si a actorului Mircea
Septilici, personalitafi dinstincte ale vietii teatrale, in
nota obisnuitd Dem. Savu (in unele momente de-o
facilitate ce nu-l1 onoreazd) si desigur aparifia pling
de farmec si spontaneitate a actritei Stela Popescu.
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Recunoscut si comentat ca poet inca de la aparitia primelor sale
volume Lucian Blaga ramine pind azi foarte putin cunoscut ca
d{amaturg. La aceastd situatie a contribuit, deopotriva, faptul
ca piesele sale mn-au fost reprezentate decit foarte putin, si
numai citeva din ele, precum si faptul ci, din 1942, ¢ind au aparut in
volum (Lucian Blaga, Opera dramaticd, Ed. Dacia traiani, Sibiu, 1942, Vol.
I: Zamolxe — 1921, Tulburarea apelor — 1923, Daria — 1925, Ivanca —
1925, Inviere — 1925. Viol. II : Megterul Manole — 1927, Cruciada copiilor —
1930, Avram Iancu — 1934), nici una din piesele sale n-a fost reeditati (in
afard de cele doud volume din 1942, Blaga a mai scris Area lui Noe, Ed.
Daciatraiana, Sibiu, 1944 si Anton Pann, Revista Teatrul nr. 4/1965). Asa
cum s-a afirmat incd de la aparitie, teatrul lui Blaga sti sub semnul ex-
presionismului. Nu este insid vorba de o transpunere a ideilor expresionis-
mului, ci mai de grabd de o fertilizare a fondului traditional foldloric sub
inriurirea expresionismului, care, nu numai ci n-a alterat structuma natio-
nala fundamentald a creatiei lui Blaga, ba, dimpotriva, i-a permis dra-
maturgului sd dezvolte imaginea metaforica, gisitd cel mai adesea in lu-
mea iradifionald folclorici pomaneascd, spre o metaford totali. Predilec-
fia Jui Blaga spre lumea satului, in care vedea posibilitatea ca omul s se
proiecteze pe sine in centrul universului, il conduce la mitizarea unor
motive folclorice, istorice sau de rit pagin, in maniera in care poporul
insusi @ mitizat, paginizind teme religioase.

Existd in intreg teatrul lui Blaga o sete cosmici de viatd, freneticd, mis-
tuitoare gi purd, intr-o ambian{d nemijlocitd cu pulsajia naturii, a univer-
sului, o dorin{d de totald contopire cu elementele firii, un elogiu suprem
al frumusefilor naturale. Zamolxe — profetul care aduce dacilor religia
Marelui Orb, acel Zeu pagin pe care ei il gisesc in flori, in pamint, in iz-
voare — se comportd ca orice dac, dar vorbeste ca de dincolo de lucruri :
»Ma-mpartdgesc cu cite-un strop din tot ce creste si se piende/ Nimic nu
mi-e strdin §i numai marea imi lipseste/ Duhul meu — al meu sau al pa-
mintului, e tot atit,/ si-a asternut aici cojocul lui de muschi si-asteapta“.
Credinta pe care Zamolxe vrea s-o aducd dacilor, oameni la fel ca toate
elementele naturii, parte integrantd a ei, se potriveste foarte bine cu su-
fletul lor, cu firea lor. Lucrind la statuia lui Zamolxe, Mesterul grec ob-
serva : ,Esti ispitit sA crezi cd dacii nu se nasc din om/ Natura-i plama-
deste singurd, ea insisi dintr-o dat3/ Cum isi face muniii si izvoarele“,
Popa, din Tulburarea apelor, preamiregte ,Jumina inalti“ a reformei lui
Luther, care elibereaza sufletul de constringerile impuse de canoane si-i
apropie pe oameni mai mult de omenesc, de naturd : ,,Omul a iesit din
carnea sa ca sa intre in bisericd ; Luther face drumul intors : iese din
bisericd pentru ca si reintre in camea sa“. Aceastd ,Jumini“ o vrea Po-
pa patrunsa ,in stincile acestor plaiuni stravechi/ ca o roui care si rodeas-
ci oameni noi/ cameni cu sufletul slobod, rumeni ca florile/ deschisi ca flo-
rile“. Avram Iancu, din piesa cu acelagi nume, apare miraculos, dintr-o pa-
sare mare (Muma padurii), pe care oamenii o privesc ca pe o intrupare a
destinului, iar cind isi incheie misiunea, sufletul siu ,se imprastie* In
multime, Peste tot e o sete de vegetal si o domintd de a se palpa cit mai
direct natura : Bacantele sint verzi ca licustele si umbli desculte ; Nona,
fiica a pamintului, ii spune Popii tulburindu-l : ,,Singele se loveste de ma-
lurile trupului/ singele acesta care plinge/ chinuit de setea de-a fi, si ride
in hohote peste biserici./ Miine voi trece descultd prin scrumul unui Dumne-
zeu“. Aceeasi sete de naturd, de univers deschis, de puritate gasim i in
Mesterul Manole, in Ivanca, in Anton Pann, in Cruciada copiilor, in In-
viere.

Acestui vitalism frenetic, ce stribate teatrul lui Blaga, ii corespund niste
personaje demonice in care se zbate o fortd ostild omului (insului), dar
fascinantd prin iradierea de energie, prin conferirea unor trasiaturi excep-
tionale, celui cuprins de ea. ,,Agentii demonici® ii intilnim in mai toate
dramele, ei contamineaza celelalte personaje insuflindu-le vraja fascina-
tiei lor : Manole ,ii vrijeste“ pe tovardsii sii zidari, insuflindu-le patima
creatiei si acestia nu mai pot pirdsi locul ,blestemat® ; Zamolxe ii con-
venteste pe daci la o credin{d panteistd ; Ivanca invrijbeste singele preo-
tului raspopit ; Avram Iancu igi conduce tovardsii la luptd, iar Nona va
fascina cu frumusetea ei pe Popa.

Aproape toate piesele lui Blaga isi desfigoard acfiunea intr-un timp mitie.
Fie ca e vorba de piese cu tematicd istorici, cu trimiteri la personaje
care au existat, ca in cazul dramelor Avram lancu sau Anfon Pann, fie ci
e vorba de motive folclorice, ca in cazul Mesterului Manole, fic ci dra-
matungul instituie mituri, ca in Zamolxe — el nu localizeazi actiunile in-
tr-un concret definit, ba, mai mult, chiar si acolo unde eroii au stare
civild precisd (ca Avram lancu) ii transformi in eroi de legenda. Perso-
najele insesi nu se compun ca personaje concrete, ¢i ca idei individuali-
zate, ca idei proiectate din istorie in mit, si sint de multe ori denu-
mite, in manierd expresionistd, cu atributele pe care le reprezinti :
Popa, Magul, Ciobanul, Mosneagul, Zidarul, Cioplitorul etc. Dar trisi-
tura care i-a permis lui Blaga o dezlanjuire de forte pe misura ma-
relui siu har, o constituie mutarea conflictului din planul real in
cel cosmic i, respectiv, inlocuirea structurilor umane proprii, cu for-
te suprafiresti, ca in mitologia populard. Aceste procedee ii per-
mit dramaturgului sd mute accentul de pe concret pe abstract, de
pe particular pe general, de la de-
taliu la esentad s§i sid realizeze me-
tafore pe care le dezvoltd pina la
dimnesiuni mitice. In Daria gi in I-
vanca, unde a incercat concretiza-
rea unor idei freudiste, Blaga n-a
mai realizat aceleagi valori ca in
lucrarile de inspiratie folclorica
sau istorica. In spiritul marilor tra-
gedii grecesti, dar si al conceptiilor
populare (printre altele, al baladei
Mesterului Manole), in toate dra-
mele Jui Blaga apare ideea de pu-
rificare prin sacrificiu, cu un final
vizionar, care monumentalizeazi
tragicul, dindu-i valoare de simbol.
Zamolxe este ucis de chiar admira-
torii s&i, dar prin jertfa sa va a-
duce o noud credintd dacilor ; Ma-
nole se jertfeste pe sine si isi jert-
feste sofia pentru realizarea unei
opere ; Avram Iancu se jerifeste
pentru a-si conduce poporul la lup-
td, dupd care se va risipi in mul-
time, anuntind, vizionar, realizarea
visului sadu ,,peste zece amni, peste
douazeci, peste o suti de ami“. De
aici provine tragicul pieselor sale,
care esentializeaza drama umani §i
faptul social, proiectindu-le in e-
ternitate.

S-a spus despre teatrul lui Blaga
cd este incircat de prea mulitd poe-
zie, de prea mult lirism si ci, deci,
ar avea mai pufine sanse de a fi
reprezentat pe scend. Afirmatia es-
te valabild numai in prima sa par-
te. In adevar, dramaturgia sa este

GEORGE RADU
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CASA
CU LEI

Construitd pe la 1879, de un avocat, asa-numita ,casi
cu lei“ demasci in cel care a provocat zidirea un
evident spirit de grandomanie, dorinta de a epata si
maj putin gustul, ceea ce putea si influenteze in riu
pind si probitatea celui mai onest si mai priceput
mester. Casa trebuia ,,s& ia ochii“ si intr-adevar fiti
ia ochii“ prin stilul ei eterogen, prin amestecul bizar
de elemente arhitecturale din epoci diverse, interpre-
tate arbitrar si dupd un gust dubios. Casa are totusi
un farmec desuet si hilar, si In cea mai potriviti
definitie, este ciudati. Este o constructie in forma
literei u, cu o curte interioari, mai exact un pu} de
lumind la care au acces dependintele prin scara de
servici, cu intrarea principald pe str. Dianei si doui
fatade pe str. N, Titulescu §i str. Portului si dous
accese secundare pe aceste strizi adiacente. Casa este
ridicatd pe un soclu inalt de piatrd constituind sub-
solul in care sint Incrustate ferestre, iar deasupra
incd doud mivele : parterul, etajul si mansarda sau,
mai de graba, un acoperis mansardat.

Intrarea principald are un caracter pretentios; s-ar
zice cd proprietarul a cerut si i se faci aici tot ce a
vazut el mai frumos si aerul bizar al casei f1 di toc-
maj acest ,melange“ de elemente, aici mai socant
decit pe celelalte doud laturi ale clidirii. O intentie
de peron cu citeva frepte de piatri si o balustradi
de marmurd lucrati in linie clasici, atent, ba chiar
cu finete, usi de lemn sculptat, materialul lemnos
fiind insd de proasti calitate iar sculptura banali, de
serie, patru coloane degajate, cu caneluri intrerupte
sustin statui — patru lei. Spun virstnicii ¢ ar mai fi
existat alti doi lei agezati la nivelul de azi al trotu-
arului, de mentionat fiind faptul ci pe atunci lipseau
constructiile din fata, iar leii, inclusiv intreaga cladire,
aveau perspectiva largi.

Fatada de pe str. N. Titulescu este disproportionats,
o parte tinind parcd de intrarea principald de pe
str. Dianed, este 1zolatd de restul suprafetei printr-un
cimp hasurat de asize. La etajul clidirii, descoperim
citeva elemente de oarecare farmec, ferestrele gemene,
cu stilpi 1a mijloc i cornisa, cuprinzind intreg con-
turul clidirii bogat ornamentatd, cu console in frunzi
de acant, cu rozete din stucaturi in parapet. Man-
sarda cu ancadramente cu volute In feronerie, feres-
trele de o anume delicatete, incrustate pe un fond de
cdrdmidi desenatd in tencuiald si vopsitdi, colonite cu
capitel mic, corinthic, de influenti greacd, acoperisul
placat cu tabldA marunti ca ardezia.

Trebuie si fi fost, initial, o locuinta spatioass, pentru
o familie numeroass, vestibulul este putin primitor
si cam strimt, daci tinem seama de volumul intregului
edificiu, fnsi camerele sint mari, dispuse cite trei de
o parte si de cealaltd a vestibulului, accesul la etaj
tiind inlesnit de o scari de lemn obisnuiti. Intrarea
dinspre port trebuie si fi dus la biroul avocatulud,
incipere cu legiturd directi spre restul locuintei.

Casa a fost parisitd intr-o vreme, folositi apoi ca adi-
post temporar pentru te miri cine, subsolul a tiinuit,
cindva, si doud baruri de noapte, iar fn ultimii ani
spatiul este fmpartit intre citiva locatari incomodati
probabil de folosinta in comun a celor dous bii exis-
tente. Restaurats, eventual date jos citeva din ,,po-
doabele” care o fac ridicols, clddirea ar putea deveni
un club elegant dacd nu cumva, date fiind marile ei
incaperi, o primitoare gazda de expozifii.

I. REINALD

Afirmatia lui Herbert Read cd arta ,,...este
o activitate umand realizatd prin mijloci-
rea unei personalitai® si ca ,valoarea ei
(a artei) depinde de adincimea simtirii
umane”, isi afld, in cazul operei lui Tu-
culescu, deplina confirmare. Pinzele pic-
torului vadesc o interpretare foarte perso-
nald a naturii ; alcGtuite printr-un ansam-
blu de culori si forme semnificative, ele nu
imit& natura, ci o recreeazd purtind am-
prenta unor profunde, obsedante nelinisti.
Pictor modern, Tuculescu se integreazd,
prin creatia sa, pleiadei de mari artisti in-
noitori ai secolului XX, pentru care arta
incetase a mai fi o reprezentare simplista,
direct& a naturii. Inca la inceputul se-
colului, Luchian, referindu-se la datoria
pictorului de a interpreta datele naturii,
preciza : ,Natura nu trebuie s& o imifi,
nici sd@ o copiezi, trebuie s& lucrezi in fe-
lul ei”. In acelasi sens, ceva mai tirziu,
Paul Klee spunea : ,Natura... trebuie sd o
privim ca pe un exemplu capabil s& ne a-
jute sd credm ceva analog cu mijloacele
artelor plastice®. Intr-un fel singular, pro-
priu, care-1 detaseaz& nu numai de cei doi
citati, ci de tot ceea ce s-a creat in pic-
turd intre anii 1930—1960, artistul isi insu-
seste acest adevdr. Legatura lui cu natura
este, evident, o permaneni{d a creajiei, dar
virtutile operei sale nu {in exclusiv de do-
meniul naturii, descifrabild numai ca su-
biect in sine. Artistul cautd folosirea unei
forme capabile s& aducd mazimum de ex-
presivitate unui continut (natura) cdruia
i-a aprofundat si amplificat semnificatia,
exprimindu-si astfel propriile-i tr&iri, lu-
mea sa lduntricd in raport cu natura. Prin
aceastd interpretare, prin rostirea cdreia
artistul se exprim& pe sine, valoarea do-
cumentard a lucrdrilor lui Tuculescu (Pei-
saj la Mangalia, Mangalia lingé& lac, Co-
vorul Mangaliei, Ciulinii Mangaliei etc.)
rdmine relativd si de fapt nu ea este vi-
zatd de artist. De aceea, calitatea esen-
fiald a operei sale este frumusetea ce nu
se reduce la un aspect exterior al lucru-
rilor, ci aceea care se asociaz& tulburg-

toarelor trdiri care exprimd& adevdrurile
vietil sale interioare. Aproape {n fiecare
lucrare, Tuculescu pleacd de la naturd ;
intre aceasta si artist se stabilegte un dia-
log cu totul particular, care face din na-
turd un fapt trait, o ,realitate interioard”,
tmbogdtitd, investitd cu valente emotiona-
le, asimilate printr-un subtil transfer din
sufletul artistului.

Evolufia creatiei sale a cunoscut ,,viziuni”
si ,mutatii”, cum le-a numit insusi pictorul,
pe baza cdrora critica de art& contempo-
rand a descifrat unele perioade ale operei
fuculesciene : realistd, expresionistd, fol-
cloricd, simbolicd, totemicd, abstractd.
Expozitia omagiald dedicatd artistului, or-

i

Terasa diadea inspre mare.

Deasupra maérii un vint cald
valurea apa in increfiri egale
si méarunte. Agitindu-si fata
scinteetoare, apa pirea vie.
Valurile se spargeau de farm,
unul dupd altul cu acelas
sgomot : la inceput inabusit si
grav (sgomot de bolovani pra-
valiti in adincimi), apoi asur-
zindu-se treptat si spargindu-
se in cele din urmé in plesca-
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ale artistului,

EXPOZITIA OMAGIALA
ION TUCULESCU

pictorul
secret din
mine

a visat la
altceva:
misterul
cosmic

ganizatd cu prilejul implinirii a 60 de ani
de la nastere (1910—1962) la Muzeul de
artd Constanja, pe baza patrimoniului
propriu, acumulat in ultimii ani, prezinta
publicului lucrari care se inscriu unora
dintre perioadele amintite. Intre acestea,
cele din etapa folclorica sint mai nume-
roase. In Hord in pddure (ulei pe pinz&,
0,455 x 0,555, semnat dr. jos cu negru: I
Tuculescu, nedatat; inv. nr. 588), artistul
combind forme simplificate — cele umane
geometrizate, pline de energii multiple —
cu elemente de decor din scoartele popu-
lare oltenesti, a cdror putere de sugestie
este sporitd de un colorit viu : galben de
pucioasd, oranj, ocru, alb etc. Linii nervoa-
se inscriu virtejul dansului, ce devine vir-
tej cromatic, bucurie a ochiului, lumin&
ce izbucneste frenetic. Apartinind aceluiasi
ciclu, Covorul Mangaliei (ulei pe carton,
0,500 x 0,707, semnat dr. jos cu negru: Tuc.,
nedatat ; inv. nr. 2355) aduce un peisaj cu
copaci si verdeaid ce inscriu umbre tene-
broase reflectate in apa de un albastru-ne-
gru intens. Totul este compus prin interme-
diul motivului de scoar{d populard olteneas-
cq, dar, aici, In acordurile grave, surdinizate
ale unor tonuri inchise. Obiectele au greu-
tate si prezenjd poeticd si se adapteaz&
functiilor pe care le au de indeplinit pe
pinzd si nu in realitate : ,..inlocuicm cu
motive de scoarte pomii, norii, florile. P&-
mintul era asternut cu motive oltenesti, ce-
rul deasemeni gi acesta era un fel special
de interpretare a folclorului. Cind te uitai
mai bine vedeai eg, cu toatd multimea mo-
tivelor si citatelor populare, nu natura fu-
sese supusa modului scoarfelor, ci moti-
vele tardnestl erau supuse naturii si unei
forte lirice care era mai puternicd dectt
ele” (din jurnalul pictorului).

Pasiunea artistului pentru elementul fol-
cloric si transmiterea acestuia in opera
de artd, folosirea Iui nu numai ca element
de simbol, ci si ca parte componentd a
imaginii, de cele mai multe ori substituan-
tG@ a datelor naturii, se reliefeaz& in cea
mai mare parte a creatiei artistului si, e-
vident, in expozitia omagiald. In acest
sens, apare concludentd insdsi mdarturia
ramasa de la artist: ,Pin& in 1947 a ur-
mat o alternan{d a viziunii celei nol (este
vorba de anume ecouri expresiomiste in
creafia sa: Pelsaj, Mangalla la periferie,
Mangalia lingd lac, n.n.) cu viziunea na-
turalistd@ cind nostalgia naturii era mai
puternica. In 1947 am suferit o noud& mu-
tatie. Strinsesem o colectie de scoarte ol-
tenesti vechi. Trdind in mijlocul lor, am
fost asa de pdtruns de spiritul lor, incit
nu le vedeam decit pe ele peste tot. Ajun-
sesem sG md intereseze atunci mai mult

INEDIT

hora lui Calu decit Simfonia a IX-a. Pic-
tura fdcutd mai Iinainte md& nemuljumea
profund... Linia picturii roménesti mode-
ratd, cuminte, nu mai imi convenea. Vream
sd caut altceva : folclorul...” (din jurnalul
pictorului).

Artist autentic, Tuculescu a creat o opera
profund originala, grandioasd, ale carei e-
tape se grupeazd, retrospectiv, intr-un tot
amplu, impresionant, ce fascineazd prin
forta expresiva si fabulafie.

Lucrdri ce se inscriu ultimei perioade de
creatie, lucrari participante la Expozitia
1etrospectivd de la Bucuresti — 1965, la a
XXXIll-a Bienald de la Venefia (1966), ca
si in expozijia I Tuculescu itineratd la Pa-
ris si in citeva orase din S.U.A. in 1969,
sint prezente pe simeza expoziliei oma-
giale : Bogu slelar (ulei pe pinza, 0,460 x
0,545, semnat dr. jos cu negru: Tuc., ne-
datat ; inv. nr. 2354), in care oala {drda-
neascd cu doud torfi, motivul troitei si
floarea de covor oltenesc se organizeaza
intr-un ansamblu realizat in multiple to-
nuri de rosu si oranj, cu citeva sugestii
de contur alb si pete inchise de brun, ce
devin ochi cu priviri obsedante. Compozi-
tional, lucrarea pdastreazd o schemd clasi-
ca : motivul oalei plasat central, al troi-
fei continuind-o in adincime si radial, o-
cupd aproape intreaga imagine. Cimpul
1amas, apare acoperit de fragmente de
elemente folclorice pe un fond vibrat,
de la brun la ocru-roz. Culorile se intind
in tente largi, modulate in nuanie pure ;
densitatea materiei picturale, groasda, a-
bundentd, rudimentar-pdstoasd se conju-
gd cu densitatea elementelor componente
ale imaginii, sporindu-i expresivitatea si
forja sugestiv&. In siirsit, Inchipuire (ulei
pe pinzd, 0,550 x 0,465, semnat dr. jos cu
negru : Tuc., nedatat ; inv. nr. 2356), com-
pozitie totemicd, se incheagd ca o simfo-
nie cromatica de alb-gri, albastru, violet
si negru. Asimetria compozitiei rezultd nu
numai din plasarea motivului principal
(troija) in stinga lucrdrii, ci si dintr-o im-
binare cromaticd bazatd pe contraste de
inchis-deschis, sugerind imaginea zilei si
a noptii. Un cerc albastru pe fundalul gri-
vibrant circumscrie sus troita ce se repetd
jos ca un ecou, in prim plan, stinga, pla-
satd pe o patd de negru si albastru in-
tens. Petele de culoare urcd si coboara ca
purtate de vint, ca intr-un virtej uneori
violent, In care, implantat solid, motivul
totemic rGmine o permanenid.

Culoarea lucrdrilor lui Tuculescu, de o opu-
lentd prefiozitate, le d& un aspect de po-
doabd rudimentard. Lumea care populea-
zd imaginile sale o evocd pe aceea rele-
vatd de microscop, sau, alteori, pe aceea
a spatfiului cosmic in care se miscd astrii.
Ambele lumi sint incdrcate de sensuri sim-
bolice, pe mdsura nelinistilor si angoase-
lor pictorului, cdutdrilor si fanteziei sale :
»Sensuri nelinistitoare se desprind din pri-
virile ochilor negri scufundaji intr-un o-
cean oramj, ori din capetele suprapuse.
Ratiunea a dirjat o picturd senind ca
scoarfele romd&nesti. Pictorul secret din mi-
ne a visat la altceva : la misterul cosmic”
(din jurnalul pictorului).

Pictura lui Tuculescu impresioneazd si tul-
bura privitorul ; sensurile ei adinci se p&-
trund greu. Numai comunicarea indelun-
gatd si repetatd cu opera sa oferd prile-
jul descoperirii si infelegerii ideatiei fie-
cdrei lucrdrn in parte. Dar chiar fdra a
sconta o comunicare totald, integrala si
egald (de la individ la individ), arta sa
constitnie o coordonat& de rezonanid «
plasticii romdanegti, a carei vigoare si com-
plexitate expresivd se r1osteste cu fiece
pinza. Oricare ar fi sugestiile ce inlesnesc

conturarea unor ecouri fauve, expresio-
niste sau suprarealiste in arta sa, Tucu--
lescu 1amine prin ea singular, inedit si
modern prin forfa comunicativé a lucrdari-
lor sale gi prin coloritul exuberant, pre-
fios, stralucitor. A releva vizitatorilor po-
tentialul emotiv tulburdtor, sensurile sim-
bolice ale elementelor constitutive de ima-
gini, forja expresiva in interpretarea fol-
clorului, alaturi de omagiul adus postum,
este ceea ce-si propune expozilia organi-
zata de catre Muzeul de artd din Con-

stonta.
FL. POSTOLACHE
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UN ROMAN
. TUCULESCU

Ne facem o datorie si o plicere si stim ¢i un mare pictor si un
pasionat naturalist a fost tenfat in {inerefe, la 20 de ani, de
literaturd ; fird si fie concludent in sensul virtutilor de scriitor
chenarul de mai jos inscrie un fragment din
romanul Chemarea dragostei, scris la acea virsti dar mepublicat.

ceea in discufie cind nu era
vorba de cai, contele O’ Con-
nor era intotdeauna de pa-
rerea convorbitorului pentru a
nu fi nevoit sd argumenteze
pidrerea contrarie. Totus im-
poiriva obiceiului insinua cu
candoare :

— O singura greseali gisesc
vasului, cred cA ar fi fost si
mai frumos daci in loc de
gazele ar fi reprezentat.. cai.

jturi mici deabia auzite, ase-
menea delicatelor pocnituri
pe care le auzim frecind lin-
gi ureche o suvita de par.
Adieri de aer sarat §i mirosi-
tor se abiteau in valuri asu-
pra gradinei, facind s& fos-
neasci usor frunzele palmie-
rilor de lingi terasd. Prinse
in acelas ritm de miscare in-
ceati si moale, lujerele mus-
catelor tremurau.

Cind am intrat in salonul de
primire al vilei florentine, in-
vitatii erau strinsi in citeva
grupe, dupid preferintele de
conversatie. Salonul acesta nu
se potrivea deloc cu restul vi-

lei, cdci era mobilat in stil
oriental. Peretii erau captusiti
aproape in intregime cu co-
voare de Smirna si Buckara,
a caror nuantd rosu inchisa
diddea un aer plicut si cald
intregului interior.

Pe socluri de marmori, pe
masute pitice sau in vitrine
de cristal erau inghesuite ca
intr-o sald de muzeu bibelo-
uri de artd veche, vase chine-
ze cu dragoni de bronz, por-
celanuri japoneze pe care fe-
mei cu ochi negri oblici si par
negru leneveau visidtoare pe
rogojini de orez, sau vase per-
sane, reprezentind razboae
cizelate in argint.

RED.

Chiar in apropierea usei cu
luxul de amaéanunte care ca-
racterizeazd pe colectionarii
pasionati, Guillaume explica
contelui O’ Connor dece era
frumos un vas persan care re-
prezenta o turmid de gazele
fugarite de fiare silbatece.
Contele O’ Connor care nu
avea pasiunea portelanurilor
a pe aceia a cailor de curse
ascultase cu o plictiseala po-
liticoaséa si rabdatoare.

Sint oameni care nu pot dis-
cuta decit sport, alfii numai
politica, alfii despre micile lor
manii.Contele O’ Connor era
dintre acestia din urmi. Dea-

— Dar e absurd, draga conte.
Cai in loc de gazele? Poate
vrei chiar cai de Normandia ?
ironizd Guillaume enervat de
intentia contelui de a micgora
valoarea vasului.

Ca fintotdeauna cind se vorbea
despre cai, contele O’ Connor
nu-si pierdu deloc cumpatual
si replicd cu vioiciune :

— Fara indoiald cd un cal de
Normandia n’ar putea intrece
in elegantid o gazeld.. dar un
cal de curse ?... Un pur singe
englez ?...

Relud apoi cu mai multa si-
guranta ... — Caii de la ferma
mea din Kentbury pretuesc
in elegant{d cit toate gazelele
din stepele Persiei.

»
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Pictor de valoare universala, dar de cea mai autenticd inspiratie nationald, magician al
culorii si al stilizirii, Ion Tuculesou a avut valente multiple, preocupari ubicuiste. Insa
son violon d’Ingres a fost biologia, in care a excelat aproape tot atit ca si in picturi.
Domeniul preferat al exploririlor lui Tuculescu au fost apele salmastre, sirate si supra-
shrate ale Dobrogei cu civilizatiile ei milenare stratificate care exercitau o adevarati fas-
cinatie asupra imaginatiei Iui de poet. Scopul cencetarilor lui Tuculescu in Dobrogea, mos-
tenitd de la Mircea cel Batrin, era acela de a descurca tainele ecodinamicii protozoarelor
mai ales, fiinfe microscopice la cunoasterea biologiei cirora a adus contributii de o ne-
pretuitd valoare.

Pe Ion Tuculescu l-am intilnit intiia oard la tadrmul Marii Negre. Ochii lui visatori priveau
necurmatul zbucium al valurilor asemanadtor cu acela al propriei sale existente ; era un
aer inviorator, patruns de aroma salini a algelor marine amestecatd cu parfumul imbata-
tor al sulfinei. Tuculescu venea mai in fiecare an la Statiunea de zoologie marini de la
Agigea, incd de pe cind triia ctitorul acesteia, profesorul Ioan Borcea (1879-—-1936), si cind
aceasta institutie stiintificad era inci in faza ei embrionara.

Creatia stiintificd a lui Tuoculescu este unul dintre cele mai sesizante aspecte ale activitadtii
sale multilaterale. Pictor, poet, scriitor, Tuculescu a fost in acelasi timp un naturalist
dintre cei mai distinsi. Lucrarile gtiintifice ale lui Ion Tuculescu privesc zoologia animalelor
nevertebrate, ecologia si biologia lor si indeosebi ecodinamica protistelor. El a studiat
aceste fiinte microscopice cu 0 pasiune rar intilnita.

La facultatea de stiinte din Bucuregti, Tuculescu a fost elevul profesorului Andrei Popo-
vici-Biznoganu (n. 1876), creatorul scolii noastre de zoologie ecologicad ; de aici, preocupa-
rea constantd a lui Tuculesou pentru problemele de ecologie si biologie. De pe atunci
dateazid studiul siu aprofundat asupra dinamicii larvei coleopterului Temebnio molitor L.
,viermele de fiinid“ (Mehlwurm) care produce daune. Laucrarea prezintd un mare interes
biologic, fiind in legiturd cu teoria tropismelor. Tropismele reprezintd miscani comandate
de factorii mezeali. Impreuna cu reflexele neconditionate, tropismele, dupa conceptiile ac-
tuale, sint factorii esentiali ai instinctelor.

Dintre lucrarile sale de entomologie ecologici este de mentionat §i aceea privitoare la
semnalarea unui caz interesant de homocromie la fluturele nocturn Catocala electata Esp.
Tuculescu a descoperit in Marea Neagrd un crustaceu din grupul amfipodelor necunoscut
pina la el : Euxinia fagei (Zoologischer Amzeiger, Leipzig 1933, p. 35—41) pe care l-a de-
dicat marelui zoolog si oceanolog francez Louis Fage (1883—1964), elev si prieten al lui Emil
G. Racovitd (1868—1947) cu care a conlucrat la conducerea marii reviste Archives de zo-
ologie expérimentale et générale, fondatid de Henri Lacaze-Duthiers (1821-—1901), maestrul
lui Racovita.

Cele mai importante lucrdri ale lui Tuculescu se referd la studiul sistematic, ecologic si
biologic al infuzoriilor. Intre acestea se numird Ecodynamique des Infusoires du litforal
roumain de la mer Noire et des bassins para-marins, Annales des Sciences Naturelles —
Zoologie et Biologie animale (12-e Série — Tome III, Fasc. 4, pp. 785—845, 1961). In acest
substantial memoriu insumind 60 de pagini, Tuculescu studiaza din punct de vedere can-
titativ participarea speciilor de infuzorii la viata lacului Techinghiol, condifiile mediului si
ale metabolismului, chimia milului. Preocuparea principald a fost intre 1952 si 1957 modi-
ficarile biocenozei in orice anotimp, in lacul Techirghiol si in Marea Neagrad. Bibliografia
Juerdrii cuprinde 30 de referente.

ion tuculescu —

naturalist

O alta lucrare este studiul sistematic Espéces nouvelles d’Infusoires de l1a mer Noire et des
bassins salés para-marins (Archiv fiir Protistenkunde 106, 1962).
intr-o comunicare prezentati la Congresul Internafional de Talasoterapie de la Cannes
sub titlul Deux moments dans la production de biomasse dans la vie du lac sursalé de
Tekirghiol : 1928 et 1952-—1953, Tuculescu abordeazd problema productiei biologice a acestui
lac, care il va conduce mai tirziu la un studiu dintre cele mai aprofundate §i mai ama-
nuntite ce s-au facut vreodatd asupra unui lac oarecare.
In privinta biologiei si ecodinamicii lacului Techirghiol, Tuculescu a mers pe brazda trasa
de Paul Bujor (1862—1952), pionier al cercetarilor biologice asupra acestui lac. Insid lu-
crarile lui Bujor formeazi laolaltd o picturd de sevalet, fatd de cele ale lui Tuculescu care
alcituiesc o frescd monumentala, daci ne este permisd aceastd comparatie.
Monografia de mari proporfii a lui Tuculescu Biodinamijca lacului Techirghiol. Biocenozele
sl geneza mimolului — dedicatd memoriei profesorului Bujor — aparutd postum in Editura
Academiei R.S.R. in 1965 si meniti a fi cintecul lebedei, este un studiu magistral, o piatrd
fundamentald la edificiul hidrobiologiei roménesti. Arhitectonica acestei lucrari a lui Tu-
culescu, atit de bine inchegata si arnticulatd, continind peste 500 de pagini, ne uimeste
prin detaliile ei, prin extrem de bogata informajie bibliografica, dar mai presus de toate
prin modul cum autorul ei pune §i rezolva cele mai insemnate probleme ale vietii ce se
desfisoara in apele sadrate ale lacului Techirghiol. Tuculescu ne-a aratat in paginile dense
ale marii sale monografii factorii externi care influenteaza aceastd viatd, variatiile lor
in timp si spatiu din 1924—26 incoace de cind Bujor l-a studiat mai cu temei. Tuculescu a
pus accentul pe factorii nocivi letali pentru vietatile lacului, crustaceul Artemia salina i
pentru alga Cladophora fracta, principalii componenti ai biomasei lacului pe lingad bacte-
riile desulfarizante §i mai ales pentru infuzoriile extrem de numeroase, din care multe
sint noi pentru stiintd. Tuculescu ne-a aratat variatiile cantitative si calitative ale biomasei
cu anotimpurile, iarna fiind de 6 oni mai mica decit vara, mai ales in august cind ea atinge
maximum. De acord cu L. Mrazec si M. Sturza, Tuculescu preconizeaza procedeul schim-
barii locului de exploatare a namolului, anual. Tuculescu ia pozitfie clard, hotaritd contra
poluarii lacului cu ape de canal gi cu dejectii. El a constatat in apd prezenta lui Proteus
Vulgaris, Este, de asemenea, contra deversarii namolului de catre Statiunea Techirghiol,
tarmul lacului cu intentia de a-1 reda acestuia, deoarece 7/8 din toatd cantitatea deversatd
nu s-a depus pe suprafata exploatabild, fiind astfel pentru totdeauna pierdutd pentru ex-
ploatare. Acestea sint in general unele din concluziile la care ajunge Tuculescu in lucrarea
sa monumentald.
Este demn de menfionat ci savantul Ion Tucullescu a fost atras si de studiul faunei infu-
zoriilor din apele subterane. In adevir, el a publicat in Annales de Speleologie (vol. XVII,
fasc. 1), lucrarea Protozoires des eaux souterraines. I. 33 especes nouvelles des
eaux cavermicoles roumaines, sub auspiciile Centrului National al Cercetarii S$ti-
intifice (C. N. R. S)) din Paris. Biospéologie. Laboratoire souterrain «de Moulis
(Ariége). Aceasti lucrare postuma reprezinti o coniributie remarcabilda la studiul probo-
zoarelor cavernicole. Ea aratd incid o datd cite surprize me rezerva inca cercetdrile asupra
lumii subterane. Materialul care face obiectul acestui memoriu condensat in 17 pagini cu
33 de figuri desenate de autor, a fost cules intre 1958 si 1960 din Pegtera Ialomitei (masivul
Bucegi) si Pestera Muierii de la Baia-de~fier (Oltenia). Cele 33 de specii de protozoare
apartin la 26 genuri din care 6 noi : Pseudochelys, Fauria, Jeannelia, Baznosarmia, Raco-
vitzaia si Celerita. Dupd cum se vede, el a dedicat un gen nou lui Jeannel, unul lui Raco-
vifd si unul profesorului Baznosanu, maestrul sau. Acest memoriu trebuia sd fie urmat
de un al doilea. Insi, spre marele regret al celor care l-am cunoscut, moartea a pus capat
carierei stiintifice atit de frumoase §i de pline de promisiuni a zoologului pasionat care a
fost doctorul Tuculescu, expresie vie a geniului creator al poporului nostru. O singurd
indreptare trebuie ficuti : genul Racovitzaia (cu specia glacialis) a fost stabilit de pa-
leontologul belgian L. Dollo (1857—1931) pentru un peste din mnarile antarctice, capturat de
Racovita in timpul calatoriei gloriosului vas ,,Belgica* (1897—1899). Pentru acest motiv,
fintr-o analizi a memoriului lui Tuculescu, am propus si se dea numele de Racovitzaia
paradosea (Tuool.) nov. nom, infuzorului cavernicol spré a nu fi confundat, ca denumire,

cu pestele din Antarctica.
C. MOTAS,

om de stiin{d emerit

monumente arheologice inedite

AINGORE ANTICE

In vara anului 1967, Muzeul de arheologie din
Constanfa a efectuat o modestd cercetare sub-
marnina in presupusa raza a anticului port Calla-
tis — zond aflati intre capdtul digului cu far
(portul civil actual) si canalul de derivatie de la
sud de Mangalia — la 100-200 m in larg. In
aceastd zoni, la o adincime de aproximativ 15 m,
s-au descoperit douad ancore, una de plumb si
una de fier, asupra ciarora ne vom opri in acest
ariticol.

Amncora de plumb este de fapt numaj trunchiul
(baza) cu doud brate drepte, avind © mare greu-
tate, la care se fixa un ax (osie) perpendicu-
lar, puternic, de lemn tare. De pe fundul marii a
fost recuperatd numai o parte din trunchiul an-
corel si anume un brat si gaura transversala
rectangulard, cu unele modificiri ale formei initi-
ale, putind insi s3 fie restaurati si reconstituitd
cu usurintd. Lungimea actuald a bratului ancorei
de plumb este de 1,08 m iar trunchiul de ancora
avea o lungime totald de 2,37 m si o greutate to-
tald de circa 400 kg. Ancora nu este din plumb
plin. In interiorul bratuluj se aflad si acum fusul
sau corpul din lemn, de esent{d tare, pe care, im-
prejur, a fost turmatd o placd de plumb, dintr-o
singurd bucata, groasa de 3-4 cm, cu unele parti
groase pina la 8 cm.

Trunchiuri de ancore de plumb, cu miez de lemn,
analoge celui de la Callatis, cunoastern in Marea
Mediterand, descoperite in apropierea epavelor
unor nave romane. Ancora de la Callatis nu este
identica cu cele din Mediterana, atit prin dimen-

rana) avea numai 2 m si o greutate de 200 kg.
PFaptul acesta ne ingiduie unele prezumtii, ou ti-
tlul ipotezelor de lueru. Daci nu cumva condi-
tiile speciale ale navigatiei in Marea N eagra im-
puneau asemenea dimensiuni si mai ales gre-
utdti ale ancorelor (comparativ cu cele din Me-
diterana), ceea ce ni se pare putin probabil, a-
tunci ne permitem si considerim c¢i an-
cora aparfinea unei cordbii foarte mari,
cu o capacitate si un tonaj considerabile.
In cursul cercetirilor submarine s-a constatat a-
sezarea amforelor in cala vaselor intr-un mod
special, suprapuse si imbucate, cu giturile inter-
calate intre toarte, astfel cid pe 1 m?2 se puteau
dispune, in patru rinduri suprapuse, pini la 28
amfore (de tip italic), astfel cd 3000 de amfore,
dispuse pe patru etaje, incidpeau cu u-
sunintd intr-o cald de 20 x 6 m, a-
dicd o suprafati dg 120 m2, ce co-
respunde unei nave de 23-25 m lungime. In ca-
zul amforelor grecesti (de Rhodos si Thasos)
era necesar un spatiu mult mai mare, aproape
dublu, sau o cantitate mai micid de amfore (la
3000 de amfore tip italic Dressel 1, corespunde
un numdar de 1500 amfore de Rhodos). Iatd deci
cd, plecind de la descoperirea unui trunchi de

siuni si greutate deosebit de mari (nu cunoas-
tem nici o ancord care si o depaseascd), cit si
prin cele doua brate, ce se intilnesc in unghi ob-
tuz. Inregistrdam iIncd o deosebire si anume ci
ancora de la Callatis dispune in interiorul man-
sonului (gaura) de fixare, de un bulon puter-
nic (pinten), tot din plumb, lat de 5 em si gros
de 1,5 om, dispozitiv ce nu se intilneste la ancore
de plumb cu miez de lemn, fiind dimpotriva o
caracteristica a altui tip de ancora.

Pentru incadrarea cronologicd a trunchiului de
ancord din plumb si lemn de la Callatis nu dis-
punem deci de alte elemente in afard de analo-
giile tipologice cu ancore de plumb descoperite
in Marea Mediteran3d (datate pe baza unor des-
coperiri recente). In ceea ce priveste Marea Nea-
gra, descoperirea de la Callatis este pind in pre-
zent prima si singura de acest fel. Datarea na-
velor (si a ancorelor lor) scufundate in Medite-
rana anticd s-a bazat in primul rind pe incarca-
tura de ceramici (amfore) a acestor nave, trun-
chiurile de ancori din plumb (cu sau fiard lemn)
apartinind, in general, unor corabij comenrciale
sau de razboi romane, scufundate in perioada
sec. IV-1I 1. e. n., unele precis datate in epoca re-
publicana.

Pe baza acestor analogii si a considerafiilor ti-
pologice parcurse mai sus, conchidem cid trun-
chiul de ancorid din plumb descoperit in rada
portului antic Callatis, apartinea unei (ancore) co-
rabii scufundate in epoca elenistici, poate in sec.
IIT-II i e n.

Impreund cu trunchiul de ancori din plumb a
fost descoperitd si o ancora de fier Ea este pu-
ternic corodatd de rugind, prezentind in a-
celasi timp accentuate deformari si de-
teriordri provocate prnin depunerea unor con-
glomerate de scoici si concrefiuni calca-
roase ce formeaza laolalti cu rugina mari si
numerosi noduli. Axul sau tija ancorei are o
grosime de aproximativ 30 cm §i are o mare lun-
gime. Cu toate deformdrile, se poate usor obser-
va cd avem de a face cu o ancord de fier, de o
lungime si o greutate considerabile, din tipul cu
un singur brat (pinten sau dinte), ce prezinti la
capatul sdu un virf ascufit, de forma unui virf
de lance. Cunoastem, tot in Mediterana, desco-
perirea, impreuna, a unor asemenea ancore de
fier, asociate cu ancore de plumb si cu amfore
Dresse] 1, ceea ce permite o datare in sec. III-II
ie n.

Trebuie subliniat cd trunchiul ancorei de plumb
cu miez de lemn de la Callatis se deosebeste de
cele descoperite in alte parti ale lumii prin fap-
tul ca orificiul centmal rectangular dispune de
un ax (bulon) transversal, fapt cunoscut pina
acum numai la trunchiurile de ancori din plumb
plin. Ancora de la Callatis are dimensiuni si gre-

utate neobisnuite, fiind cea mai mare si cea mai
grea din cite cunoastem. Cea descoperiti la Ga-
llinaria (cea mai mare §i mai grea din Medite-

ancora de plumb, pe baza analogiilor, calculelor
si supozitiilor de mai sus, ajungem si reconsti-
tuim unele aspecte ale navigatiei maritime la
Pontul Sting in epoca elenistici. Nu ne este in-
cd cunoscut daci cordbiile grecesti, in gpecial ce-
le din Pont, foloseau in sec. III-II i. e. n. ancore
de plumb de tipul celei descoperite la Callatis,
intrucit pare foarte probabil ca mavigatorii greci
sd fi ajuns cu mult mai repede la intrebuintarea
altui tip de ancord, de fier cu dou& brate. Daci
in epoca elenisticid grecii trecuseri deja la folo-
sirea ancorelor de fier cu doud brate (asa ar rezul-
ta din unele izvoare : Pausanias atribuie crearea
ancorei de fier cu doud brate regelui frigian
Midas — I, 4, 5 —, Plinius cel Bitrin lui Eupa-
lamas din Sicione — Nat. Hist., VII, 56,57 —, iar
Strabon — X, 5 — lui Anacharsis ; la fel in unele
reprezentiri plastice vechi — vase grecesti pic-
tate), am putea presupune ca descoperirea la Cal-
latis @ ancorei de lemn cu placaj de plumb ar fi
o dovadd a patrunderii in Marea Neagra a cora-
biilor romane incd la sfirsitul epocii elenistice.
Cu toate cid pastrim, in stadiul actual al cu-
noasterii noastre, toate rezervele ce se impun,
nu renun{dm la o asemenea ipotezd de lucru,
amintindu-ne si de primele Incercéiri ale roma-
nilor (din sec. I i.e.n.) de a stapini Pontul Sting.
In legaturid cu prima cucerire a Callatisului de
citre M. Terentius Varro Lucullus (campania
dintre 73-63 i.e.n.), se poate presupune si un
atac roman pe mare, nu numai pe uscat.

La sfirsitul acestei note, convinsi fiind ci des-
coperirile viitoare vor clarifica multe probleme
ale navigatiei antice in Pontul Sting, dorim
sd subliniem insemmnitatea decoperirii si publi-
carii ancorelor de la Callatis, in special a celei
de plumb, pentru urmaitoarele considerente si-
tuate in afara prezumtiilor : este prima desco-
perire de acest gen din Marea Neagri ; trun-
chiul de ancord de plumb se dateazd in peri-
oada sec. III-I f.em.; este ancora cu cea mai
mare lungime §i cu cea mai mare greutate cu-
noscutd pind in prezent, ceea ce indicA o nava
cu un mare tonaj, de peste 3 000 amfore ; des-
coperirile prezentate vor fi poate un imbold
pentru continuarea, sistematicid si stiintificd, a
cercetarilor submarine in raza portumilor din
Pontul Sting.

C. SCORPAN
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TURISM si CULTURA «)

(Urmare din pag. 3)

gusturile destul de echivoce in anga-
jarea formafiilor $i solistilor) se vor
putea concentra cu aceasti ocazie mai
mult asupra servirii clienfilor sau bu-
nei aproviziondri, renunfind la velei-
titile ocazionale de membri in cine
stie ce jurii artistice improvizate...
Tot legat de aceastd problema, s-a cid-
utat ca repertoriile formatiilor selecti-
onate pentru litoral sa aibd o ,tentd*
romaneasca mai pronuntati decit in
alfi ani. Se combate, prin aceastd maéa-
surd, falsa mentalitate a unor inter-
prefi care sint convingi cd nu au succes
dacd nu cintd neaparat in alti limba
decit limba lor natald. Or, dupa cum a
demonstrat recent chiar Cerbul de Aur,
piesele muzicale romanesti nu sint cu
nimic mai prejos decit orice alte sla-
gare internationale, iar noi, romaénii,
sintem cei cédrora le revine in primul
rind misiunea de a le populariza. Cit
priveste spectacolele propriu-zise, in a-
cest an s-a mers pe linia contractarii
de turnee mai putine, dar numai cu
trupe de inaltd tinutd si prestigiu. A-
vindu-se in vedere satisfacerea nevoi-
lor de agrement ale marelui numér de
turisti straini, ponderea spectacolelor
o detin cele in care limba de interpre-
tare nu are un rol functional (opera,
operetd, balet, concerte etc.). De alt-
fel, Teatrul liric constadntean se prezin-
ta si in acest sezon cu citeva piese d&in
repertoriul tradifional, pregatite si in
limba germani. Atunci cind deplasarea
unei intregi trupe, cu decoruri si a-
parataj tehmic, este dificila, se va re-
curge la excelenta solutie de a invita
unele pensonalitdti ale scenei romanesgti
sd se producd in spectacolele teatrului
constantean.

Asa cum se constati in fiecare an (5i
nu se prea iau masuri — n.n.), condi-
fiile sceno-tehnice de pe litoral sint
incd nesatisfacatoare. Podiumurile sce-
nelor sint vechi si deteriorate, apara-
tajul acustic si de lumini lasid de do-
rit in privinfa calitatii — toate acestea
generind criterii speciale in alegerea
spectacolelor care pot fi aduse pe li-
toral. (E imposibil, de exemplu, si dai
un spectacol de balet pe scena denive-
latd a Teatrului de vard din Mamaia...).
Personal, cred ca dificultitile privitoare
la investitiile necesare remedierii situ-
atiei ar putea fi jnlaturate prin centra-
lizarea raspunderilor. La urma urme-
lor, in sezonul turistic, scenele litora-
Iului deservesc cu prioritate O.N.T.-ul.
Asadar, asa cum Centrala turistica a li-
toralului a preluat in supraveghere
toate hotelurile, restaurantele, garajele
etc. — nu vad de ce n-ar prelua se-
diile culturale §i chiar... Agentia artis-
tica.

In toate marile centre turistice ale lu-
mii cultura devine — pentru o perioa-
da limitatda de timp -— un obiectiv in-
tegrat turismului. Manifestarile cultu-
rale sint popularizate §i devin moda-
litafi importante de atragere a clienti-
lor — iar de buna desfagurare si de
subventionarea lor se ocupid in primul
rind forul ce tuteleazi bunul mers al
industriei turistice. La Varna, de e-
xemplu, Festivalul Orfeul de Aur este
obiectul preocupérilor unui comitet na-
tional de organizare, cu contributia in-
stitutiei analoge O.S.T.A.-ei — dar sub
egida Balkanturist-ului..,

La noi s-a pornit deja pe drumul a-
mintitei centralizari a raspunderilor,
dar mai existd Incd divergente de opi-
nii privitoare la sursele de investitie
¢i la dependenta administrativd forma-
la de un ongan sau altul. Or, prin-
cipalul este si privim turismul ca pe
un tot unitar, in care fenomenul cul-
tural igi are locul sdu precis, mai mutt
decit necesar.

JEAN IONESCU,

directorul Agentiei artistice
a litoralului

Criteriul esential de alcituire a unui
program de spectacole pentru acest se-
zon estival a fost cel al varietatii, a-
tit ca genuri cit si ca titluri i autori. In
general s-a pus accentul pe alegerea
unor spectacole usor de montat in con-
ditiile turneului si care si nu puna
probleme deosebite celor veniti la o-
dihna pe litoral. Turistul aflat in va-
cantd este un spectator cu date spe-
ciale in ceea ce privegte preferinta pen-
tru un anumit gen de spectacole — ijar
noi a trebuit s& ne conformim aces-
tor date gi sd alegem, in locul lui. cam
ceea ce am crezut cd i-ar placea sa
vadd. Experienta anilor trecuti a de-
monstrat cd preferintele acestui public
eteroclit, de vacanta, inclind spre di-
vertisment, respingind aprioric asa-zi-
sele spectacole ,,grele”, pe care le gus-
td in alte conditii decit ca beneficiari
ai unui rastimp de odihni totala...

In consecinti, am selectionat piesele
mai ,ugoare” din repertoriile teatrelor
din fard si ne-am indreptat atentia mai
ales asupra calitdtii interpretarilor.
Concesia initiald era impusd de insisi
logica agrementului, dar a putut fi con-
tracaratd prin exigenta la calitate, fard
sd facem nici un fel de rabat impro-
vizatiilor. Mai nepldacut este ci am fost
nevoiti sd Intreprindem aceastd selec-
tie raportindu-ne in permanentd i la

conditiile sceno-tehnice precare dispo-
nibile ;: 0 anume piesa, de exempiu,
necesita un joc aparte de lumini ; o ai-
ta cerea mult spatiu scenic — gi, ori-
cit ne-ar fi convenit, nu le-am inclus
in program, deocarece stiam cad scenele
noastre sint mici §i aparatura tehnica
este destul de veche. Sau, alt exemplu:
am ti vrut si aducem pe litoral gru-
pul de balerini romani ce au participat
la Festivalul internafional de balet de
la Viarna, dar nu-mi inchipui cd se
poate merge ,in poante“ printre cra-
paturile existente pe scenele gradini-
jor de vara din cele doua Eforii, din
Techirghiol sau chiar din Mamaia...
Ca in fiecare an, turigtilor straini le
sint in mod special recomandate spec-
tacolele de operd-operetd, tocmai da-
toritd faptului cd nu pun probleme de
limbi. Teatrul liric constintean reia si
in acest sezon seria de spectacole in
limba germana cu Liliacul §i Voievodul
tiganilor, iar Teatrul de opereta din
Bucuresti va prezenta pe litoral (fot in
germand) opereta Contesa Maritza. In
plus, ca o initiativd laudabila, turisti-
lor straéini le va fi prezentatd pentru
prima oard o lucrare romaneasca in
traducere : Ana Lugojana, in limba
germand. Consider acest spectacol ca
un inceput intr-o actiune ce trebuie sa
ia amploare — actiunea de consacrare
si popularizare prin turism a valori-
lor noastre nationale in domeniul o-
perei sau operetei.

In anii trecuti s-a incercat i comtrac-
tarea unor spectacole montate de ca-
tre ftreatrele nationalitidtilor conlocui-
toare. Au fost aduse spectacole in lim-
ba germani de la Timigsoara gi Sibiu,
dar procedeul nu a dat randamentul
scontat §i nu intenf{ionam sa-l folosim
in continuare. De altfel, germana vor-
bitd la noi are un caracter dialectal,
este departe de limba literard, greu de
inteles pentru turigtii straini. Raminem,
deci, in continuare la popularul festival
de folalor, care si-a dovedit aderenta
la public! In plus, putem meniiona
ca altd manifestare de amploare Sap-
tamina teatrelor de pdpusi — instau-
ratd deja in sezon, ca traditie.

Ca metodologie, activitatea noastra isi
propune s& grupeze majoritatea ma-
nifestarilor scenice de anvergura in ca-
petele de sezon (mai, iunie, septembrie,
octombrie — asa-numitul ,,sezon mort*)
pentru a le conferi, astfel, valoarea
suplimentarid de mijloc activ in atra-
gerea turigtilor.

Tot Agentiei i-a revenit in acest an §i
misiunea de a selecta si programa for-
matiile gi soligtii din restaurante sau
din baruri. Pentru prima oard existi un
pinventar“ precis de asemenea forma-
tii, alcatuit pe baza unei riguroase se-
lectii §i a colaborarii cu O.N.T.-ul. Vi-
zionéarile prealabile s-au ficut sub di-
recta supraveghere a Directiei muzicii
din Comitetul de Stat pentru Culturd
si Arta, iar aprecierile §i selectia nu
au mai fost lasate la indemina directo-
rilor de trust sau a responsabililor de
restaurante — ci s-au facut de catre
specialigti s§i persoane competente in
materie. Intre timp, O.N.T.-ul si-a de-
finitivat o listd (riguros egalonati pe
etape si localuri) pe care ne-a pus-o
la dispozitie si pe baza careia sintem in
masurd sd-i comunicdm de pe acum ce
formafii i-am repartizat in cutare res-
taurant, pentru cutare perioada...
Important este cd se lucreazi exclusiv
pe baza de contract ferm cu Centrala
de turism a litoralului si ca acest pro-
cedeu nu mai permite aparitia impro-
vizatiilor la fel de des ca in anii tre-
cuti. In ceea ce ne priveste, vrem si
credem cd nu vor apirea deloc... Ne-
placut este, insid, c& mai sint unii to-
varagi care se trezesc dimineata ci vor
sid organizeze o seard cu specific ro-
manesc pentru turistii stridini, dau fu-
ga la Agentie, sint refuzati (pentru ci
nu se organizeaza asa ceva batind din
palme), dar isi asumi riscul de a in-
cropi o asemenea manifestare pe cont
propriu, cu ce gasesc pe ici-colo... Vi
puteti inchipui la ce nivel artistic se
prezintd o asemenea ,initiativa“ si
dacd este bine si ne punem in joc
prestigiul pentru o chestiune mirunta,
de orgoliu organizatoric.

RENATO ILIESCU,

director adjunct -
al Direciiei de propagandd O.N.T.

De la an la an, profilul tipului de tu-
rist venit pe litoral se modificid si cred
cad este necesard o adaptare a ofertei
culturale la conditiile concrete si spe-
cifice fiecarui sezon. Daci pind in 1965
turismul nostru punea accentul pe a-
ducerea unor grupuri organizate. ale
caror programe zilnice erau alcituite
,milimefric®, ord cu ord — astizi pon-
derea celor venifi pe cont propriu la
odihni este in crestere. Bineinteles ca
§i programele lor zilnice sint organiza-
te, dar aceastd organizare a devenit o
chestiune de principiu si marea majo-
ritate a timpului le std la dispozifie
pentru a-si manifesta preferintele si
a-si alege singuri modalititile de a-
grement. In cazul grupurilor organi-
zate, exista posibilitatea ca moi s3 ho-
tirim la ce spectacole sia-i ducem pe

turisti, publicitatea manifestarilor ar-
tistice devenind astfel nefuncfionala...
Acum, insi, sistemul de cerere §i ofer-
t4 actioneazi direct intre institutiile de
spectacol si spectatori, farad intermedi-
ar, ceea ce impune sporirea exigentei
fatd de calitate si intensificarea retelei
de publicitate.

Nu contestiam eforturile organizatorilor
de spectacole pentru a asigura in se-
zon un program cultural variat §i a-
tractiv, dar credem ca existd.incd po-
sibilitati nevaloriticate in acest sens.
Vor trebui gisite solutii, de pilda, pen-
tru imbunatitirea bazei materiale a
culturii pe litoral. Se vorbeste mereu
despre dificultdtile de ordin tehnic si,
din pacate, sint incluse in mod nejus-
tificat printre ele si dificultatile legate
de conditia speciald a spectacolului in
aer liber. Institutiile de spectacol nu-gi
motiveazd lipsurile invocind doar eon-
ditiile sceno-tehnice precare (aparata-
jul necorespunzitor, scenele deteriora-
te -— ambele constituind handicapuri
reale), ci sustin chiar necesitatea ca
spatiile de spectacol si fie neapirat a-
coperite, in caz contrar negarantind bu-
na desfasurare a manifestarilor. Or. a-
ceastd ultimid pretentie incarca inutil
proiectele de deviz si face ca perspec-
tiva unor investitii masive sa duca la
aminarea perpetud a luarnii de méasuri.
Se cere O.N.T.-ului o contribufie efec~
tiva la rentabilizarea manifestarilor ar-
tistice, dar nu cred ca existd ceva mai
»efective decit faptul ca asiguram pre-
zenta a 60.000 de oameni pe litoral in
fiecare moment — acestia fiind tot a-
titia virtuali spectatori. Noi facem o-
ficiul de a-i aduce la fata locului, dar
este gresit sa ni se pretinda ca tot noi
sa asiguram §i vinzarea biletelor. Desi-
gur, sprijinim prin toate mijloacele
noastre publicitare indrumarea turisti-
lor spre spectacolele organizate pe li-
toral (tiparim afise, distribuim foaia
volantd ,,Vacanfe insorite“, informim
prin intermediul ghizilor) — dar avem o
multime de alte indatoriri pe care nu
le putem neglija pentru a ne asuma
nigte sarcini ce revin in mod firesc
altora.

Voi da un exemplu : care O.N.T.-ului
{i revine indatorirea de a deschide mai
multe case de bilete la Mamaia ? La
ora actuald exista o singurd asemenea
casd pe tofi cei sase kilometri popu-
lati cu turisti — si aceea, cu un pro-
gram destul de echivoc —, iar oamenii
veniti la odihnd nu sint dispusi si-gi
piarda timpul cidutind-o... Firesc ar fi
s& existe cel putfin sase case de bilete,
care sa stea pur g simplu in drumul
turistilor si s4 le capteze atentia prin-
tr-o sumedenie de elemente publicifare
anexe.

Pe de altd parte, ni se reproseazi ca
nu informam exact §i operativ asupra
seriilor de turisti straini. Ne intrebam,
insd, de ce ar fi nevoie de aceasti in-
formare dupad atifia ani de experienta
comund, cind toatd lumea stie cd vo-
lumul si componenta pe nationalitati
a seriilor variazi extrem de pufin de
la un an la altul ? Cea mai buni do-
vada este cd nici macar organul de
difuzare a presei stridine nu ne mai
solicitd aceste cifre, deoarece gtie foar-
ie bine pe ce poate conta in comenzile
pe care le face.

Ne-a bucurat faptul ci in acest an
problemele au fost discutate la nivelul
Secretariatului Comitetului judefean
de parntid Constanta, cu participarea
tuturor forurilor interesate — mai a-
les cd aceastd discutie a avut loc cu
mult timp inaintea deschiderii sezo-
nului §i a permis definitivarea mai re-
laxatd a unui program bine gindit,
mult mai variat si mai de calitate de-
cit in anii trecuti. Totusi, consider ci
mai sint incd multe lucruri nerezol-
vate in sectorul agrementului si spec-
tacolelor estivale.

Afarid de necesitatea imbunititirii ba-
zei materiale (despre care s-a mai vor-
bit), cred ca va trebui sid se puni ac-
centul pe organizarea unui volum mai
mare de manifestidri culturale in ca-
petele de sezon si s se meargid pe li-
nia initierii mai multor actiuni de
prestigiu, care si devina traditii ale
statiunilor noastre. Desigur, existd in
momentul de fa{d Festivalul de folclor,
dar numai el nu ajunge ! Toate marile
statiuni au cite cel putin douid aseme-
nea manifestari devenite traditionale,
inscrise in agenda marilor manifestiri
cultural-artistice ale lumii.. Din pAa-
cate, iIns3, majoritatea ,virfurilor®
noastre artistice fac turnee in striini-
tate toecmai vara, cind ar fi mai de fo-
los pe litoralul roméanesc.

Ar mai fi multe de spus, dar cred ci
esential este si fie infeleasd mai co-
rect nofiunea de colaborare intre foru-
rile interesate. Or, in problema pe ca-
re o discutim, se pare ci O.N.T.-ului
i se cere si facd o sumedenie de lu-
cruri ce nu intrd in atributiile si com-
petentele sale. Noud ne revine — fi-
reste — indatorirea de a sprijini prin
toate mijloacele buna desfisurare a
programului cultural din perioada de
vard. Nu noi sintem, insi, cei care tre-
buie sd organizeze spectacole, si vinda
bilete, s dea sugestii de strictd spe-
cialitate g.a.m.d.

Putem discuta in principiu aceste pro-
bleme, dar rezolvarea lor nu depinde
nici excdlusiv gi nici in primul rind de
O.N.T. !

Parcid un destin bun a hotarit ca Ioan Dimitrie Constantin-voevod s&
rascumpere prin faptd mare in ale cartii cruma amarnica a titine-siu.
Ca insemna cronicarul : ,,Si nu i-au scos (pe Velicico si Miron Costin)
la divan Cantemir-Voda si le arate vina sau viclesugul, si vazi Jumea.
Ce asa cu tiranie i-au omorit ; nice carti viclene aratind, ce numai asa
ori pre vina lor, ori cu napaste i-au omorit* (Letopisetul lui Pseudo-
Muste).

Si astfel cdzu capul inteleptului.. Dar cum ,,Vremea petrece toate...,
nu se scurseserd ani prea mulfi de cind ,,Moartea vrajmasa“ care ,,pre
nime nu lasd“ (Viiata lumii) il trecuse pe Miron Costin in pomenire
si fiul omoritorului sdu isi tiparea ,,in slava si folosinta moldovenescu-
lui niam* jzviodire de seama parcd in cinstirea nedreptititului si parci
venitd si dea semn imbucurdior de nasterea in Moldova a altui om.
Era in 1691 cind ,,s-au tiparit in orasul scaunului domnii, in Iasi, Di-
vanul sau Gilceava inteleptului cu lumea au Giudeful sufletului cu
trupul, osteneald a voevodului Dimitrie, cu semenii lui ,,carea groziviia
§i frumusefea trupului §i carea grozdviia si frumusefea sufletului s3
afle“ (Divanul..., editie ingrijitd de Virgil CAndea, editura pentru lite-
ratura, 1969, p. 17).

Divanul, asadar, trebuia si fie carte moralizatoare, desi altcum decit
adunare de sfaturi de bine. Divanul era ficut de Cantemir si indrepte
»fiinfa cea din lontru“ a omului prin cunostinta si chiteald adinci. Fi-
indcd ,filosofia obiceinicid®, etica adicd, avea rost si purifice sufletul
indep&rtindu-l de ,apele de desupt® tulburitoare si aratindu-i
zadarnicia lumii acesteia sid-i deschidd calea binelui, a virtufii, a inte-
lepciunii. Divanul, pentru aceea, nu este ca o carte de sfaturi si pravile
de cum s& traim moral ; in primul rind aceasti a invataturii lui Cante-
mir ,intiie odrasla® — dupd cuvintul lui Ieremiia Cacavelas — e 0 ex~
plicare a condifiei omului si de aici a temeiurilor moralitafii.

»Lumea aceasta si toate plinirile, adeca toate impregiurstirile ei ,,de
Dumnidzau a toate facatoriul, era de parere Cantemir, iaste ficuta“
(op. cit. p. 143). Dumnezeu insi, ,,spre binele, iara nu spre riul omului...
o facusa“, Dacd ,,decit tilharii mai rea“ este, vind e a lumii insdsi care
»,dupa pacat, in rea s-au prefacut“ si in truda §i in amar s-a ,intors*
(op. cit. p.p. 41, 79, 43).

Amagit ,,de frumusefea si dulceata pomului celui de moarte aduci-
toriu®, ,,cel de intii zidit om* — continud Cantemir — poartd vinovitia
cea mare. Cad n-a rezistat ispitei lumesti cea ,,mai cumplitd, mai vraj-
mage, mai veninoasi gadina“ (op. cit. p. 41). De atunci si de aceea
lumea cu toate ale ei, din buni s-a ficut rea, ingelatoare, fir3d intelep-
ciune si odihna, prada liacomiei §i zavistiei, temnitd si otravd pentru
suflet, omoritoare a acestuia cu desfrinarea ei, ,maica® tuturor rau-
tatilor.

Aceasta e lumea : ,desertarea degertarilor®, ci nimic in ea nu are sta-
tornice, toate fiind ,,ca nuorul §i ca umbra nuorului“ (op. cit. p. 159).
»Unde iaste Chiros gi Crisons ? Unde iaste Xerxis gi Artaxerxis, ace-

CRONICA FILOSOFICA

conditia moralitati @
in ,divanul
lui cantemir

ptia careii in loc de Dummn&dzdu sd socotiia §i mai pulernici decit toti
oamenii lumii si {inea... ?* (op. cti. p. 53).

»unde iaste Alexandru, marele Machidonianul...”, ,,unde iaste Constan-
tin marele...“, ,,unde iaste Iustiniian...?“ ,,Unde sint mosii, strimosgii
nostri, unde sint fratii, priiatinii nostri...* ? (ep. cit. p.p. 53, 55).

Ca fumul s-au petrecut si cu ei gi avutiile ce ,,au radicat®, pentru ci
nimic din ce au strins n-,,au dus cu sine“ (op. cit.,, p. 55). ,,A tuturor,
sfirgitul unul, adecd moartea® fiind, pentru aceea ,Nu célea ce trupul
vede, ce célea ce sufletul priveste, acelora nedejduiaste® (op. cit. p.p.
55, 91). d
Viata, dupa intelepciune care virtufilor sufletului este implinire se cu--'
vine a fi deci traitd. Caci spre a fi cu adevarat om, samaluitor si chib-
zuit, cu giudecatd §i ,intriaga intelepciune* adicd, naturii noastre a-
dinci §i statornice trebuie si-i urmam, conditiei firii noastre insisi.

De bunad seami, morala cantemireani din Divanul este inspirati de
Biblie. Insd nu faptul acesta e insemmnat $i o datd cu el nici prea mult
chiar abaterile filonului de morald crestind citre o anume laicitate.
Mai degraba, Divanul se impune prin ideea moralitdfii ca respectare a
conditiel firesti sau, cum spunem noi azi, existentiale, ca fiind coinci-
denta actelor noastre cu adincurile ontologice ale fiin{ei noastre.

Ceea ce inseamnd cid nu in latura maferiald gindul lui Cantemir este
gind mare. Din acest punct de vedere invatatul voevod nu mergea mai
departe (sau mult{ mai departe), decit cum Biblia ,statornicea® fondul
nostru sufletesc si condifia noasird ontologicid. Deschiderea gi innoirea
{in de latura formald care ni-l aratd pe Cantemir stiutor in a des-
prinde cu mintea condifia §i criteriul moralitifii. Astfel, cirturarul mol-
dovean facea cumva figurd de Socrate fiindci asemenea aceluia, desi
nu avea stiinfa exactd a conditiei §i criteriului moralitifii, simfise c&

in identitatea manifestirilor noastre cu ceea ce ne este esential, se
pot afla. Adevarat cd pentru el ca §i pentru Socrate bunioara ,fiinta
cea ascunsd“ este deasupra unor determiniri concrete gi social-concrete,

cd e — aga zicind — eleeatici prin firea neschimbitoare ce-i da Can-
temir.

Dar faptul acesta, pentru vremurile de inceput ale filosofiei noastre,

atirnd fafa cu gindul ca atare al moralitatii — ce spre a fi aga trebuie

sa urmeze fiinfa in temeiul sdu — mai greu in cintar.

Un mod abstract de a infelege morala — am putea spune $i n-am gre-
¢i ; n-am fi insd nici drep}i cu inteleptul scriitor al Divanului daci nu

i-am lua in seami cele cuvenite si indeosebi ceea ce tine de o viziune

tilosoficA asupra moralei §i nu am desprinde dimesiunea formali de

cea materiald in principiul ei heteronom3 daci se ridica din cartile

Vechiului i Noului Testament.

Privirea lui mai lumineaz3i totdeauna sirestul purificator al infelepciunii
practice, fiindci aceasta o datd cu aflarea ,,a lumii, adecd a trupului

riu cunoscute si strimb graite minciuni® lucreaza intru eliberarea noas-

tra de ele (op. cit.,, p. 19).

Din nou o condamnare a lumii (,,adecd trupul®) cu toate ispitele gi zi-

darniciile ei si din aceeasi perspectivd crestind. Din nou insd — i in

acelagi plan formal — o idee mare si anume aceea a actiunii catarac-

tice a moralei §i a gtiintei acesteia. De unde §i insemnétatea pe care

Cantemir o acorda ,filosofiei obiceinice* gi serutarii ,,obiceilor* oame-

nilor §i cetatii.

Peniru ci el stia puterea moralei in indreptarea omului, ca omul si

viefuiascd asa cum ii e ,firea cea omeniascd“ si nu ,pre firea dobito-

ciascd“ (op. cit. p. 101) ; gind bun §i de mare generozitate, dimpreuni

cu 0 minte pe masura ,inemii® sale, diruite toate celor ai vremii lui si

telor ce i-au urmat §i noud care sintem azi ca si celor ce ne vor inlocui .
pe acest pamint, §i pe noi gi pe cei ce vor veni dupa noi. )'“

G. VLADUTESCU
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Formula matematici tinde astdzi si cuprin-
di si s exprime — ea singurd — fintreaga
fatd a lumii. Aceastd realitate, alta datad de
necrezut, se instaleazd comod in toate spatii-
,ﬂ le existenfei noastre — coboara in stradi sau
urcd pe traiectii cosmice, pulseazd trepidant
si expansiv in arterele gecometriilor industri-
ale, ia asupra-gi sarcina de a se constitul
drept unicd misura a adevarului sau de a dez-
lantui geneza unor noi mitologii. Fenomenul
jmpresioneaza indeosebi prin atributele sale
de sigurantd si ritm, prin capacitatea de a su-
pune comensurabilului spatii altadati abia in-
tuite, prin vocatia lui de a conferi elemente-
lor haotice o fascinantd structurd. Dar Omul,
omul cu adincurile lui insondabile, cu alcatu-
irea lui stranie si fragila de vis §i durere, de
miraj si aprigd ndzuinti, va iesi mai bogat,
mai puternic, mai apt a se domina in primul
rind pe sine din confruntarea cu zeifa méri-
milor ? Iatad o intrebare prin care incercidm co-
tidian nu doar scrutarea viitorului, dar si o
reevaluare a propriel noastre conditii.

Academicianul profesor Nicolae Teodorescu :
. Matematica azi ? O sintezd straluci-
ta a umanismului contemporan”.

— Be afirmi adesea ci omul viitorului va fi
un ,.,homo mathematicus”. Credeti ci este vor-
ba de o simplid inovatie de limbaj sau de an-
ticiparea unei individualitifi distincte? In ca-
zul celei de-a doua alternative, ce componente
spirituale va avea un asemenea om ?

— Acest termen trebuie inteles ca o sintezd a
unui complex de calitati intelectuale, moraile,
etice si estetice, realizatd prin cultura mate-
matici. Componentele spirituale ale omului
care va folosi matematicile ca instrument de
gindire §i ca limba universald in infelegerea
realitatii vor fi curajul §i puterea de investi-
gatie, libertatea jocului inspiratiei orientatd
de logici, pasiunea rigorii, inteligenta, gene-
ralitatea si abstractia, simtul analogiilor re-
velatoare, constiinta puterii gindirii stiintifice.
Omul viitorului, asadar, se va manifesta ma-
tematic in modul cel mai natural, fard efor-
turi, asa cum se manifesti orice intelectual
cind scrie, citeste sau vorbeste. Faptul ca a-
fare nu trebuie si me mire. Astizi, gindirea
matematici este o sintezd stralucitd a uma-
nismului contemporan §i n-avem nici un mo-
tiv s ne indoim o singuri clipd de imensa
ei valoare educativid. Prin atributele sale de
rigoare, armonie etc., prin faptul cd ea insasi
este o stiintd a structurilor generale, mate-
matica cultivi nu doar rationamentul exact,
mobilitatea gindirii, dar si capacitatea operi-
rii unor inalte judecd{i de valoare, o intele-
gere superioard a structurii lumii contempo-
rane.

— Cum si infelegem ideea ci unul din sen-
surile ultime ale studiului matematic constd
fn a-1 face pe om un spirit multilateral, iu-
bitor de frumos. posedind un inalt simt{ es-
tetic 2

— O dati cu patrunderea matematicii in cul-
tura profesionala, cu necesitatea cunoasterii
§i stipinirii ei, a apdrut implicit i senzatia
unei frumuseti tangibile a lumii matematice.
De aceea tineretul trebuie sa fie indrumat
spre a-i descoperi rationamentului matema-
tic surprinzitoarea lui libertate de investiga-
tie, preocuparea de frumos $i de perfect, de ar-

onie si de rigoare, pe care numai artele o
mai cultivd in creatiile lor nepieritoare. Toc-
mai de aceea, un tinir al zilelor noastre. spre
a-si insusi atributele gindirii matematice, nu
mai poate fi unilateral, ci trebuie sa-si lar-
geasch permanent cultura. Accentuarea acestul
rol formativ al matematicii poate fi realizat
simplu, ficindu-i studiul ¢it mai agreabil, a-
ratindu-le tinerilor ci acest studiu este §i ac-
cesibil si atragitor, ca majoritatea jocurilor de
inteligenta.

— Vi rugim si dezvoltafi aceastd idee. Cum
si fie predatd, de pilda, o lectie de matematica
spre a le cultiva elevilor sensibilitatea, fante-
zia, spontaneitatea ?

— Calitatea lectiei de matematici este o ches-
tiune care depinde exclusiv de profesor. De-
sigur, matematica este o stiintd abstractd, nu
insa seacd sau rece. Dovada ci ea se explicd
* astizi si in psihologie, in muzica etc. In clasa
| se poate face o matematicd moartd. seacd.
dogmatici, nu numai inutila ci si diundtoare,
dar se poate realiza si o lectie vie, caldi, vi-
branti. Condifia ? Cel care preda si fi in-
teles el cel dintii esenta gindirii matematice,

faptul ci aceastd gindire nu poate fi despér-
titd de om. Se vorbeste mult astazi de inteli-
genta artificiald, uneori se ajunge la temerea
ca omul va fi depasit de masind. Dar inteli-
genta artificialda nu va putea crea niciodata
inteligentd, ea poate §i va crea doar rezultate
stiintifice care, spre a fi fructificate. au ne-
voie de om, de gindirea lui vie. chiar daci
in propagarea acesteia se intrebuinteaza ma-
sina. Cultivarea la elevi a unei astfel de gin-
diri vii este una dintre conditiile ca matema-
tica si le apard drept o activitate ce nu poa-
te lipsi din preocupirile nici unui individ.

Academicianul profesor Gheorghe Mihoc:
»intreaga evolutie a acestei stiinte nu
face decit sa ofere imaginea luptei o-
mului spre a se defini §i infaptui pe
sine insusi®.

— Cum s3i intelegem ideea, frecvent dezba-
tuti azi, ci evolutia matematicii a atins In
prezent o structurd care-i conferi statut de
.disciplini matrice”, un fel de replici ordo-
natoare. educativi deci, datid stiinfelor con-
temporane ?

— Si facem mal intii o micd incursiune in
istorie. Se stie cd pentru lumea anticd disci-
plinele matrice erau, in genere, logica si fi-
lozofia. Fenomen explicabil intrucit pe atunci
matematica era folositid putin in viata prac-
ticd. Cifrele latine, grecesti nu permiteau o-
peratii cu numere. In relatiile economice, sin-
gurele unde se folosea matematica elemen-
tard, se utiliza numaratul pe degete si rabo-
jul. Acelasi lucru putem spune despre prima
parte a Evului Mediu. O datd cu secolul al
XV-lea, matematica incepe sa patrunda din
ce in ce mai mult in relatiile dintre oameni
Cifrele arabe biruie pe cele latine, grecesti

— Mai intli cred ci n-ar trebui si uitdm ca
gcoala noastrid este de culturd generald. Deci,
matematica in liceu nu trebuie si fie predata
doar cu gindul ci-i va fi un ajutor elevului
in studiile lui de specialitate. S& plecim de
la necesitatea cid absolventul clasei a XII-a
are nevoie de infelegerea justd a stiintelor
contemporane, de un sistem de gindire pre-
cis, economic, sistematic, care si-i foloseascd
in toate acfiunile vietii lui. In acest sens nu
mai este posibil azi ca un absolvent de liceu
s34 nu cunoasci in linii mari modul de func-
tionare al ordinatoarelor electronice si posi-
bilitatile acestora de a efectua operatii fard
precedent in istoria gindirii. De asemenea, el
trebuie si& cunoasca teoria multimilor si ope-~
ratiile cu multimi, si indeosebi teoria proba-
bilitatii si statistica matematica, datorita ca-
rora tindrul ia contact cu un nou fel de gin-
dire — cea probabilisticd, dominantd in lu-
mea moderni. Cu atit mai muilt cu cit, dupa
cum au demonstrat recente experienfe efec-
tuate de pedagogi si psihologi cu copii de
8—9 ani, gindirea probabilistici, inainte de a
raspunde unor necesititi practice, raspunde
unor nevoi interioare, native. Dar din tfoate
acestea mai rezultd si un alt lucru foarte
important. Fiecare profesor si fie convins de
necesitatea de a se fine la curent cu evolutia
matematicii. El trebuie si fie nu doar un ma-
tematician abil rezolvator de probleme, ci s3
aibid o concepfie exactd asupra sferei de cu-
prindere a matematicii moderne pe care, in
linii generale, s-o insufle si elevilor sdi.

Academicianul profesor Caius Iacob :

,»o1 totusi, in locul axiomaticii lui Hil-
bert ar trebui s-o infa{isam elevilor pe
cea a lui Euclid, mai pufin perfecta
dar foarte intuitiva“.

® Un unanim rdspuns afirmativ si o multitudine de sugestii ® ,,Homo
mathematicus” va fi individul cu cel mai puternic simt estetic ® Calcu-
lul probabilitatilor si instinctul de conservare ® Pe cind ecuatia alge-

bra scolar& = arhitectura ideilor 2

participé :
Acad. prof. NICOLAE TEODORESCU, Acad. prof. GHEORGHE MIHOC,

Acad. prof. CAIUS IACOB, Prof. INOCENTIU DRAGHICESCU

sau slavone In primul rind datoritd faptulul
ci ele permit si se efectueze simplu cele
patru operatii. Pentru prima datd, numerele
nu mai consemneazi doar date in istorie, ci in-
cep sa joace §i un rol din ce in ce mai im-
portant in viafa societdfii — o viatd mai evo-
luatd, mai complexa, pentru care studiul lim-
bii latine sau al filozofiei nu mai oferea
mijloace suficiente de investigatie. Acest pro-
ces se intensifici §i mai mult in secolul al
XIX-lea si culmineazd in zilele noastre cind,
intr-adevér, asistaim la matematizarea tutu-
ror stiinfelor.

— Asadar, aceasti stare de lucruri este con-
tinuarea unui proces logic...

— Intr-adevir, o lege obiectivi a dezvoltarii
cere ca in imensitatea stiintei s& existe un
fir conducitor, o metodda generald comund
care si determine ca tofi oamenii de stiinta
54 aibd acelasi sistem de gindire, si poatd co-
munica §i colabora intre ei prin limbajul atit
de precis si de economic al matematicii. Iar
matematica inteleasd modern, nu ca in tre-
cut doar ca o stiin{d a relatiilor cantitative
intre fenomene, ci ca o stiinta a relatiilor de
structurd, este singura care corespunde a-
cestui scop. Putem spune deci ca intreaga e-
volutie a acestei stiinte nu fece decit sa o-
fere imaginea luptei omului spre a se defini
gi infaptui pe sine insusi. S$i tocmai natura
acestei evolutii ne demonstreazi cd matema-
tica nu-i va uniformiza pe oameni, nu-i va
reduce la niste scheme plate, rigide, ci va
pune ordine in idei pentru ca omul si bene-
ficieze de c¢it mai multe trepte de sprijin in
infaptuirea aspiratiilor lui profunde.

— Acum, cind scoala are planuri si progra-
me mult perfecfionate, cum credeti cd ar ire-
bui si se lucreze cu elevii pentru ca TOTI
acestia si nu doar ,realistii“ si se apropie
de matematici asa cum te apropii de un e-
lement indispensabil ?

— In referatele comisiilor de la examenul de
bacalaurcat ’69 se arati cu unii elevi sint de-
ficitari in intelegerea geometriei in spatiu.
Cum explicati aceastd situatie ?

— Cred ci astdzi se exagereazd in tendin-
fa de a prezenta elevilor o matematicad foar-
te abstracta, ruptd adesea de orice contact cu
suportul intuitiv, cu punctul de plecare in
consiruirea notiunilor matematice. Desigur,
matematica prin insasi natura ei abstractizea-
za, forta ei fiind aceea de a gisi relatii intre
elemente departate de continutul lor. Dar
pentru a se ajunge la acest stadiu trebuie ple-
cat de la concret. Ceea ce nu prea se face.
Nu e de mirare deci ci elevii incep si nu
mai vadd in spatiu. Din pacate, in inviatamin-
tul nostru nu se mai fac aplicatii geometrice
concrete, ca pe vremuri, care constau in con-
struirea si studierea de modele de corpuri
geometrice, in construirea diverselor curbe
remarcabile, de determinare de centre de
greutate ete. Tendinta celor care se ocupi de
problemele predirii geometriei, de pildj, este
de a introduce axiomatica complicatd a lui
Hilbert in locul aceleia mai pufin perfecte,
dar foarte intuitive a lui Euclid.

— Si intelegem cid excludefi din programele
gcolare elementele moderne ale matematicii ?

— Delloc. Invatdmintul liceal trebuie si ofere
spre sfirgit idel despre domeniile mai noi ale
matematicii, dar cu mdasuré, in mod echilibrat
§i doar cu scopul de a le deschide elevilor
orizonturi nol.

— Ce rol ii vede{i mecanicil in ,,umanizarea®
lectiilor de matematici ?

— Intr-adevar, acum trel ani s-a propus si
s-a introdus in programe un numir de ore
destinate studierii mecanicii, spre a se ilustra
modul in care instrumentul de cercetare ma-
tematic poate fi fructificat pe baza celei mai

spiritul matematic si modelarea

vechi stiinte a naturii. Un scop de loc dificil,
dacid avem in vedere cd in procesul invatarii
mecanicii elevul intilneste si utilizeazd cu-~
nostinte de algebrid, geometrie, trigonometrie,
geometrie analiticid, analizi matematici etc.
Tocmai de aceea legitura dintre matematicd
si mecanici a fost In trecut asa de strinsa in-
cit marii matematicieni erau si remarcabili
mecanicieni si reciproc. (Exemplele lui Ar-
himede, Newton, Euler, Lagrange s.a. sint su-
gestive in aceastd privintd).

Acum doi ani insi. cind s-a constatat ¢3 in
tendinfele de modernizare a invatimintului
matematicii s-a exagerat pind intr-acolo incit
profesorii, indeosebi din generatiile mai vechi,
nu puteau asigura o predare corespunzitoa-
re, s-a ciutat sa se remedieze situatia. Dar
cum ? Prin suprimarea lectiilor de mecanica
abia introduse. E clar ciA masura a fost cel
putin pripitd, pentru cid nu cunostintele de
mecanicd, bazate pe suport intuitiv, puteau
prezenta dificultd{i pentru elevi. Cred ci tre-
buie sd se revizuiasci aceastd atitudine gre-
sitd fatd de mecanicd gi — as adiuga — fa-
ta de astronomie.

— Considerati ei predarea matematicii in
scoald se poate dispensa de elocventa, culoa-
rea, forta de a impresiona specifice cuvintu-
lui ?

— Nu cred in maniera bourbakistd, de pre-
zentare a matematicii pornind de la axiome
abstracte si efectuind rationamente deductive
— forma de predare rece, seaci. Dimpotriva,
cred ci in predarea matematicii un rol de
seamd trebuie sa-1 joace comentariul profe-
sorului asupra notiunilor pe care le introduce,
analogiile cu alte relatii sau notiuni, consi-
derentele care pledeazi pentru adoptarea u-
nei solufii ete. In felul acesta cifrele dobin-
desc un relief al lor propriu, iar predarea ma-
tematicii primeste o incarcitura general u-
mand. Din acest punct de vedere as reaminti
cd in trecut tratatele marilor maestri ai ma-
tematicii se puteau citi aproape ca un ro-
man.

— Enuntafi, vi rugim, citeva principii ce s-ar
cuveni si stea la baza alcdtuirii de probleme
sl exercifii.

— $i aici mecanica ofer® un cadru exceleni
de ilustrare sugestivd, convingitoare a me-
todelor matematicii. Pentru simplul motiv c3
exencifiile si problemele de mecanici condue
la concluzii care pot fi comparate cu rezul-
tatele intuifiei noastre.

Prof. Inocen{iu Drighiceseu, inspector la In-
spectoratul de invidtamint al judefului Con-
stanta :

»Pe cind un sistem unitar de perfecti-
onare didactica ?“

— Pentru inceput, am dori si evaluafi bo-
gatele resurse formative ale lectiei de mate-
maticd prin prisma metodologiei specifice a-
cesteia.

— Matematica este prin excelentd obiectul in
predarea caruia elevul poate fi obignuit ca
inainte de a face o afirmatie sd gindeasci
dacd e corecta, ce consecinte comporti efec-
tuarea ei §i — ceea ce este mai important —
de ce. O lectie cu o eventualad logicd a de-
monstratiel care exclude sau nu pune sufi-
cient in valoare pe acest ,,de ce 7* este prin
definifie o lecfie moarta, o lectie pentru ca-
re conceptele de conexiune, evolutie, deter-
minare — premise ale gindirii dialectice cul-
tivate de matematicid — sint vaduvite de ori-
ce continut concret.

— Ce loc ocupd aceste deziderate ale condui-
tei profesorale in practica pedagogici curen-
ta 2

— Desigur, ar putea fi aduse exemple stra-
lucite in sprijinul ideii ca in multe privinte
matematica se predd asa cum trebuje. Dar
se intilnesc s§i destule cazuri cind la ora cu
cele mai bogate resurse formative nu se de-
paseste un anume nivel al informatiei brute.
Se transmit o sumedenie de nofiuni, reguli
date ca atare, fara insd a fi integrate intr-um
sistem unifar de gindire. Asa se face cj, la
examene indeosebi, pregitirea elevilor se in-
fitiseaza ampla, dar nu o datd superficialg,
bogatd in elemente de referint{i, dar adeseori
fird liantul asociativ corespunzidtor acestora.

— Care credefi cid este elementul hotaritor
in schimbarea acestei stiri de lucruri ?

— Nu cred cd putem vorbi de un factor sin-
gular. Hotaritoare sint si finerea la curent a
profesorului cu cele mai noi descoperiri in
materie, §i infelegerea exacti a ceea ce in-
seamna sau frebuie sid insemne matematica
pentru virsta de 18—19 ani §i multe altele. Ce-
ea ce cred ca ne lipsegte mai mult este larga
popularizare a unei anume experiente didac-
tice. De aceea indraznesc si cred cd actualul
sistem de perfectionare a profesorilor de ma-
tematicd ar aduce un cistig si mai mare daci
ar mijloci posibilitdti mai largi de elaborare
si difuzare a unor lucrari consacrate indeo-
sebi metodelor de predare a lectiei de ma-
tematicid. O lucrare pentru obfinerea gradu-
lui I nu poate fi prea usor conceputi ca o
remarcabild reusitd de cercetare gtiintifica.
Daci insi gi-ar propune si sintetizeze o ex-
perientd didacticd de 15  ani, si supunid ana-
lizei unele sau altele dintre aspectele con-
crete ale muncii la catedrs, si dacd — bine-
inteles — s-ar pune la punct un sistem mal
eficace de difuzare publicd a unor asemenea
contributii, rezultatele ar fi cu totul altele ;
in primul rind, in acest domeniu foarte im-
portant azi, al cregterii valorii larg formative
a lectiilor de matematica.

ANCHETA realizata de
MIHAI IORDANESCU
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MISCAREA CULTURALA

sub semnul

unei

valoroase traditii

Activitatea de raspindire a culturii in ma-
se — proces complex si neintrerupt —
poate oferi cercetdtorului concludente do-
vezi de pateticA diruire a intelectualitatii
roméanesti in propagarea cétre popor a tot
ceea ce spiritul a realizat mai valoros de-a
lungul secolelor.

Numeroase actiuni si inifiative ale unor
carturari de seamd punctind cursul unei
istorii nu totdeauna propice dezvoltarii
spirituale s-au instituit astfel Intr-o ade-
varatd traditie, oferind generatiilor comn-
temporane un strilucit exemplu de pa-
triotism, de interes activ pentru educarea
multilaterald a maselor. De la neobositul
Gheorghe Sincai, a cdrmi daruire sincera
si totala isi afld rasunet intr-o semnifica-
tiva marturisire — Tot timpul ce am li-
ber il dau neamului meu —, pini la Iorga
si Sadoveanu, asistim la desfdsurarea unei
impresionante campanii culturale menita
s& contribuie la asanarea analfabetismului,
la infiintarea de noi aseziminte de cultu-
rd sau la popularizarea cuceririlor civili-
zatiei. Cercetind mai indeaproape evolutia
acestui proces, se impune constatarea ca
una dintre cele mai importante forme de
mobilizare a intelectualitdtii si a tuturor
celor in sufletul ciarora ardea flacira dra-
gostei pentrv nafiune, intr-o vreme cind
eforturile statului in directia luminarii
maselor eram derizorii, a fost societatea
culturald. De la ,Societatea filosoficeasca
a neamului roméanesc in Mare Printipatul
Ardealului“, infiintatd la Sibiu, in 1795,
de Ioan Piuaru-Molnar (prima grupare
culturald a roménilor), si pini acum trei
decenii, au activat nenumaérate asociatii si
societati, unele jucind un rol hotaritor in
dezvoltarea spirituald a tirii. Dintre aces-
tea amintim : Astra — Asociatia pentru li-
teratura roméani si cultura poporului ro-
man — fondati in anul 1861 de Andrei
Saguna, Timotei Cipariul si Ion Baritiu,
care va edita. in anul 1861, revista Tran-
silvania, va dota una dintre cele mai mari
biblioteci publice din tari si va fi prezen-
td in intreaga viatd culturald nationali ;
Ateneul roman. creat in 1865 sub prese-
dintia lui I Eliade Radulescu, care a con-
stituit sub auspiciile sale Societatea pen-
tru invidtitura poporului romé&n: Liga
culturald, asezimintul cultural al lui N.
lorga de la Valenii de Munte s.a. Aceastd
traditie care a innobilat intelectualitatea
roméneascd si-a gisit teren prielnic de
manifestare, fireste, si in Dobrogea. Pe a-
ceste meleaguri au actionat numeroase a-
sociatii pmecum cercul literar Ovidiu din
Constanta, condus de Petru Vulcan, fon-
dator al unei biblioteci de folos obstesc si
al unei reviste literare, societitile Cultura
si Arte, Litere, Sport, Academia populari,
Societatea pentru studierea Dobrogei, con-
dusd de Ion Roman si Constantin Brates-
cu, initiatorul aparitiei revistei Amnalele
Dobrogei etc.

Desigur cd, in ciuda realizirilor obtinute

ca urmare a — cele mai multe dintre ele
— unor inifiative private, activitatea cul-
turald era menitd stagnarii datoritd lipsei
ei de organizare, de coordonare pe care
numai institufionalizarea o putea realiza,
deziderat vechi, infiptuit in plenitudinea
lui de revolutia culturald actuala.

A fost organizati o ampld refea de insti-
tutii — biblioteci, case de culturd, univer-
sititi populare, cimine culturale, cluburi
muncitoresti etc. — Inzestrate substantial
cu materiale de practicd culturald, cu mi-
lioane de carti si reviste, cu personal sa-
lariat, care isi aduc o contributie reald la
edificarea inaltei civilizatii socialiste.

Cu timpul, insd, datorita transformarilor
radicale petrecute in tara noastra, unele
elemente ale cadrului organizatoric au de-
venit inflexibile la acomodirile rapide
cerute de noile realititi. Dimitrie Gusti,
partizanul institutionalizdrii culturii, afir-
ma ci ,,0 gresitd organizare a culturii u-
nui popor ar putea avea efecte mai rele
chiar decit lipsa oricérei organiziri®. De-
calajul sensibil intre realizdrile obtinute
si insemnatele eforturi materiale ale sta-
tului in domeniul culturii de mase este de-
terminat, dupd pérerea noastrd, si de in-

suficienta participare a intelectualitatii
locale la viata spiritualda a colectivititilor
urbane si In primul rind a celor rurale.
O seama de intelectuali valorosi — medici,
profesori, inva{itori, ingineri, agronomi,
activisti de partid si de stat, ofiteri — tra-
iesc si muncesc in localititile noastre ru-
rale aradtindu-se dornici si-si manifeste
personalitatea creatoare prin organizarea
unor activititi cultumale, din proprie ini-
tiativd, potrivit profesiei si inclinatiilor
fiecdruia. Stimulapea inifiativei acestora,
strdind de planificarea rigidd a unor ac-
tiuni de mult depésite sau in dezacord cu
realitafile locale, ar fi de naturd si creeze
premisele unei miscidri culturale de care
ar beneficia, pe de o parte, masele dornice
de culturi, iar pe de altd parte, insisi inte-
lectualii ; pentru realizarea acestui dezide-
rat — impletirea institutionalizérii cultu-
rii de masi cu stimularea initiativei inte-
lectualititii — este necesard sprijinirea
acestei inifiative care si exprime astfel
eforturile celor dornici si anime climatul
spiritual al localitatilor, sd fondeze cena-
cluri literare, formatii artistice, cerncurl
stiintifice etc. — in functie de conditii\}e
concrete existente in acele localitati. Acti-
vitatea culturala ar deveni astfel o necesi-

tate fireasca, o trebuin{d spirituald, mai
ales in localitdtile mai indepirtate de
centrele urbane cu o viatd culturald inten-
sd. Universitdtile populare sitesti ar tre-
bui sd-si formeze nucleul de conferentiari
din cadrele locale, care sa fie stimulate
(atit momal cit si material) la elaborarea
unor conferinte de tinutd stiintificd, din
care cele mai bune si fie publicate in cule-
geri de popularizare, reviste sau ziare. In
felul acesta ar creste simfitor si prestigiul
intelectualilor locali in rindul locuitorilor.
Fundamentarea stiintificid a organizirii si
coordondrii activitdtii oulturale este or-
ganic legatd de studierea temeinici a re-
alitatilor contemporane. In societatea ac-
tuald au avut loc mutatii substantiale ;
orasele cunosc o dezvoltare nemaiintilnita
la noi, satele si-au schimbat radical fizio-
nomia, tehnica (electricitatea, radioul, te-
leviziunea) a patruns in cele mai retrase
colturi ale tarii In aceste conditii, sintem
martorii unui proces de urbanizare care
atrage dupi sine un adevidrat exod at
populatiei rurale citre oras, cu iconsecinte
directe in structura demografici a locali-
tdtilor rurale. Pentru investigarea acestor
noi realitdti din societatea roméineasci a
fost declangatd, in ultimii ani, o intens&
campanie de cercetare sociologici, con-
cretizati prin elaborarea a numeroase stu-
dii teoretice, prin crearea unor institute
specializate si prin efectuarea unor lucriri
practice. Relevam, pentru judetul Con-
stanta, crearea unui centmu de studii pen-
tru problemele tineretului, a unuil centru
de cercetare sociologici in comuna To-
praisar si efectuarea unei anchete sociolo-
gice la Oltina. Cercetarea sociologici tre-
buie abordatd insd cu un mai mare interes
prin antrenarea unor colective de intelec—
tuali locali entuziasti si prin elaborarea
unor instrumente de informare, cursuri de
initiere, planuri de lucru etc. Liceele co-
munale si din asezdmintele urbane pot de-
veni centre de autentici cercetare socio-
logica prin folosirea elevilor din clasele
superioare, care vor avea posibilitatea s
treacd de la elementele teoretice ale invi-
tdmintului oral la contactul cu realitatea
sociald, sa-si disciplineze ounostintele,
sé-si dezvolte spiritul critic, initiativa si
gustull cencetarii.

Paralel cu cercetarea sociologicid propriu-
zisd, trebuie incurajati elaborarea mono-
grafiilor istorice cu implicatii sociologice,,
care necesitd colective mai restrinse si
care in multe localiti{i au fost deja initi-
ate, in cea mai mare parte, cu concursul
cadrelor didactice. Rezultatele cercetirilor
sociologice vor trebui folosite cu operativi-
tate la imbunatafirea sistemului organiza-
toric si al continutului activititii culturale
de masd, la legarea acestei activititi de re-
alitatea contemporani. Numai prin folosi-
rea intregii capacititi creatoare a intelec-
tualilor si printr-o mai judicioasid organi-
zare a sistemului institutional al culturii,
acest domeniu al activititii spirituale va
putea sd {ind pasul cu dezvoltarea celor-
lalte sectoare ale vietii sociale.

ION FAITAR,
CONSTANTIN CIOROIU
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decor maritim

(Urmare din pag. 1)

de palmieri. Un timp a fost un
singur exemplar si in perioada
aceea am plasat-o pe Maria in
locul englezoaicei, ficind-o s& se
dedea la galopuri lungi in zorii
zilei, pe nisipul rece si gol. Mai
tirziu am ridicat numaérul la cinci
(provizoriu), deoarece singurdtatea
camilei e o infirmitate, conditia
ei normald de existentd fiind
caravana.

Fac marturisirile acestea cu o clipa
mai devreme, ca in viitor si nu
contrariez pe nimeni. Maria este
eroina cartii la care lucrez acum,
dupd mai multe intreruperi si
amindri. Actiunea se petrece inca o
datd la malul maérii, pe care
astfel trebuie s3-1 evoc zilnic, ceea
ce este o desfatare continud ;
totdeauna la mare am sd viu cu
bucurie. O cunosc de cind eram
copil !

Pe vremea aceea, de la Constanta
la Mamaia, singura plaja frecven-
tata, se mergea cu trenul $i calea
feratd traversa orasul ; in locul ei
astazi este un bulevard cu peluze...
Visam inci de pe atunci, si chiar mai
de mult, s scriu ceva din gindul
meu, dar n-ag fi indraznit si mar-
turisesc niménui intentia, cum
nimeni nu poate marturisi ca vrea
sd devina somnambul. Asa cid mi-a
stirnit multd mirare, pe lingad in-
vidie si admiratie, declaratia acelui
flacau de oras care a deschis singur
vorba, pe platforma unui vagon al
trenului de Mamaia, adresindu-se
mie si insofitorului meu, prieten
de-o virstad cu mine, abia absolventi
ai scolii primare. Tinerelul — asa
cum i-as spune astizi — elev de

liceu, poate chiar in cursul supe-
rior, avea la subtioard un caiet
gros, cu scoarte de carton. legat
solid ca pentru vesnicie. Pe
prima pagini, intr-un colf, isi lipise
fotografia cit o marca postala, ceea
ce mi se parea de-o distinctie si
de-o eleganta extreme. Am facut si
eu la fel. mai tirziu, numai ca
n-am spus nimdnuia. Paginile
urmaitoare erau scrise caligrafic,
dar cu intermitente §i cuprindear
pe sirite, schite si nuvele. Autorul
ni le-a fluturat in fatd si ne-a
1amurit, cu deplind incredere {in
sine, cA golurile care deocamdata
aveau numai titluri urmau sa fie
completate si c3 tocmai in acest
scop mergea la Mamaia, ca i
culeagi subiectele lipsa.

M-au derutat riu vorbele lui : cred
ci nici pind astdzi nu m-am lecuit
cu totul de eie.

Nu stiu ce o fi devenit flicdul din
Constanta. S-ar putea sa fie unul
dintre stralucifii mei confrati mai
in virstd ; n-am cum s&-1 identific.
desi ii tin minte foarte bine fizio-
nomia, mai ales din fotografia mi-
nusculd ; peste ceea ce-ar fi de ne-
uitat au trecut mai multe decenii!
Intre timpuri am fost de nenuma-
rate ori lJa Mamaia — si niciodata
n-am putut sa culeg subiecte.

Nici pe Maria n-am cules-o de pe
undeva, Nu stiu de unde mi-a venit
in inchipuire, inconfortabila. rebela
si ostild, nu fatd de ceilalti oameni.
ci fatd de mine. E primul meu per-
sonaj care nu iubeste marea, sau
crede astfel si spune, de aceea o
prigonesc in unele pagini, dupa
cum ea mi prigoneste in spatiile
albe ; e greu de stiut cine din noi
doi va invinge la urma.

Cu privire la decorul unde evo-
lueazid Maria : din clipa cind am

inceput sid judec comparat geogra-
fia, am regretat c& nu avem fior-
duri pe liboralul nostru; as fi dorit,
de asemenea, si fie munti de trei
mii de metri, aproape de plaji,
si un arhipelag in fata Constanfei.
La fiorduri am renuntat, fiindca
formajtia lor se leagd de clime gla-
ciale, inacceptabile. In schimb, am
construit muntii si insulele.

Vreau ca schimbairile acestea in
decor si nu surprindid pe nimeni.
Deoarece am sustinut de mult ci
notiunea de exotism e perimata
intr-o lume atit de strabdtuti. cind
ocolul pamintului se poate face
intr-o ora si jumatate, socotesc ci
am dreptul la o geografie universali;
nici un punct al globului nu mai
este foarte departe.

insa, in acest decor al meu. recti-
ficat, Constanta si marea ei ramin
suverane. Stilul si spiritul lor pot
fi imbogatite si colorate, dar nimic
nu va putea sa le altereze vreodata.
Prin ele, alaturi de Caraiman si de
Ceahlau, mi-am format notiunea de
imutabil. Este si emotionant, si
odihnitor, este cum nu se poate
mai plin $i mai bine sa stiu ca
in timp ce le evoc pe hirtie, de-
dindu-ma plasmuirilor. ele exista
aievea pentru atiti oameni —
putin §i pentru mine !

noi dramaturgi
(UrmaLre _din pag. 5)

Tar Popescu (rezerva ecchipei, de
fapt un impostor sportiv, céci, spre
deosebire de Ionesti, habar nu are
de fotbal) debiteaza si el astfel de
platitudini  pretentioase : ,,Omul
simte nevoia transmisibilitatii,
pentru cd nu are organe specializa-
te in acest scop. Ca plaminul pen-
tru respiratie sau inima si vasele

I

pentru circulatia singelui. Trans-
misibilitatea  depiseste necesiti-
tile involuntare si instinctive de
conservare a speciei, Si atunci a
aparut  conventionalismul, arta,
logica, matematicile superioare,
care sint rodul unei aberatii nu-
mite gindire, mai vinovati cind
este abstracti decit atunci cind
este concreti”.

In Butoiul lui Diogene si Mica
publicitate (unde personajele filo-
sofiei antice se confrunti cu cele
ale capitalismului modern), paro-
dicul si satiricul devin aproape a-
legorie, incit ambele piese, desi
sunt cu siguran{d dramaticd lucra-
te, ne mentin oarecum la suprafa-
td. Comedie tragicid a incomunica-
bilitatii, laleaua galbend continui
fidel scenetele lui Eugen Ionescu,
nu fira prospetime insi. Cit despre
Untura de peste (mai mult pe linia
teatrului moral al lui Camus sau
Durrenmatt, ca si Greapa, ulterior
publicatd — aceasta din urma tri-
mitind totusi si la Tueur sans ga-
ges), poate cid largeste sfera de
orientare a tindrului autor. Semni-
ficativ cum. in monologul drama-
tic Profesorul (de asemenea publica-
ta ulterior), prin FEugen Ionescu
riazbate virulent Caragiale. In ge-
neral, comparat cu intreg grupul
noilor dramaturgi, aici prezentati
(exceptind, bineinteles, pe Marin
Sorescu), Mihai Neagu Basarab isi
utilizeazd mai bine mijloacele,
vrintr-o gindire ce stie perfect or-
dona elementelor si se rinduiasci.

masina cu aburi
\'

(Urmare din pag. 9)

Lleron nu se sfii; stia
ce-i gluma si luind cu-

vintele lui Xerax drept o gluma i
explicA valoarea, adica faptul ci
masgina cireia Xerax ii spusese ceai-
nic poate inlocui, cit pare ea de ne-
insemnati, o mie de salavi. Mai pe
inteles : pietrele pe care un sclav
le poartd pe spinarc intr-o zi, ma-
sina asta le-ar urca intr-un singur
minut. Ea-nlocuieste, deci, cu podul
ei de aburi, podul de oameni vii.
— $1 ce si fac cu ei? intreba
Xerax rozind zgirciul fraged de
curcan.

~— Cu cine ? Nu pricepu intiia oa-
ra Heron.

— Cu sclavii. Ei ce cari daci ma-
§ina ta se-ascazi-n locul lor ? Nu
te-ai gindit la asta ?

Heron recunoscu, fireste, cu min-
drie, ci toatd truda lui fusese in-
dreptatd spre usurarea trudei celor-
lalti si ca nu se gindise la ce se
gindca Xerax.

Xerax rise si ii spuse ci s-a mun-
cit degeaba si chema patru oameni
din garda sa-l scoatad afari-n suliti.
Din curiozitate, masina i-o opri, sa
vada ce-i in ea. S-ascunde-n ea
vreun zeu sau Heron era mester la
minciuni ?

Vi

A proape-un ccas cer-

M ety Xerax masina lui
Heron, inforcind-o pe o parte si pe
alta si, in cele din urma, se plictisi
si 0 aruncd in bazin.
Apoi se intinse la loc, pe pleduri, a-
$a precum stituse la-nceput, cu in-
caltarile ridicate-n aer sa-i circule
mai lesne singele prin vine si prin
vene.
Magina lui Heron zicu in bazin pina
la sarbatorile olimpice, cind Xerax
dadu ordin si se-mprospiteze apa
$i s-0 populeze cu merene, sa fa-
cd baie mincind merene crude.

R
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GEO GALETARU, Timisoara, imi afrage atentia ca poezia
Debut reprodusi la aceastd rubricd, in numadirul din februarie
al revisiei si purtind semnitura Constantin Bejenaru, consti-
tuie in fond ,,un plagiat grosolan al unor poezii apartinind
poetului Mihai Dutescu si publicate in volumul Noaptea
nuntii®.

Regrectabil.

CAFTANAT MANUELA, Brasov — ,Fragmentul® e prea
fragment. Scris alert, cu sensibilitate si umor, el nu duce
niciieri ; personajele ramin abia schitate iar relatiile in care
intrd nu decid nimic. Altceva.

BARCARU MIRCEA, Medgidia — Viafa si oamenii, mai mult
un discurs al unui pesimist intunecat decit o poezie, imi spune
prea putin despre posibilititile dv. Pot mentiona cel mult
sinceritatea si violenta expresiei. S& mai vedem.

FLORIN CIURUMELEA. Rm. Siarat — Retin pentru publicare
intr-un numar apropiat Toamna si Cariatida. Cit priveste
poemele intr-un vers, nu va sfatuiesc sa le dati importanta :
e vorba de o formuld neserioasa §i facila. Dupa cele sapte-

sprezece silabe ale haiku-ului japoncz (care nu recurgea magcar
la artificiul ieftin al relatiei dintre titlu si text), ma indoiesc
'cd se mai poate spune ceva in acest gen. Si inca o data in-
cercati si scipati de fascinatia metaforei de detaliu, pretuitd
adesea in dauna conceptiei si a structurii.

ION TOMOIAGA MARAMURESEANU — Poezie didactica,
amatoristd, neindicind perspectiva unui progres real.

M. P. DEMILIOANE, Bucuresti — Frumoase versuri izolate :
,a O pasire ce-a adormit in zbor gi-a uitat si mai cadi®;
,»Acolo e un decor cu vorbe si catarge®; ,ai grija de dorul
meu pind mi duc sd ma rastignesc putin“; ,ma ascut pe
muchia luerurilor... $i ma ascund dupa mine ca dupa un deget
strain“. Mai incercati si mai trimiteti.

V. GRAMATICU, C-ta ; GETTA ENACHESCU, Babadag ;
D. DRAGAN, Buftea ; AGRAV LEROIV, Sig ; N. DUMITRU,
Plojesti ; AMALIA EGOROYV, C-fa ; PIERRE BOHR ; EUG.
BANTA — Mai trimiteti.

ANGELA G. Constanta ; ANATOL GABRIEL, Altin-Tepe ;
SIMA LENA, C-ta ; PETRU RUS ; MIHAI LAZARESCU
CONST., Iasi; MATILDA BITT, Galati ; TOADER VASILE ;
VERGU STEFAN, Gheriseni-Buziu; FL. PADUREANU,
Mangalia ; INES IORGA, C-fa ; H. VISSA, Busteni ; AL.
NICAREL, C-{a ; MARIN PECHEANU, Sibioara, AL. VIZI-
REANU ; TRASCA ST., Sibiu — Exercitii de inceput, necon-
cludente. Mai incercati.

BAYTINALE CONST., Bilan ; POPESCU SERGIU, Palas ;

BICA ST. GHEORGHE ; DINU MARINACHE MIRCEA ;
N. TURCU, Cobadin ; COSTEA M. L., Medgidia ; GULEA GH.

Eforie ; OPREA EMIL, C-ta ; P. STEGARESCU, C-ta ;
PLESU MARIA, Birlad ; B. MARIAN, Tirgoviste ; V.
MUHAS, Ceamurlia de Jos — Nu.

ION POPESCU GORJ, Bucuresti — ,Rog pe tov. de la
revista Tomis, dacd gisesc poezia buna de publicat, sa-i dea
curs. Ramin dator cu alte lucrari pentru viitor : schite, poczii,
fabule®.

Puteti fi linistit : nu ne datorati absolut nimic.

GEORGE ANDREIL, Constanta — Idei de circulatie curenta.
Preful pus pe exprimarea bombastica (.,robul de ieri stapinul
de azi, plamadeste zborul...“, ,trupuri vinjoase, ce fierul in-
doaie, ce valul infring...“ etc.) mi determini si nu va dau
sperante. O oarecare senzatie de prospetime, totusi, in
Dorinta.

= TOMI %J

\

fantezie

Scrumiera aceasta
Imi di niste stari

Asemeni urmirilor pe care le provoaca

Somnul spiritului
Scrumiera aceasta
Imi naste pe cristalin
’ Mongstri iradiind
Tentacule

Iaia caracatifa

Cu cerncala arsid de {igiri

Si decolorata de presedintele
Iati cum pe lingd ventuze
I-au iesit din frup si nervii
Cu care se agata

De verdele de tiritor.

toate
i pinzele

SUus

2

TEODOR |IORDA

obsesiei
mele

Vintul scuturd plopii. Fiinta cuvintul
Vintul ca unul ce a pierdut drumul
Nehotdrit, ca visul viermilor

Din mormintul lul Mencaura

$i nimeni nu-{i vorbeste

Pamintul e confuz

Ca un urias care doarme

Si vorbeste in somn.

Pietrele insa sint aici
Ca ele trebuie sa fii ca s stai

In nepisare.
Ca ele sint hirfuit de corbii vintului.

conversatie

Astdzi am vorbit cu o femeie

Din acelea care rod

Silile de lecturid

Ca si faci strip-tease

Cu citatele

Din lipsid de altceva

Totfusi, ea nu era urita

Avea ceva din frumusetfea unui cal
Penfru ca flirta si cu baschetul
Producindu-i chiar si cosului inert
Si fird fund ca butoiul danaidelor
Complexe de inferioritate.

Ba nu. Azi n-am vorbit cu o femeie
Ci cu un recviem cu ochi albastri —

ANDRElI ARHONTE

orgda, lumina
a sunetului

Puncte nomade pulseazi
cade departele

taiat in jumitate

de alt departe

miracol al auzului meu

mai blind decit numele
iubitei

jefuit de singuraiate
glas stelar

virtejul cerului

al linistii

cidlatoare in biografii
revederea

dansul inviat

sub bolti imense

cu lumina lor cernuta
veghind in cruce
orele intunericului
spulberat o clipid

de culoarea auzului

si frunza si iarba

si cerul si marea.

O masa de spiritism
Asezatd tocmai pe furia
Celui mai mare prestidigitator.

Imprudenta ei

Mi-a redesteptat nelinigtea
Ce mi-o dau zecile de cirti
Cu ochii pastosi.

Ll L]

ispita

— Si-n ultima biltoacd de noroi
Se rasfringe albastrul,

Trebuie doar si gasesti unghiul
Din care sd-1 misti

Zise cel care mergea cu nervul optic

Pe viitorul mormint al lumii :
Soarele, tatil ei

(Profetie ficutd de fapt

De spirele complicatiilor mele)
Si eu 1-am crezut, ca un prost.
Si astfel se facu

Ca pasii si eu

In hexagonul care-{i di posibilitatea

Si inervezi nervul buccinator
Ca el, 1a rindul lui

Si inerveze trompetele

Ce vor dirima Ierihonul —
Ultima balti de noroi

In care se risfringe-albastrul

stagiune.

fata de avansul pe care poezia

mite cu o fireasci bunawvointi.

de investigatie a autorului.

51 St. Ungureanu).

de nu stiu cin
S ind
b Y Amaliei
Te-am cunoscul in ora
unui timp repede.
A doua oari m-am ascuns
deasupra pasilor tii.
A treia oara mi-a cintat
despirfirea in timpli.
De nu stiu cind,
cerbul m-a parasit
si limita mortii a devenit albi.
A patra oard, am venit 0
din semnul sirutului,
lasindu-mi sufletul in icoane
fard de sfinti.
Noptile au devenit galbene
mi-au incurcat pasii ciutindu-te.

"

CENACLU

In apropierea verii, rindurile cenaadligtilor se raresc : sint semne de vacanti.
Petru Valureanu, a dorit si citeascd poezii pentru ultima oard in aceastid

Poate parea surprinzitor ci lipsind tocmai el din rindul barbilor albe, s-au
ridicat totugi voci care au contestat poezia acelei seri. N-a fost o razbu-
nare pentru saptaminalele lui discursuri negre, ci o dreaptid judecati fath
de ciclul citit, aflat sub nivelul frumoaselor versuri publicate nu de mult
in Tomis. Cum s-a spus, au fost poezii mai slabe, scrise de un poet ta-
lentat, ceea ce nu este chiar pufin.

Poeziile lui Anastase Anastase au provocat o disputd ce a atins adeseori
inalte performante teoretice, sustinuta de Al. Protopopescu, $tefan Careja,
Octavian Georgescu, Florin Pietreanu ¢i alf{ii. S-a exprimat ingrijorarea

cerebmald gi tehnicista il cistigd in dauma

poeziei izvorite dintr-o simtire autentici.
Eleva Georgeta Serbanescu, un nume nou, a citit poezii de inoceput, pri-

In serile rezervate prozei au citit Dumitru Vunvulea si Stefan Ungureanu.
Discutiile pe marginea schitelor lui Stefan Ungureanu au fost, in gemeral,
favorabile, mai ales acelea in care s-au angajat profesorii (Enache Puiu,
Marin Mincu) si colegii sdi de la Institutul pedagogic. Printre altii, Petrici
Vialureanu a exprimat citeva justificate obiectii cu privire la restrinsa arie

In sfirgit, Dumitru Vunvulea a citit o noud nuveli intitulati ,,Cistigitorul
ia totul®, in care valorifica indeajuns de original bétéitorita tem3 a turfului.
Cum era de asteptat, nuvela a suscitat interventii serioase si exigente,
care au remarcat o anume cumpini in evolufia prozatorului.

Sedinpele au fost conduse de Nicolae Motoc (P. Valureanu), Octavian Geor-
gescu (A. Anastase gi G. Serbanescu) gi Eugen Lumezianu (D. Vunvulea
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O data cu apa imputitd se scurse
si magina pe canal.

Si-oricit o cautd Heron, si-apoi si
fiii lui, ea nu fu gasita decit mult
mai tirziu.

em. bucuta
si pitorescul
dobrogean

L, (Urmare din pag. T)

Maica Domnului de Ia Mare (1930).
Indragostit de albul de creta al li-
toralului, Bucuta travestestc cmo-
tiile, le inculcad unor personaje si
ni le transmite prin intermediul lor.
Este astfel intuitd, dincolo de refe-
ririle erudite la Mcerejkovski si mo-
rala indici, o gcografie spirituala.
Amintirea vechii civilizatii eline
proiectata peste populatiile de azi,
amestec de rase si interese, o lu-
minad bizarad si fermecatoare. Eroii,
apartinind societdfii supuse, afec-
4 teaza trairi superioare, sentimentc
' subtile. De fapt, totul pleacid de la
o confuzie. Scriitorul nu stie s& con-
struiasca filozofic ci eseistic. Asa sc
explicd inconsistenta conflictului si
fragilitatea caracterizarilor psiholo-
gice. Are, in schimb, o mare ape-
tentd pentru transformarea bunuri-
lor naturale in impresii estetice. Un
proces de distilare a acestora per-
mite asimilarea naturii unor ele-
mente de culturd. Procesul repetd,
oarecum, experienta pillatiand, al
carei sunet unic provenea din lo-
godna intuifiilor culturii cu pitores-
cul local. Ceea ce aceasta ivise cu
claritate in planul liric realizeazi,
gu oarecare prolixitate, in planul
prozei, Emanoil Bucuta.

Fata de sine, prozatorul se diferen-
fiazd acum prin deplasarea pitores-
cului dundrean spre cel sud-dobro-
gean. In peisajul insorit si imbatat
de miresmele marii are loc o ser-
bare. Poezia ei irece asupra roma-
nului, care devine astfel un adeva-
rat poem, mai putin saturat de ad-
jective. Spectacolul ce se pune la
cale include citeva scene sacre. Pie-
sa cuprinde si un motiv laic fiind-
ca serveste drept pretext pentiru or-
ganizarea unei rapiri.

Urzeala epicid denota si de asta da-
ta stingdcie prin revenirile, digre-
siunile si indeciziile ei. Latura re-
zistentd a cartii este in altd parte:
in senzualitatea eroilor aproape di-
vergentd cu problematica ce 1i a-
salteazd, dar care nu reuseste nici
sa-i altereze, nici si le corupd vo-
inta romanticd de afirmare, dinco-
lo de orice opreligti.

Captivat de idealul sdu, in care fu-
zioneazd atit de intim etnograficul
si etnicul, Em. Bucuta ne-a dat prin
Capra neagra (1932) implantul unor
traditii intr-altele. Pe cit se pare,
fantezia romancierului nu contra-
zice istornia. Asa se face cd, urma-
rindu-si asiduu iubita, Vlad Arma-
sescu 1si apropie afectiunea Mag-
dei. $i nu atit ca performanti in-
dividuald cit ca indiciu cd se pot
stabili cu succes punti intre co-
munititile ardelene (Magda fiind
sdsoaicd), asa cum inca Maria Te-
reza scontase sa obtina, e drept pen-
tru interesele habsburgilor. Povestea
lor e presdratd cu amanunte de tot
felul, excursii montane si aluzii ar-
hivistice, cu exemplificiri de fol-
clor si scene cinegetice. La inal{imi
alpine, plicerea drumetiei se pas-
treaza intacta, incit m-ar fi de tot
gresit sd spunem cd Em. Bucuta isi
disputa cu foante pufini intiietatea

in fascinanta ocupatie care este cid-
latoria, cu ambitiile ei secrete gi cu
nostalgia perfecfiunii.

in linia unui Macedonski sau Dela-
vrancea, Em. Bucuta da cuvintului
in proza functiunea picturald. De-
lavrancea stabilise legatura §i o fa-
cuse publica printr-un comentariu
avizat despre pinzele lui Andrees-
cu. Asociatia talentelor pe temeiul
afinititii dintre ele alcatuieste un
fapt de culturi al romantismului.
T. Vianu n-a intirziat sa-1 releve
cu referire la Delavrancea (V. Stu-
dii de literaturdi romana, Buc., Edit.
didactica si pedagogica, 1965, p. 446),
caruja ii este proprie fosforescenta
notatiilor. Procedeul fusese utilizat
la vremea sa de Theophile Gautier
si fusese numit de critici picturd
narativi. La Bucuta, desenul prin
cuvint al peisajului, ca §i dramati-
zarea elementului descriptiv, se
complicd prin altd reminiscent{d ro-
manticA adaptatd circumstan{elor
moderne. Este vorba de imagism,
ca expresie echivalentd a exotismu-
lui. Lirismul tactil si termic denotd
o tehnica aservitd pasiunii romanti-
ce pentru culoarea locald, selectata
dupid certe preferinte pentru iriza-
rile suave. Oricum ar sta lucrurile,
in Bucufa trdieste un arntist senzual
a carui dootrinid oconcepe natura ca
un mediu al singuratafii, ,,capabil
58 mingiie sufletul ranit de aspni-
mea convietuirii cu oamenii“ (op.
cit., pag. 404).

Bucuta a profitat de peurma
experientei sadoveniene. A evitat
deseori autonomizarea sentimentului
naturii ca $i pedalarea abuziva pe
efectele de pitorese, tinzind cu o
buna intuitie spre wmanizarea ca-
drului descriptiv. La farmeoul pri-
veligtilor a adaugat frinturi de vi-
se, accente de dor, de regret, icoane

iegite din capriciile st mecanismul
sufletesc al creatomdui. Instinctul
sdu l-a facut si se opreascid nu o-
datd asupra Deltei, peniru ci, ro-
mantic fiind, Bucufa gtie cd viata
de apa tine de inceputuri, de mo-
mentul genezei, cind omul $i vietd-
tile pamintului se scaldau in miste-
rul primitiv al Facerii.

Cu o spontaneitate absenta, scriito-
rul trebuia sa opteze pentru varian-
ta reflexiva, care implica filtrarca
prin simturi a realitatii. Notatiile lui
colecteaza si rotunjesc dupa rafiuni
poetice faptele, pindite totusi de un
artificiu : acela de a suferi de lite-
raturizare.

dramaturgia
lui blaga

(Urmare din pag. 13)

strabatutd de multi poezie, dar a-
cest fapt nu dduneazid nici lucra-
rilor in sine. ca opere literare, nici
reprezentarii lor, deoarece ,poezia“
se constituie, in fiecare lucrare, in
imagini scenice puternice care se
succed cu migcarea necesarid evolu-
fiei unor caractere dramatice. Dim-
potriva, credem ci teatrul lui Blaga
are acea densi valoare a operelor
clasice, care le face sa fie mereu
actuale, si ca tocmal acea grava
poezie 1i da substant{d artisticd. Si
mai credem c3 avea dreptate cri-
ticul care scria, la aparitia in vo-
lum a teatrului lui Blaga, ci au-
torul acestui teatru ,,se aseazd ca-
tegoric alaturi de marii poeti ai lu-
mii, in realizarea teatrului poetic
si in aducerea pe scend a omului
implicat in veac, in locul omului
implicat in zi. A fi gisit acest om
in legenda si istoria neamului, a-\

fi realizat la temperatura inalti a
celor mai frumoase transfiguriri 5i
a-l fi introdus cu astfel de vest-
minte in literatura universala este
marea fapti a unui teatru®.

incercarea

(Urmare din pag. 1)

$i case intregi, orascle care ne-au
primit cu ospitalitate, dindu-ne
multumire si odihni, sint acum
asediate, dau mari batalii cu natura
turbata.

$Stim si ne-o spunem mereu ci vom
trece si peste aceastd crincena in-
cercare ; tara intreagi, ca un sin-
gur trup, face tot ce omeneste este
posibil, adicd face neinchipuit de
mult, pentru ca urmele dezastru-

lui sa fie sterse cit mai curind,
spre zonele sinistrate trimitem a-
jutoare, se rofac sosele si cii fe-
rate, vom reconstrui localititi sfi-
nimate, scolile si asezamintele de
cultura.

Reconstructie — iatd un cuvint pe
care vom fi nevoiti sa-1 pronuntim
si sa-1 scriem iardgi.

Ca o amintire a acestor zile ne vor
ramine legendele de eroism si de
abnegatie pe care nu vom osteni
scriindu-le. Preful acestor legende
a fost neinchipuit de mare si, daci
ar fi fost dupa noi, n-am fi acceptat
sd-1 dam vreodatd, dupa cum, daci
ar fi fost dupa vointa stramosilor
nogtri, nici ei n-ar fi plitit prin
jertfe frumoasele legende ce ne vor
imbarbata de-a pururi.




ESCALE CONTEMPLATIVE

Drumul de la Vargovia pin3 la Gdansk taie drept printr-o cimpie presdratid pe alocuri
cu paduri desfrunzite, Uneori, cite un riu sau cife un lac cu ape limpezi iti apare in
cale, corectind intrucitva monotonia peisajului. Orasele se ingiruie de-a lungul soselei
i drumul uncd, urcd mereu, spre Baltica... La un moment dat i se atrage atentia ci ai
ajuns in delta Vistulei. Te uifi in stinga si in dreapta, o cauti dar nu intilnesti aproape
nimic din ceea ce stim noi. romanii, despre deltd : e doar o cimpie, de un verde crud,
care nu trezegte nici un fel de asociatie de idei cu Delta Dunirii. Pentru caldtor insa,
delta Vistulei inseamna o ultim3 etapid in drumul spre Gdansk...

De departe, ridicindu-se la marginea cimpiei, orasul iti apare ca o imensi catredali in
stil gotic. Acoperisurile tisnesc unele dintre altele, impung cerul si rasfring lumina in
unghiuri ascutite — totul pare stilizarea gigantici a unui brontozaur cu solzi de tabli.
Strabafi Gdanskul mai intii cu o teami ciudatd, apoi cu umilinta lui Guliver in tara
uriasilor — pentru a te obisnui, in cele din urmi, cu gindul ca iti vei regla diafragmele
potrivit noilor dimensiuni ale lucrurilor.

Apoi, ca orice turist, te opresti si admiri o casd ciudati, un monument, un scuar, pini
cind privesti in urma ta si constati ci n-ai stribitut nici trei sute de metri in aproape
doud ceasuri... Iar oamenii acestia. localnicii, trec gribiti pe lingi toate aceste comori
de artd si parca s-ar opri mai bucurosi lingd tine, si-{i audid exclamatiile admirative la
fiecare pas facut. C3ci ei s-au obisnuit cu toate acestea : nimeni nu-si mai pierde vremea
extaziindu-se in fafa picturilor murale de la Casa de creatie, nimeni nu mai viseazi
lingd Fintina lui Neptun, iar celebrul cadran solar din 1588 si-a recipitat functionalitatea
pierzindu-si ineditul in reflexul mecanic de a ne potrivi ceasurile...

Nu, asta nu inseamn3 cad oamenii ignord wvaloarea obiectelor de care sint inconjurati !
Dimpotriva : localnicii igi gdsesc un motiv de mindrie in splendidul lor oras — dar il
privesc altfel decit vizitatorii intimplatori, altfel decit din spatele unui vizor de ,,Leika“...
Si poate cd astfel trebuie privit Gdanskul, orasul acesta in care nu ti-ar ajunge o viafa
de om daci ai vrea si vezi absolut totul.

De fapt, cind ilocuitorii vorbesc despre istoria Gdanskului, obisnuiesc si spuni ci ea
incepe o datid cu istoria Poloniei... Secole de-a rindul, orasul a cunoscut aceleasi bucurii
si aceleasli fr&mintari cu tara, aceleagi furtuni l-au bintuit si, apoi, acelasi soare si-a
trimis cu dérnicie razele catre el. Dar, dac& istoria lui face front comun cu cea a Poloniei,
nu acelasi lucru se intimpld cu personalitatea : Gdanskul are ceva al lui, ceva care il
deosebeste si de Cracovia, si de Lublin, si de Varsovia, si de oricare alt orags polonez.
Ca s& definesti aceastd personalitate trebuie si o cauti nu intr-un loc anume, nu in car-
tierele noi, ce se ingird de-a lungul litoralului sau pe costisa de deal de dincolo de strada
principald ; nu in istoricul monumentelor, nu la Westerplatt, simbolul rezistentei poporului
si Jocul de unde a pornit atacul hitlerist impotriva Poloniei — ci in toti si in toate.
Fiecare cladire, fiecare monument sau edificiu public, fiecare intreprindere sau institutie
de artd are ceva din aceasti personalitate cu care se mindresc cei peste patru sute de
mii de locuitori (fird Gdynia §i Sopot, cu care, de fapt, este unit si ar totaliza astfel peste
600.000 de locuitori).

Pentru a cunoaste Gdanskul trebuje sfi-1 stribati de la un capit la altul si si pornesti
mai intii de acolo unde oamenii duc zilnic flori — de la Westerplatt. Aici, intr-o zi
de octombrie a anului 1939, au izbucnit vilvatiile rdzboiului. Aici, tineri si b#trini, femei
si copii, cu sau fard uniform, au ficut un zid. Un zid viu, care a rezistat timp de sapte
zile... Aproape ci nu existd familie care si nu aibi pe cineva cdzut la Westerplatt, iar flo-
rile sint ale orasului §i ale fiecirui cetdtfean, ale descendentilor directi din stirpea eroilor.
Si tot aici, ca un simbol al victoriei, a fost inilfat pe soclu primul tanc polonez care a
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intrat in Gdansk in timpul luptelor pentru eliberare.

I{ndeva, pe o bancd, ghidul mi-a aritat un batrin robust, pe care anii incd nu reusisera
§a-l .oopleseascﬁ. »Comandantul tancului® — mi-a spus. ,,Vine des pe aici si rimine ore
in sir cu ochii pironifi spre namila asta de otel..“ Am privit spre batrinul pensionar
si cautam, cred, nostalgia pe care trebuia si i-o fi 1isat-o in ochi amintirile. M3 asteptam
sa vad o figurd indurerats, crispatd de cosmarul acela vechi si nevindecabil, de imaginile
unui rézboi ascuns sub timple si derulat cu incetinitorul, mereu de la capit, mereu cum-
plit... Dar ochii batrinului risfringeau numai calmul dupd-amiezii §i mi s-a parut i
priveste dincolo de tanc, spre ciudata constructie care se arcuia deasupra bulevardului :
un fel de arc de triumf cu 15 etaje, cu picioarele zvirlite de-o parte si de alta a drumului,
in care mi s-a spus c# isi are sediul Agentia de vapoare.

Si, fiindcé veni vorba de vapoare, trebuie amintit ci aici — la (Gdansk si Gdynia —
se gasesc cele mai mari santiere navale poloneze, in care lucreazi circa 32.000 de mun-
citori. Specificul santierelor — traulere si vase de mare tonaj ; vechimea — de ordinul
sutelor de ani... Dup3 cel de Al doilea rizboi mondial, cind au fost aproape distruse, s-a
pus problema refacerii lor si a existat chiar opinia conform cireia o asemenea operatie
ar fi fost nerentabild si, in consecin{d, inutild. Se pare ci ideea respectivd n-a avut prea
multfi adepti, cici astdzi santierele sint in intregime reconstruite $i nu de mult au lansat
la apa cel de al 80-lea cargou de pescuit de peste 20.000 tdw. Ling4 Westerplatt continui
sd ardi focul — dar nu cel al razboiului, nu pirjolul, ¢i focul reconstructiei...

Cind pérdsesti santierele navale si portul, cu freamitul lor specific, esti tentat si-ti in-
drepii pasii spre Sopot, locul de desfasurare a festivalurilor de muzici usoard. Sopotul,
capitala estivald a Poloniei, este deocamdati pustiu. Teatrul este si el pustiu. Doar citiva
curiosi — printre care §i subsemnatul — se opresc din drum si-1 admire. Fireste, Sopotul
nu are zveltefea Mamaiei, nu are cutezanta litoralului roméinese (mai ales ci, acolo, vara
in adevdratul inteles al cuvintului dureazi numai doui luni) — dar are in schimb farmecul
nordului, calmul Mairii Baltice si verdele deltei Vistulei, cu cirdurile ei de lebede albe
sau negre, cu toatd simfonia de culori a Lacurilor Mazuriene.

Cind l-am vizitat, orasul se pregitea pentru sezon. Campingurile ce se intind de-a lungul
plajii erau incd pustil, pescirusii descriau volute in aer, apoi se asezau pe nisipul umed.
Din ferestrele hotelurilor (in general, constructii mici) rizbitea forfota dereticatului spe-
cific fiecdrui inceput de sezon. Vintul rece, pitrunzitor, hiliduia peste intinderile albas-
tre ale maérii.

Peste citva timp insi va incepe din nou freamitul : cohortele de turisti vor goni pesci-
rusii ce au pus stapinire pe plaji, iar galbenu] nisipului se va acoperi de umbrele mul-
ticolore... Vana, la Sopot, poti vedea culoarea nisipului doar noaptea sau pe vreme de
ploaie. In rest, plaja arati ca vesmintul unui arlechin : peticitid straniu de cearceafurile
asczate unul linga celdlalt.

Curind, cei pentru care soarele Balticei nu este destul de puternic isi vor face bagajele
ca sa ,migreze” pe litoralul Marii Negre. Primul sint eu...
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“'ta-ma : vapoarele in

Stiam ce voi face, calculasem
totul precis, dar cu toate astea
mi se parea ireal, ca intr-un
vis. M3 miram $i ma intrebam
cum este posibil ca un batrin
farsor cinic ca mine, un om
cu un venit confortabil, patro-
nul unei agentii de publicitate,
s& spund : ,.Velma. trebuie sa-1
omorim pe Arthur!*“

Velma se ridicd in capul oase-
lor, cu ochii mari, intrebitori,
asteptind de la mine un semn
cum ci glumesc :

— Haide, Frank, nu inteleg de
ce te superi asa. In fond,
Arthur nu vrea decit s3i merg
cu el pentru o siptimind in
croazierd la Nassau. O sidpta-
mind departe unul de altul e
mult, intr-adevdr, dar nu de
ajuns pentru o salbaticie ca
asta. Ziu, Frank, nu-mi mplace
sa te aud vorbind asa nici ma-
car in glumai.

— Nu e vorba de o glumi, dra-
ga mea, Te asigur cd mi-am
cintarit bine fiecare -cuvint.
M-am sdturat pind in git de a-
morul asta clandestin, de hote-
luri, de intilnirile pe furis. Te
vreau pentru mine si pentru
totdeauna. Or, chiar tu mi-ai
spus ci incidpafinatul de Arthur
nu va divorta in ruptul ca-
pului.

— Poate cd gasim altd solutie...
— Pe naiba! De cinei luni
imi spun si eu acelasi luecru si
n-am gisit nimic. Trebuie sa
ne hotarim acum !

— Dragul meu, uite, dacid vrei
nu mai plec...

— Dimpotrivd, o si te duci.
Vreau si te duci! Este singura
noastrad iesire.

— Te cred, dragul meu, te cred,
numai ci nu infeleg cum poate
sd ne ajute croaziera si ne de-
barasim de el fard si fim des-
coperiti...

— Nu-ti aduci aminte cwn
ne-am cunoscut, Bébé ?

Ea rise scurt, nervos :

— Cum as putea si uit. M-am
apropiat pe la spate de tine si
te-am luat drept Arthur. Cind
te-ai dntors, am Iinceput s3
m4i bilbii ca o idioatd, indrugind
niste scuze...

— Exact. Am aceeasi talie. a-
ceeasi carurd gl aceeasi virstd
ca si sotul tdu. Si acum, ascul-
croazierd
opresc aici, la noi, in general
simbata dimineata. Pasagerii co-
boarad, se face plinul, se mai
incarcd niste alimente si dupé-
amiazid o pornesc pentru o alta
saptamind de voiaj. Vaporul
vostru pleacd la sase seara, a-
dicd aproape pe intuneric. Va
trebui sa tragi de timp cit poti
si sd urci pe vapor cu Arthur
nu mai devreme de ora cinci.
Te vei duce direct in cabina,
astfel incit stewardul s& nu
aibad timp sd-i priveascd decit
in treacit pe domnul §i doamna
Harper. De altfel. in momente-
de acelea va fi foarte ocupat.
O s& ma urc si eu, pe la cinci,
ca un vizitator obignuit.
Nimeni n-o si méa intrebe nimic
§i voi ramine pe bord. Stewarzii
vor avea cu totul alte treburi
decit s& se ocupe de mine si
ma vor lua drept un pasager.
Pe la ora sapte, cind toti cei-
lalti pasageri vor fi ocupati cu a-
ranjatul bagajelor si cu ul-
timul pahirel dinainte de cing,
cind afard va fi intuneric bezna,
vom fi deja in plin Atlantic.
— Nu-nteleg. Ce legaturd are
asta cu noi ?

— Ai rdbdare! Iti explic ime-
diat. Tot ce trebuie sa faci tu
este sd-l convingi pe Arthur si
iesifi impreuna pe puntea de la
pupa, ca sia aruncati o multima
privire asupra luminilor tirmu-
luj. Atunci apar eu, il lovesc
in ceafd si-1 arunc peste bord.
Vom fi la aproape 12 mile de
coasta §i nu~-i va mai gasi nimeni
cadavrul, niciodati. Pe urmi nu
ne ramine decit si ne intoar-
cem in cabind §i sia iesim pen-
tru dineu, ca... domnul §i doam-
na Harper. Simplu,nu ?

O secundd, Velma ma privi
perplexa :

— Bine, dar bagajele tale?

— Voi purta hainete lui Arthur,
devreme ce avem aceeasi talie,
nu ? Ne distram o saptaminid si,
simbata, cind vaporul va acos-
ta din nou la New York, dom-
nul si doamna Harper vor co-
bori pe pamint. N-am nevoie
de pasaport. Controlul nu-i
decit o simpla formalitate.

— Si dupd aceea ? Dupia aceea
ce ne facem, Frankie ?

— Nimic special. Te muti la
mine si trdim amindoi ca dom-
nul si doamna Frank Preston.
Daca vrei, ramii in serviciu ;
dacd nu, nu. Cum vei dori! Pe
urma, dupid un timp, ne cisi-
torim legal si gata. Principa-

lul e cd nu va mai trebui si ne
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ascundem. Anthur n-are nici fa-
milie si nici prieteni care sa-l
caute...

— Frank, esti sigur ci-i asa
de simplu ? Esti sigur cd nu
riscdm nimic ?

— Singurul risc este si-i iasi
corpul la mal. Dar e foarte pu-
tin probabil. Ar mai fi citeva
secunde periculoase, atunci cind
il voi arunca peste bord — dar

iar e foarte putin probabil
s4 fie cineva pe punte
la ora aceea. Este exact

vremea cind toatd lumea e o-
cupatd cu aranjatul bagajelor.
*

Cind vaporul iesi din estuar,
indreptindu-se c#tre ocean, in-
cepu sd cadi o ploaie marun-
ta, astfel ci puntea era pustie.
Arthur purta un gabardin nou,
maron. Dupa ce-1 lovii in ceafa,
i1 dezbracal de gabardin si-i
luai portofelul. Cizu peste bord
ca un sac si disparu imediat in
virtejul elicei. Aruncai propriul
meu pardesiu, il imbracai pe
cel al lui Arthur, apoi o strin-
sei pe Velma la piept indbusin-
du-mi astfel dorinta vie de a
urla. Nu mi putui impedica sa
nu repet, prosteste : ,,S-a fa-
cut, Velma, s-a facut, gata,
s-a facut...*

Fu prima si ultima manifestare
de nervozitate pe care am avu-
t-o. Ne-am intors la cabina
noastra. Am scos cheia din bu-
zunarul mantoului lui  Arthur
si am deschis usa. Cind am
chemat stewardul ca sd ne a-
ducd ceva de baut, acesta mi-a
raspuns : ,,Da, domnule Har-
per !“ Iar cind iesi din cabini,
Velma i cu mine ne-am uitat
unul la celilalt §i am izbucnit
in ris. Poate un pic cam prea
tare...

Apoi ma apucai si aranjez ba-
gajele lui Arthur, care deveni-
serd ale mele. N-am avut nici
o stringere de inima cind i-am
deschis geamantanele. Velma
isi deschise valijoara §i fincepu
sd-si aranjeze obiectele de toa-
letd. In valiza ,,mea“ gisii un
pachet bine legat, pe care-l
aruncai Velmei. Era un cadou,
spunea ea (un parfum, sau cam
asa ceva), despre care ii vorbi-
se Arthur. Apoi rascoli prin
portofel. Intr-adevir, Artur a-
vusese intentia s-o ducd pe pi-
cior mare in croaziera asta.
Avea asupra lui 563 de dolari
lichizi. Bani aveam i eu, dar
ii lasasem in mod intentionat
acasd, impreund cu actele.
Oricit de uimitor ar pirea, in
zilele urmatoare nu  avuram
nici eu, nici Velma, nici un fel
de remusciri. Velma se incurca
putin, la finceput, <ind tirebuia
s& mi strige Arthur, dar solu-
tiond problema spunindu-mi
,ndragule®. Timpul era intr-ade-
var minunat. Ajunserdim la
Nassau marti dimineata si cind
tocmai ne pregdteam si cobo-
rim, stewardul ma anuntd c&
sint chemat la comandant. A-
cesta ma intrebd politicos :

— Ne parasiti astizi, domnule ?
— Cum, nu locuim pe vapor cit
stam in port ? — intrebai, in-
cordat dintr-o data.

— Ba da, dar nu ati luat decit
bilete de dus. Ati spus la agen-
tie ci aveti de gind s faceti un
tur prin insule si ¢& o0 sid va
intoarceti cu avionul.

— Ah, da — i-am raspuns, re-
pede — dar credeam ci secre-
tara mea v-a comunicat cd
ne-am schimbat intentiile. De ce
oi fi angajat-o pe fata asta, nu
stin ! Nu-i bund de nimic... Ce
spuneam ? Ah, da, ne-am hoti-
rit si renuntidm la insule. Pu-
tem si ne pastrdm cabina §i sa
ne reintoarcem cu vaporul ?
— Desigur, sintem incintati sa
v3 stim printre noi. Va trebui
sa plititi, insd, 330 de dolari in
plus.

M-am intors la cabind cu ner-
vii intinsi ca niste corzi.

— Pentru dumnezeu, Velma, de
ce nu mi-ai spus cad trebuia
si pardsim aici vaporul ?

— S4 parisim vancrul ?  Cum
adicd ? *Iapar n-am... Arthur
=i-a cerut numai si-mi jau o

- Horia Grideanu 51- Aurel Constantinescu

sdptdmind de concediu. Nu in-
teleg nimic...
Chipul ei exprima o uimire
atit de sincera, incit am inteles
cd nu mintea.
— Bine, bine! Hai si uitim

toate astea... a
% «

In ajunul sosirii completai fi-
sele pentru vama. Nicl eu, nici
Velma nu depésisem limitele a
ceea ce ne era permis sa adu-
cem. Cu toate astea Velma pé-
rea nervoasi :

—  Iubitule, miine dimineats X
chiar nu ne ramine altceva de
facut decit sd coborim linistiti
de pe vapor ?

— Aproape. Diseard scoatem
bagajele in fata usii pentru ca
s& fie duse pe punte. Simbatd
dimineata, cind bagajele vor
fi depuse pe pamint, vom trece
prin fata biroului emigririlor
si vom fi intrebati numai da-
cd sintem cetdfeni ai S.U. A.
Daca va fi necesar, le voi ari-
ta carnetul de credit al luj

Arthur, pentru a-mi demonstra
identitatea. Si tu n-ai decit ¥
sd-{i arati legitimatia de servi-
ciu. Ei o sa4 me dea fisa de de-
barcare si n-o si ne rimini
altceva decit sid coborim pasa-
rela. Vamesii or si ne astepte
pe mal si, dupd ce or si verifi-
ce ce-am cumpdérat, vom putea
pleca.

— Pare destul de simplu, dra-
gul meu. $i panfumul pe care
Art... pe care mi l-ai cumpdrat
tu, va trebui sd-1 declar si pe
el ? Incd nici n-am deschis pa-
chetul...

— Nu, nu-i nevoie. Chiar daca
vamesgii vor insista si-1 vadi
si nu vor crede ca a fost cum-
parat aici, oricum sintem sub
limitd. Doar nu sintem contra-
bandisti...

Simbitd dimineata, pachebotul
intra in portul New York. Vel-
ma era incad incordatd, dar for-
malititile de politie se indepli-
nird in grabd. Carnetele de de-
barcare furd stampilate si, in
vreme ce coboram pasarcla cu
trusa de toaletdi a Velmei in
mind, aceasta ma intrebi : .
— Vamesii astia n-or s& ne
cotrobaiascd ? N-or s& ne dez-
brace pina la piele, ca la tele-
viziune ?...

— Termind cu prostiile, Velma.
Arata-le numai ce-am declarat
§i ce ai in sacosa de rafie.
Poate cd o s3 se uite si in ce-
lelalte bagaje si, cu asta, am
terminat...

Velma imi intinse cadoul lui
Arthur, incd impachetat :

— Frank... in pachet nu e par- *

fum !

— Dumnezeule, Velma, fii a-
tentd cum imi spui — i-am sop-
tit. Ce-i in pachet ?

— Eu... am desfiacut un colt al
pachetului adineauri.. vroiam
sd vadd ce marci de parfum
mi-a luat... eram curioasd. JIu-
bitule, priveste ! ...

Am intors mpachetul gi m-am
oprit incremenit in mijlocut
pasarelei. In pachet erau tean-
curi groase de bancnote a cite”
20 de dolari...

Oamenii din spate ne impim-
geau. Am bdgat pachetul in bu-
zunar $i am luat-o pe Velma de
brat : ,De wmumde sint banii
astia 7 “

— Nu stiu. Nu stiu, iubitule. Eu
n-am facut altceva decit si
rup un col{ al pachetului...
Velma ma privea ca un copdl
disperat. frd apirare :

— Ni jur ci n-am stiut nicio-
datd cid avea bani. In sfirsit...
Acum ce facem ?

— Relaxeazi-te si incearca sa
nu te mai gindesti la ei. Fii na-
turald. Deocamdatd o sd-i tin
in buzunar. Apoi, cind o sa
asteptam la vamai, deschid pa-
chetul i impart banii prin bu-
zunare. Nu controleazi ei in bu-«*
zunare. N-au nici un motiv...
Tocmai coboram ultima treap-
t4 a pasarelei cind doi barbati
inal{i ne barard drumul. Am
stiut cid sint politisti chiar ina-
inte de a ne b#ga insignele sub
nas.

— Domnul Arthur Harper ?
— Da. eu! Ce inseamni toate
astea ? Ce s-a intimplat ? — am
intrebat cu un ton sec gi, in
vreme ce pronun{am aceste cu-
vinte, in aceeasi secundi... to-

tul imi deveni deodatd foarte
Politistul clatind din cap, com-
plet aiurit :

— Trebuie si fii absolut nebun.
omule.,.. Si furi din casa pa-
ronului dumitale 30.000 de do-
lari si sd ai tupeul si te inforci
la New York.. Nemaipomenit !
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