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idee si
realitate

intr-un eseu, intitulat Dialogul generalizat
alideilor, H.R.Patapievici, pornindde laintrebarea
asupra existentei unei istorii a filozofiei romanesti
(dar nu acest fapt ne intereseaza aici), ajunge la
concluziaca defapt ,nuexista opiata a schimburilor
de idei". Rolul pietei este de a garanta realitatea:
Jntersubiectivitatea este conditia obiectivitatii
fenomenelor (lumea)”. Dar chestiunea garantarii
realitatii este dilematica, deoarece, e drept,
realitateaeste rod alintersubiectivitatii, dar dialogul
nu se poate duce decéatasupra uneiidei sau alteia,
iar ideea are intotdeauna un autor (este
personalizata din punct de vedere subiectiv), are
cafondrealitatea (fiind o ,viziune” subiectiva asupra
realitatii), deci este o creatie. Asadar, nu e
importanta realitatea ca realitate (realul), ci
realitatea casi creatie spirituala subiectiva, tradusa
intr-un ambient cultural. Ar parea ca definirile se
suprapun. Diferenta este insa urmatoarea: ceea
cepropune H.R.Patapievici, se referalaoevaluare
a ideilor personalizate, la nasterea unor ,idei”
derivate dinidei, care sa aproximeze reaiul cat mai
exact. Practic, efortul creator lipseste de aici: nu
mai e vorba despre o privire spre profunzimea
omenescului si umanului, capabila sa dea in sens
figurat conditia umana, soarta si constiinta omului
in lume, relatia lui cu locul in care traieste, cu
semenii. in acest sens figurat sta realitatea, care
este o ,creatie”. Ildeea personalizata s-a nascut,
putand fi preluata pentru piata schimburilor de idei.
Piata schimburilor de idei va gravita in jurul ideii
personalizate, ii va cerceta toate fatetele, o va
.Obiectiva”. Nu inseamna insa ca din ideea
personalizata s-a nascut alta idee, cidoarca ea a
fost ,desavarsita” (fie prin infirmare, fie prin
confirmare), incat sa exprime in totul, exact si
elegant, continutul pe care ea l-a propus (sau
contrariul acestuia), sa-l adecveze cat mai bine
conditiei umane. |deea autentica, singura care
poate sta ca baza a unei dezbateri, este o viziune
in care se reunesc calitatile creative ale omului
(credinta, aspiratie, sensibilitate, imaginatie,
fantezie s.c.l.), prezentul cultural al timpului trdit de
celcarecreeazaideea, iarpe de alta parte realitatea
concreta, realul ca atare, cu care el se afla in
contact. Asacum sunt considerate in eseulde care
vorbim, ideile nu mai sunt creatie, exprimand
parca un efort final de definitivare a lor, ce ar fi tot
una cu sfarsitul creativitatii, pe care parca l-ar
atrage, marcand sfarsitul lumii asa cum o
cunoastem si inceputul alteia in care nu va mai
exista (odata cu extinctia creativitatii) nimic uman,
asa cum intelegem noi astazi umanul. Societatea

se va ,primitiviza”, in sensul bun, al ajungerii la o
traire spirituala colectiva, insa, din pacate, aceasta
vafinormata, fard urmade creatie individuala, fara
asatisface vreo aspiratie, intr-o existenta secatuita
de idei personalizate si de fior artistic, cu oameni
vietuind conform rigorilor totalei obiectivari caci,
wstructurile argumentative” nu vor mai fi aplicate
asupra rezultatelor ,starii de constiinta” (care
exprima launtrul omenesc si relatia individ-topos-
prezent-cultura, sau om-cosmos), ci asupra
avalanselor de idei derivate, ceeace vainseamna
onastere a ideilor"dinidei, nu din ,jlume”, din ceea
ce este trait, din contactul ,epidermic”, subiectiv, al
omului cu realitatea. Continutul real (umanul),
cernut siiar cernut, se va pierde incetul cuincetul.
O curatire a ideilor de substratul lor de realitate
(care exprima launtrul omenesc), inseamna, cu
catseinainteaza in procesul comentariuluideidei,
o entropizare a ideii. Ce lipseste din speculatia
intelectuald, este credinta (inlocuita de informatia

continuare in pag. 14

DESPRE
STAREA
POEZIEI

intr-un oras parca predestinat Ei,
printre parcuri sipalate insiruite imponderabil
de-a lungul Crisului Repede, am intalnit nu
demult Poezia. loan Tepelea si ai lui i
pregatisera o sarbatoare, si chiar a fost o
sarbatoare a revederii, a sufletului deschis
pentru ait suflet, dar Poezia nu era in apele
ei. Imprumutase parca firea si mastile Anei
Blandiana, surazand, invartindu-se cu
naucitoare viteza si stralucire printre noi,

® Alexandru Nestorescu — Din ciclul ,Catedrale”

IN CELELALTE PAGINI:

atingandu-ne cu degete fierbinti, amagindu-ne,
straluminandu-ne, superba in nelinistea,
frumusetea si tristetea ei cu greu ascunsa
de flacara unui zambet. Am surprins-o pret
de o clipa privindu-ne cu mita. Am surprins
Poezia compatimindu-si poetii! Eram cu totii
inlacrimaei: Cassian, Sava si AluiGheorghe,
Adam Puslojic si Lucian Vasiliu, Nicolae
Prelipceanu calarind un gand coltos prin
neguri; Viorel Marineasa, Rodica
Draghincescu si George Vulturescu, Dan
Cristea incurajandu-l pe Daniel Corbu;
Angela Marinescu, Alexandru Lungu si lon
Vadan, umar laumar, Delia Dunasilon Milos
echilibrand o frunza ruginie, si-n adanc de
ceturiverzi Marius Tupan, incadrat de Miron
Kiropol si Aurel Rau, razand cu gura panala
urechi, facand haz de necaz: ,lubitilor, ati
ajuns de plansul Poeziei!” Eram cu totiiacolo,
gandindu-ne la cartile noastre ca fa niste
prunci abandonati pe treptele Mitropoliei,
nauciti sub loviturile astor timpuri potrivnice
asmutite pe noi de cei in care am crezut, dar
care ne-au tradat zarile si asteptarile. inca
mai eram acolo, poeti nebuni si frumosi ai
limbii romane, fulgerati de gandul ca asta
poate fi ultima noastraintalnire, intr-ovreme
haina in care hartia goala e cu mult mai
scumpa decat orice pagina scrisa de noi cu
patima si sfasiere. Eram la cina cea de taina
a Poeziei, la crestetul unui mileniu grav
bolnav, sfasiind cu tacerea noastra
asurzitoare timpanele celor indreptatiti sa
apere sufletul acestui neam. Adica Poezia
lui, Cultura, Viitorul. Mileniul Ill ne bate-n
geam, dar ce folos daca degetele sale nuse
vor infiora atingandu-ne...

@ Care este, dupa parerea
dumneavoastra, starea actuala a
poeziei romanesti? Ce a castigat ea si
ce a pierdut in ultimul deceniu?

@ Dacisuntetideacord cufaptul
ca in poezie nu a mai ramas nimic de
inventat, in ce directie considerati ca
ar mai putea insista autorii de azi si de
maine spre a conferi iluzia noutatii, a
ineditului in lirica romaneasca? Ce
sanse acordati poeziei in mileniul 1l1?

Raspunsurile la ancheta in pag. 2
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ADAM PUSLOJIC

.Poezia este mult mai sigura
decét libertatea”

® Dupa experientele prin care am trecut in
ultimul deceniu, din punctul nostru de vedere, al
celor din Serbia, poezia este mult mai sigura decat
libertatea. Libertatea este fragila, a devenit foarte
suspecta. L-amintrebatnu demultpe prietenulnostru
din Franta, pe scriitorul Jean Jacque Selly: ,Ma, de
ce ne-ai bombardat?” El a luat-o mai intai ca pe o
gluma, apoi mi-a explicat ca si el s-a simtit cum s-a

simtit, cai-a fostgreu... Domnul Chirac s-a laudat ca
el, personal, aintervenitsa nu fie bombardate podurile
din Belgrad. Evident, ne-am bucurat, zicaAndu-ne:
.latd un om care a fost in stare sa& opreasca
bombardamentele la Belgrad!" Dar poporul simplu si
noi, poetii, am gandit aitfel: ,Dar de ce nu ainsistatdl.
Chirac sa nu se bombardeze nici podurile de la
Novisad, nici ménastirile, nici copiii, nici scolile si
spitalele?” Ca poet, un om nu poate sa convinga pe
un alt om sa nu traga in semenii sai. Daca esti un
mare poet, trebuie sa scrii un fel de vers misterios
care sa-l convinga pe celalalt sa nu traga, sa nu
omoare. Asa inteleg eu libertatea, asa inteleg eu
legatura dintre poezie si libertate, rugaciunea.

® Cred ca in mileniul urmator poezia poate sa
conduca ideea religiei mai departe. Un confrate al
nostru care la 27 de ani s-a sinucis, sau a fost
»sinucis”, si care afost un Labis al poeziei noastre —
B.Jugovic —, ascrisdespre libertate versuricelebre.
iata o mostra: ,Oare libertatea va canta la fel de
frumos / cum au céantat detinutii despre ea?” O
intrebare esentiala despre lupta cuinertia! Nu pot sa
nu-mi amintesc de marele nostru prieten Nichita
Hristea Stanescu, care ne-a daruit volumul glorios
.Belgradul in cinci prieteni”, dar ne-a furat Piata
Séarbeasca in care s-a nascut. Din cauza lui nu mai
exista astazi, la Ploiesti, Piata Sarbeasca. Ea se
numeste Piata Nichita Stanescu. I-am multumit
pentru acest furt!

Lucian Blagaascrisunsingurpoem autoportret.
Nichita a scris sapte, din care cinci la Belgrad, in
strainatate deci. Acolo, undeva departe, el a scris si
multe poemeintitulate ,Acasa”. Acolo asimtitcuvantul
,acasa”caungand luminos. Primul sau poemintitulat
JAutoportret” a fost conceput in unma unei glume. |-am
spus intr-o zi: ,Batrane, scrie ceva aici, la mine in
casa”. El mi-a raspuns: ,Batrane, dar n-am talent!”
.Pai scrie asa: Eu, poetul roman Nichita Hristea
Stanescu n-am talent. Belgrad,1982". El a zis: ,Bine,
eoidee splendida!” Si-aluatun caiet urias siainceput
sascrie:, Autoportret. Eunusuntaltceva/decatopata
de sange care vorbeste”. Extraordinarul poem este
acum epitaful sau la cimitirul Bellu. Cat de putine
cuvinte cuprind esenta despre poet, despre om...

NICOLAE PRELIPCEANU

»---poetii scriu, poetii citesc!”

® Situatia actuala a poeziei este proasta! E
proasta din punct de vedere al cititorilor, dar
excelentd, sublima, din punctul de vedere al poetilor.
Sunt tot mai multi poeti! Destul de multi cu adevarat
poeti, mult mai multi nepoeti, dar autori de carti (oare
cine nu poate face astazi rost de 2-3 milioane, chiar
economisind din leafa, pentru a-si tipari o carte?),
deci stam bine... Ne-a mai ramas autoexilul interior,
vorbaunuiinvitatdin strainatate launrecent colocviu
intemational, care spuneacapoeziapoatefiinteleasa
ca un fel de libertate a autoexilului interior! Nu stiu
daca trebuie sa comentam chiar tot ce auzim pe la
astfel de colocvii, pentru ca nu-mi dau seama ce
autoritate literara au ceice afirma astfel de lucruri. In
general, pe la festivalurile noastre internationale
sunt adusi poeti de la mana a doua, a treia, in jos,
dintre aceia care au timp sa bantuie prinlume. Poate
ca autorul acestei afirmatii este un poet remarcabil.
Personal, marturisesc faptul ca n-am auzit de el,
ceea ce nu inseamna ca el nu exista... Pai, sigur ca
poezia este o ipostaza a libertatiiinterioare, sigur ca
toti ne exilam in interior! Unii, ca s& scape de exil,

scriu poezie, altii scriu romane. Deciputem spune ca
si proza este libertatea exilului interior, ca de altfel
orice arta. in totalitatea lor, artele sunt forme de
expresie ale libertatii exilului interior.

® Cesevaintamplamaine cu poezianoastra?
O sa continuam sa ne afundam in negura si uitare, o
sane adunam la sezatori, la festivaluri si prin reviste,
unde o s fim unii mai mari decat altii, 0 sa ne luptam
pe generatii, incercand sa aflam care generatie este
mai importanta. Noi vom lupta si doar noi vom sti
despre aceste lupte! Nimanui astazi nu-i pasa si nu-i va
pasa nici maine daca e mai mare Mircea Cartarescu
sau daca e mai mare George Lesnea. Toata lumea
este acum interesata de cine-i mai mare in muzica
usoaraarirap, infotbal, intenis... Ce sanse, domnule,
sa aiba poezia?! Noi am avut decenii de-a randul o
idee falsa cu poezia cetatii, cu poezia pentru mase.
Vremurile s-au schimbat. Poezia este acum doar
pentru poeti si pentru 2-3-4 cititori din afara, care siei
sunt de fapt poeti, dar nemarturisiti. Nu-mi vine sa
cred ca exista vreun cititor de poezie care sa aibaun
impulsdoarasa, altruist, de acitipoezie. Cu siguranta
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® Tocmai pentru ca am in lucru un adevarat
monument inchinat poeziei noastre, cred ca ea se afla
pe undrum ascendent, este cu fata catre viitor, deci are
sanse. Are sansepentrucaaremereupoetidevaloare,
poeti mereu mai tineri si mai lipsiti de prejudecati. Desi
amofoartemare admiratie pentru Nichita Stanescu, nu
cred ca el, singur, a fost cel mai mare poet romén al
acestui timp. Pe acelasi plan cu el pot pune oricand alti
3-4 autori la fel de importanti. Si pe Mircea Ciobanu, si
pe Cezarlvanescusipe DanLaurentiu... De lon Caraion
nu vreau sa vorbesc. Elmi-a facut o mare murdarie, ca
om. A fost si ramane un foarte mare poet. ii iubesc
poezia, dar el va lipsi din antologia mea, sau ce va fi
panalaurma... Nicinu stiu daca vafioantologie, poate
mai curand un dictionar, la care as vrea sa asociez
critici literari de seama ai tarii (Gheorghe Grigurcu, liie
Constantin, Alex. Stefanescu, Gabriel Dimisianu, Eugen
Negrici, Constantin Abaluta etc.). In orice caz, va fi o
lucrare enorma, in cateva volume masive, in care
poezia romaneasca va sunainlimbafrancezala fel de
frumos ca in limba originala.

AUREL RAU

,Miza pe spontaneitate presupune

iesirea din automatisme”

® Cred caimaginea poeziei romanesti de astazi
este datade existentafoarte diferita a unuimare numar
de poeti. Vreau sa spun ca in momentul actual avem
poeti valorosi. De la Gellu Naum la poetii tineri care nu
se grabesc sa-si tipareasca volumele, sa scoata trei
carli pe an, dar care au deja o constiinta a fortei
cuvantului, sunt bine reprezentate toate generatiile,
cele mai diverse orientari: credinta in spontaneitate,
credintain elaborare, in suprareal, in hiperreal, poezia
orizontala a cotidianului, poezia facila si de parada a

DESPRE STAREA POEZIEI

ca elavrut maiintai sa scrie, si chiar daca nu a scris,
tot o sa scrie intr-o buna zi, dupa ce va fi citit destui...
Ceeaceinseamnaca poetii scriu, poetii citesc!

MIRON KIROPOL

»Viitorul nu poate fi conceput fara
poezie”

® Dincolo de alte pareri, care mi se par
nebuloase, cred ca poezia romaneasca este foarte
coapta, este ajunsa, in fine, la o complicitate cu
divinitatea. Viitorul nu poate fi conceput fara poezie,
fara reintoarcerea la marile valori, pentru ca omul
fara aceste valori dispare. O natiune, un popor care
isi neaga trecutul nu mai are viitor. O astfel de
natiune este o carpa buna de aruncat! Vreau sa ma
refer putin si la notiunea de ,patriotism”. Ce e foarte
rau lavoi(spun,voi” pentru ca acum suntaproape ca
unstrain, pentru ca maintorcin tara doar din cand in
cand, dar fara sa uit niciodata acest pamant) e ca ati
lasat patriotismul in mainile extremistilor, ca si cum
ar fio mare rusine sa fii patriot, sa fii roman. Nu exista
patrioti si nationalisti mai mari decét francezii, evreii,
americanii, englezii, germanii, japonezii, suedezii
etc. Lor nu le este rusine sa fie patrioti! In clipa cand
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ne negam nationalul si devenim muiticulturali,
devenim de fapt niste anemici, devenim niste...
inexistenti! La acest nivel cultura se face numai de
unul singur, dar nu devenind un exotism oarecare,
un tam-tam venit din nu stiu ce jungla. Chiar cu riscul
de a fi catalogat drept rasist, ma consider un om al
Europei si vreau ca Romania sa ramana Romania,
Franta sa ramana Franta, Italia sa ramana ltalia,
toate laolalta implinind ceea ce inseamna de fapt
Europa.

obsesiilor erotice (de faptomoda, maiputininteresanta
pentru mine) etc. O dimensiune interioara a poeziei, 0
incarcatura de transcendental pe care o vedem

revendicandu-se in poezia romaneasca de la Blaga
incoace poate sa fie considerata in continuare cu
sanse, inclusiv tinand seama de reintoarcerea
prestigioasaareligiosului. Ointreagamitologie poetica
ce priveste mai mult spre cartile sacre este in atentia
multorcondeielince. Deasemenea, credcaexperienta,
elaborarea in cuvant, credinta ca poti vedea in cuvinte
o proprietate stricta, pot fi fecunde. Nu putem vedea
prea departe deocamdata, dar cred ca avem punctele
de pomire in experientele interbelice romanesti.

® Cred ca experienta autobiografica a celui care
scrie poeme trebuie sa se descarce de noi perceptii, sa
realizeze noi si profunde introspectiuni sufletesti,
spirituale, fixdndunnoupragaluneivarste, determinand
existenta unor acuitati care tin de forta talentului sau.
Poezia va fi intr-o mai mare masura autobiografie.
Toata arta poetului va fi sa se ascunda (desi cand este
Bacovia sau Antonio Machado nici nu-ti mai pasa!).
Nebunia este ca poezia nu se indeparteaza de om si
experienta care a bantuit anii '30 — un echilibru intre
inovatie si modemitate —, a dus la marile sinteze in
care se situeaza opt dintre cei mai de seama poeti ai
nostri. Experienta suprarealista romaneasca, poezia
de avangarda, tin seama de ceea ce s-a intamplat in
acea sinteza interbelica. Pentru ca in suprarealism
este un echilibru intre emotie si ratiune. Miza pe
spontaneitate presupune iesirea din automatisme.
Acesti autori se inrudesc pe undeva cu Arghezi sau
Blaga, care au céutat sa pastreze cumpana dreapta.
Aceasta cumpana dreapta este pastrata si de catre
Tristan Tzara atuncicand el devine unreprezentantde
frunte al suprarealismuiui.

Cred ca poetii nostri de maine, care vor veni
dupa teribilismele de promotie, dupa valurile de trufie

fiziologica, dupa excesele in erotism ori de abordare
freudiana mult exagerata, vor trebui sa se caute pe
sine, sa intre cu gravitate in marea batalie a unor
discursuri personale, intr-o problematica majora care
sa-isitueze pe orbita poezieieuropene, pe orbitamarilor
probleme ale umanului.

ICN MILOS

»Cat costa un poet?”

® Exista opinii cum ca societatea tehnico-
industriala nu ar corespunde poeziei. Daca se
accepta o astfel de opinie inseamna ca poezia ar
fi mortal amenintata in cele mai dezvoltate tari ale
lumii. Este adevarat ca in aceste tari se citeste
foarte putina poezie, ca cititorii 0 neglijeaza intr-111
mod cu totul nelinistitor. Tn timpul marilor turnee,
stadioanele de tenis suntarhipline, in ciuda faptului
ca biletele sunt foarte scumpe. Cand un star al
muzicii pop sustine un concert sala este
literalmente luata cu asalt, dar cand un renumit
poet participa la o seara literara, in jurul lui se

aduna un public extrem de restrans, desiintrarea
este liberd. Astazi un jucator de fotbal costa in
medie cam 10 milioane dolari, dar ma intreb: cat
costa un poet? Astazi, in lume, exista mii de tone
de materiale explozive pe cap de om si ma intreb:
cate miligrame de poezie exista pe capde om? Din
aceasta cauza, cel mai bun mijloc de a apara
lumea Tmpotriva degradarii culturii este, dupa
parerea mea, insasi poezia. Doar Pegassus mai
poate apara lumea de caii apocaliptici.

Daca oamenii nu cumpara si nu citesc
poezie, de ce sa mai scrii si de ce sa mai publici?
Cauza acestei situatii grele a poeziei se afla in
primul rand in targuielile gresite ale unor editori
care duc laizolarea poetului de publicul cititor. Pe
de alta parte, poetii insisi sunt tradatorii mesajului
lor. Sunt inca multi aceia care bat la nesfarsit apa-
n piua. Ori, poezia este si trebuie sa ramana ,o
aventura, un risc ontologic”, cum spunea
Heidegger; poezia trebuie ,sa spuna adevarul”,
cumopina Eminescu. Eaeste sitrebuie saraméana
si in mileniul Ill arta imposibilului si a libertatii
creative, dorinta de a imbunatati ceea ce este, de
aumanizalumea. Poetul care nuintelege aceasta
menire a poeziei va pierde pariul cu soarta, cu
destinul sau. Mai mult decat oricine, poetultrebuie
sa fie constiinta omenirii. Adevaratul poet trebuie
sa stea intotdeauna de partea adevarului, sa fie
oricand gata sa se sacrifice chiar si biologic.

Traim intr-o lume a confortului material si
cultural. Omul, dar si societatea in general, tinde
spre o stare de nepasare si de inchistare. Poetul
este necesar pentru tulburarea acestei matase a
broastei sociale sipentruimpunerea unui echilibru
superior. El trebuie sa introduca neliniste in cele
mai singure unghere, in camera de zi, in dormitor,
in ceasca de cafea, el trebuie s& puna spini chiar
si florilor din plastic! Trebuie zguduit sufletul
somnoros al editorului si al cititorului mercantil;
poezia nu trebuie lasata sa fie patrunsa de gustul
vulgului, dar nici s& cada in flecareala de cuvinte
frumos colorate si fardate a sarlatanilor estetici.
Poezia trebuie sa actioneze in adancime, sa fie o
artd a adevarului, nu a modei literare. Poezia
trebuie sa fie insasi viata dezgolita de orice patos,
de chingile sociale, politice si religioase.

o O problemacetrebuie rezolvata in mileniul
11l este aceea a poetilor din tarile mici. Se stie ca
limba este fiinta poeziei. Poetii care scriu intr-o
limbade circulatie restransa suntincade lainceput
niste handicapati. O alta problema a poetului este
deagasicaleacatrecititorside a-si asigura mijloacele
materiale de existenta si libertatea creativa.
Speranta mea este ca mileniul urmator va rezolva
aceste situatii atadt de importante pentru poeti si
pentru poezie. Fara rezolvarea problemei
existentiale a poetului sifaralibertatea sacreativa,
va asigur ca in mileniul Il nici-o femeie nu va mai

dori sa fie muza! ]
ancheta realizata de
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omanii stiu destul de putine lucruri
despre Canada, mai mult generalitati
— ca este o tara uriasa, acoperita de
paduri si de lacuri, cu ierni lungi si
friguroase, unde se traieste totusi foarte bine. Ce
stiu, in schimb, canadienii despre Romania?
® Foarte putine, din pacate. Si as spune ca nu
doar Romania are parte de acest dezinteres al
canadianuluiderand, citoata aceastazonaaEuropei.
Sigur casuntsilucruridespre care a auzittoata lumea
— despre Ceausescu si Revolutia din '89, de pilda,
care a fost intens mediatizata la viemea respectiva.
S-a auzit, fireste, si despre Transilvania (desi,
paradoxal, putini sunt cei care ar putea localiza
aceasta provincie ca facand parte din Romania). Din
nefericire, e vorbade aceltipdeignorantasidezinteres
specifice natiunilor mari si autosuficiente, pentru care
restul lumii conteaza foarte putin sau deloc.
® E interesant sa auzim acest lucru (de
care, in parte, eram constienti) chiar dinguraunui
reprezentant al unei astfel de natiuni. Sau nu
sunteti canadian nativ?
® Ba da, stramosii mei au fost printre loialistii
britanici care au fondat provincia moderna care se
numeste astazi Ontario. Strabunicul meu, Gilbert
Horatio Parker, a fost un faimos poet si prozator
nascutin Camden, in estul provinciei. intors in Anglia,
el a fost ales in Parlamentul britanic si chiar innobilat
in 1902. Vedeti, deci, ca am de ce sa fiu mandru de
radacinile mele si de faptul ca mai mult de jumatate
din populatia Ontario-ului are descendenta britanica.
S-a pastrat astfel un fel de noblete si de puritate a
sangelui, desi, pe de alta parte, cea mai mare parte a
imigrantilor care au luat drumul Canadei, dupa
cel de-al doilea razboi mondial, s-au stabilit tot in
Ontario, oferind locului o atmosfera cosmopolita.
® O spuneti fara prea mare entuziasm.
® Nu sunt nationalist sau sovin, sa nu ma
intelegeti gresit. Lumea a devenit, asa cum putem
constatain fiecare zi, un veritabil sat planetar. Totusi,
nu-mipotreprimaunele accese de nostalgie — tocmai
i-am facut o vizitd unui bun prieten parizian, care mi
se plangea ca Parisul pierde din ce in ce mai mult tot
ceaveafrantuzesc, ca orasul numai apartine de mult

Prof.univ.dr. GEORGE PARKER,

rectorul Universitatii din Toronto:

Imi place ca oamenii din
jurul meu sa aiba initiativa
si responsabilitate”

parizienilor. Numa potimpotriviimigratiei (oamenii ar
trebui sa fie liberi sa circule si sa se aseze unde vor si
unde le place), nu pot sta in calea giobalizarii, insa tot
mai cred ca fiecare loc ar trebui sa-si pastreze cu
orice pret specificul. Altminteri, vaveniuntimpin care
nu va mai avea nici un rost sa calatorim, sa ne dorim
sa vedem ceva nou, caci peste tot ne va inconjura
aceeasi atmosfera.

® Mai vorbiti-ne atunci despre Ontario, care
pare a fi locul unde va place cel mai mult sa traiti.

® Este, camarime, adouaprovincie canadiana,
dupa Quebec, fiind insa cea mai bogata si mai
productiva dintre cele zece. A fost si binecuvantata
de natura cu resurse impresionante. Desi e cea mai
industrializata si urbanizata regiune din Canada, are
cel mai mare numar de ferme agricole, care produc
cu mare eficienta.

® Sunt bogati acesti tarani?

® Da, cei care stiu sa-si administreze cu
pricepere afacerile traiesc foarte bine si chiar sunt
invidiati, pentru ca duc o viata mult mai sanatoasa
decat noi ceilalti.

eintelegca Toronto este capitala provinciei.
Muiti confunda lucrurile, luand acest oras (sau
Montreal-ul) drept capitala administrativa a tarii.

® Da, poate si din cauza ca Ottawa se afla tot
n Ontario, ca si alte cateva din cele mai importante

metropole ale tarii.

® Sunteti rectorul celei mai prestigioase
institutii de invatamant superior din zona —
vorbiti-ne putindespre Universitateadin Toronto.

® Universitatea are in componenta colegii de
arta, arhitectura, economie, pedagogie, stiinta si
inginerie, fiind cea mai mare si mai cautata scoaladin
Ontario. A dat nume sonore ale literaturii, artei si
politicii canadiene, inca de cand a luat fiinta, in 1827
— se numea pe vremea aceea Colegiul Regal.

® E vorba despre o scoala de stat, nu-iasa?
Si, in context, poate ne spuneti cateva cuvinte
despre sistemul educational din Canada.

® Da, la noi statul se ocupa indeaproape de
scoald, care nueste atatde scumpacain America, de
pilda. Majoritatea scolilor noastre sunt publice, deci
invatamantul privat este destui de slab reprezentat,
tocmai pentru ca interesul aparte al statului fata de
acest domeniu a facut aproape inutila dezvoltarea
unui invatamant alternativ. Mai exista de asemenea
scoli romano-catolice, la toate nivelele, destul de
bine finantate de comunitatile unde fiinteaza.

¢ in ce limba are loc procesul de instruire?

e Invatamantul este disponibil in franceza si
engleza, infunctie de zona. Destul de multi canadieni
sunt, de altfel, bilingvi. Avem doua nivele de
invatamant superior: scoli care asigura o diploma —

adica universitatile — si scoli care nu ofera licente —
colegii regionale de arte, scoli tehnice, sanitare etc.
Acest din urma tip de colegii au inceput sa apara in
anii '60, pentru ca s-a simtit nevoia unor astfei de
institutii. Ele ofera o pregatire de doi ani, in timpul
carora se predau cursuride nivel universitar, perioada
la sfarsitul careia, daca doreste, studentul se poate
transferalaunadintre cele opt universitati canadiene.
Colegiile regionale ofera de asemenea pregatire de
specialitate pentru diverse meserii.

e Cineareacces laacesttip deinvatamant?

® Nu existascoliexclusiviste, rezervate eliteior
sociale sau financiare, cum mai sunt inca in Marea
Britanie. Procedurile de admitere sunt destul de
flexibile. La colegiile regionale, exista de pilda cursuri
n cazul carora nu e necesara nici macar diploma de
absolvire a liceului, studentii putand proveni din orice
categorie sociala si de varsta.

¢ in afara de faptul ci sunteti rector si un
eminent profesor de literatura, sunteti si scriitor.
Ati mai avut timp de scris in cei doi ani de cand
ocupati aceasta functie de raspundere?

® Mahranescde un ansimaibinedin s
ultimului meu roman, Colonia Dubois, care a fost
deja tradus in cinci limbi de circulatie. S
insa nimic, nici nu mai tin minte de ca
tihna de altadata, am in cap imagini
carele portcumaregrijasanule pierd, insp tac
voi gasi laun moment dat ragazul sa le astern. C
ce fac acum ar putea parea o perioada de sacrificiu.
Stau in universitate cate zece-douaspre
zi.Muncademanagernueusoara, desiamin at
deleg multe din sarcinile de care, in mod nor
trebuit sa ma ocup tot eu. imi place ¢ 5
jurul meu sa aiba initiativa si responsab
ceara ajutoru! doar atunci cand nu se simt cap S
ia singuri o decizie. Cred ca ma descurc destul de
bine, lumea din jurul meu imi apreciaza prestatia si
sunt sigur ca, in ciuda multor renuntari, ma ocup de
lucruri care vor ramane cu adevarat dupa mine. lar
asta ma face sa adorm linistit noaptea.

interviu realizat de

GABRIELA INEA

antasio” este, in arealul cultural-artistic al
Constantei si al tarii, oinstitutie profesionista
de spectacol cu o bogata si impunatoare
traditie. Teatrul de estradaside divertisment
de pe litoral a trait in perioada predecembrista
momente memorabile de inaitare, de stralucire,
repurtand mari, rasunatoare succese, prin inspirata
montare a unor reviste in care jucau monstri sacri
precum Jean Constantin, Gelu Manolache, Fritz
Braun, Mariana Cerconi si altii. In epoca
postdecembrista, ,Fantasio” a vegheat consecvent
laconservarearespectabilitatii sale prin variate forme
de spectacole, prin cresterea si formarea unor tineri
actori de talent, cu mare priza la public, in masura sa
realizeze ceea ce, cu un termen neologistic numim
,o0ne man (woman) show” (cazul Mirelei Pana este
extrem de sugestiv). ,Fantasio” s-a implicat
responsabil, spre lauda lui, in organizarea, incepand
cutoamna anului 1992, a unuiregal satirico-umoristic
de anvergura — Festivalul National al Teatrelor de
Revista, aflandu-se, editie de editie, printre animatorii
si liderii acestui concurs al Revistei romanesti...
® Domnule Mihai Sorin Vasilescu, ati trait,
dupa 1989, intr-o dubla ipostaza, in mijlocul
acestui colectiv artistic — ca actor si ca director
al trupei. Pornind de la considerentul ca Revista
nu e nici pe departe un gen facil, cum apreciati
locul si rolul institutiei, de care sunteti puternic
legat, in concertul vietii spirituale de la Pontul
Euxin?
® Asa cum ati remarcat, noi, cei de dupa 1989,
am simtit pe umerii nostri 0 imensa responsabilitate.
Nu de alta, dar ,Fantasio” reprezenta o marca
inregistrata atat in tara céat si in afara fruntariilor
acesteia. Toate eforturile pe care le-am investit au
vizat mentinerea stachetei valorice mostenite,
incercand sacrestem tineri talentati si cu perspective
certe. Si prin ei am ostenit sa tinem steagul sus,
demonstrand ca ,Fantasio” ramane ,Fantasio”.
Actualmente, Teatrul de pe bulevardul Ferdinand
este categoric unul dintre liderii Revistei nationale.
Sunt bucuros ca trupa noastra pe care si eu cu
modestele-mi forte, am ajutat-o sa redevina ceea ce
afost odata (si va creste, sper, inca o data pe atat!) a
ajuns in situatia de invidiat de a crea vedete.
® Destinul teatrelor constantene este
oarecum defavorizat de prelungirea stagiunii lor
in sezonul estival. Se-ntelege, ,,Fantasio” n-are
cum sa facd exceptie de la aceasta regula.
Asta-vara, nemaifiind solicitat in organizarea
Festivalului de Muzica Usoara de la Mamaia,
~Fantasio” ar fi avut posibilitati sporite de
participare la stagiunea artistica a litoralului. Va
invit sa detaliati prezenta institutiei pe care o
conduceti la programul estival din acest an.
® intr-adevar, n-am mai participat la
organizarea Festivalului de la Mamaia, din pacate.
Tot din pacate” spunem si atunci cand ne gandim la
prezenta noastra in stagiunea estivala, la cerintele si
exigentele impuse unui teatru profesionist de
divertisment. Gradina ,Soveja"atrecutdin subordinea
noastrainadministrarea Consiliului Judetean (imensa

si de neiertat gresealal), ceea ce a facut ca noi sanu
mai dispunem de nici un spatiu de joc propriu in
sezonul cald. Repartitia facuta de Consiliul Judetean
astipulatcagradinile de vara ,Soveja« si,Mamaia”sa
treaca sub jurisdictia acestui for — gest, cel putin
incorect — fata de institutiile profesioniste de
spectacol din Constanta. Nu stiu daca putem numi
aceasta sabotaj ori reavointa, oricum s-au cautat cu
orice pret avantajele financiare si, in aceste conditii,
de cele mai multe spatii au beneficiat tot susele, pe
afisulcaroraaufigurat nume sonore care au schimbat
orgoliul profesional pe box-offre-ul in crestere
considerabila. ,Fantasio” a fost in mod flagrant
dezavantajat prezentand la ore inaintate (22 sau
chiar 241) spectacolele sale la ,Teatrul de Vara™ din
Mamaia, dupa ce, in prealabil, se perindau una sau
doua suse, emanand kitsch. Oricum, n-am conceput
vreodata sa fim bar de noapte sau cabaret, intrucat
ne respectam firma si-i respectam pe toti aceia care
ne trec pragul. ,Fantasio” a inaugurat stagiunea sa

mult ravnita unitate de vointa si actiune a
slujitorilor institutiei, ma refer la initiativele
avansate in domeniul experimentului scenic, la

+ felul in care a fost pregatita proxima stagiune, la

nevoile pe care le resimte institutia ca atare.

® Se vorbeste mult la noi — si pe drept cuvant
— de familia din teatru. Pornind de la rationamentul
ca nu exista familie fara probleme, traitoare intr-o
perfectaarmonie, siintamiliadela,Fantasio” subzista
contraziceri si contradictii care nu capataforme acute,
nesolutionabile. Mai presus de orice, toti memobrii
trupeiiubesc muncasimuncescfrumos. Totiisidoresc
sa fie utili cu ceva concret, palpabil. Din pacate, anul
acesta este poate cel mai critic de pana acum (sunt
de noua ani director), din punct de vedere financiar.
Desi existd un buget aprobat, banii sunt doar pe
hértie! Finantarea merge foarte prost si, din aceasta
cauza, am intarziat si cu montarea spectacolului pe
careilvom prezentalaeditiadinacestana Festivalului
National al Teatrelor de Revista. Am luat in

MIHAI VASILESCU,

directorul Teatrului ,Fantasio” :

»VREM CA FESTIVALUL NATIONAL AL
TEATRELOR DE REVISTA SA NU SE
RESIMTA DE PE URMA EFECTELOR

NEFASTE ALE TRANZITIEI”

de vara in ziua de 27 iunie, la Gradina ,Soveja” si a
incheiat-oinziuade 15 augustcu o reprezentatie sui-
generis aferenta Serbarilormarii”, la piscina hotelului
.Savoy”. Un show de inalta tinuta. Pe durata
~Serbarilor marii”, am onorat multe din manifestarile
cultural-artistice gazduite de Statiunea ,Mamaia”,
am fost angajati, prin contract, la deschiderea festiva
a unor hoteluri (cu orchestra de concert ,Fantasio”
condusa de Dumitru Lupu). N-am lipsit nici de la
,Festivalul berii®, de la Club Castel, prezentand, in
fiecare seard, un program de aproximativ o ora si
treizeci de minute. Ne-am pastrat neintinat blazonul
de teatru profesionist, neaparand in fata publicului
fara decor, cu un microfon si doua boxe, asa
cum s-a-ntamplat launele ,souri”ncropite derizoriu
de vipuri insetate de castig. Inclin sa cred ca nu peste
multa vreme improvizatia sigratuitatea vor fievacuate
pe usadin dos a scenei romanesti. Publicul nuva mai
putea fi pacalit a infinit!

® Care este in opinia dvs., d-le director
Vasilescu, atmosfera la ,,Fantasio?” Cand spun
aceasta, magandescinspeciallaraporturiledintre
membrii colectivului, neexcluzand nici ideala,

considerare niste texte scrise de Cornel Udrea si de
Florin Pretorian, suntem in tratative cu un regizor
tanar, lon Sabdaru, de la Teatrul National din lasi,
care pare interesat de texte si de experienta de a
monta un spectacol revuistic. Negociem si cu 0
coregrafa din Republica Moldova, Victoria Bucur,
care detine o laudabila carte de vizita, indeosebi cu
trupa Olgai Ciolacu, emblematica pentru Revista din
Basarabia. Sper sa nu apara, in contextu! acestei
colaborari, nici un fel de disconfort de alta natura
decat cea strict artistica. Vizam la Festival o evolutie
ca si pana acum, daca nu chiar mai buna. Montam un
spectacol pentru copii (,Cele trei daruri”), scris si
regizat de directorul Teatrului Dramatic ,Bogdan
Petriceicu Hasdeu” din Cahul (Republica Moldova).
E o adaptare dupa un basm popular si autorul ei se
numeste Victor Ignat. Cred ca stagiunea Sectiei June
a teatrului nostru va fi inaugurata la 20 sept., cu
aceasta noua mizanscena.

Premiera de la adulti, care va fi infatisata
publicului in prima decada a lunii noiembrie, se vrea
un spectacol montat in stilul televiziunilor de-acum:
penetrant, alert, dinamic, cat mai concentrat, cu o

scenografie mult mai sugestiva, maiinteresantasicu
ceva mai mult umor. Ridendo castigat mores!

® Din cate cunosc, desi ar parea paradoxal,
,Fantasio” nuare maestru coregraf siniciregizor
de meserie, intrucat singurul specialist in
domeniu, Andrei Mihalache, a migrat spre nordul
extrem al tarii. Cum veti suplini absenta unor
astfel de piese de baza din angrenajul institutiei?

® O vom face mai intai prin valorificarea
potentialului de care inca dispunem. Nasc si la
.Fantasio” regizori! Florin Zancescu este unul dintre
experimentatii asistenti de regie la spectacolele
montate si l putem credita ca regizor plin. Emil Sasu,
seful Sectiei de copii si tineret, a fost si el asistent de
regie la spectacolele de pe afis. Sigur ca nu ne-ar
strica sa avem un regizor si un coregraf care sa ne
usureze munca. De aceea, am organizat, in ultima
decadaalui septembrie, un concurs ad-hocnunumai
pentru posturile amintite, ci si peniru actori si
instrumentisti. Noi, actorii cu mare vechirme si cu mai
muita experienta inteatru, incercam sa suplinim rolul
regizorului, iar colaborarile se dovedesc afirealmente
benefice, Intrucat aducideinoi siprilejuiesc schimburi
extrem de utile de opinii si de experier i
Pentruada posibilitatea colegilor nostrisa me
plenar, am creat un Studio al tanz
valorificam propunerile siideile de
destinat nu doar sa-mbogateascar
diversifice. Oinitiativa de datafoarterece
lui Florin Zancescu care a montat impr
Saraivan, o foarte tanara actrita, n
spectacol in doua personaje dupa rel
Savin. Deoarece nuimplica cheltui
noi vom deplasa cu usurinta in localita

sa-s
partir

Sidiul

aceasta reprezentatie, din
evenimentelor careia se degajaunmesaj ire
generos. Am bucuria sa va mai spun cain i salul

17-30 septembrie ,Fantasio” participa la manitestarile
prilejuite de ,Zilele orasului Dobrici” in Bulgaria, pe
temeiul unui schimb cultural. Va fi prez n
spectacol-mozaicincare aminclusnumere ces,
in speta muzicale si de dans din maitoate ctiile
stagiunii anterioare. in chiar ziua de 30 septembrie,
dam un serios examen in fata unui public avizat,
marcand, printr-un concert extraordinar, incheierea
JZilelor orasului Dobrici”. Am mai primit o invitatie
pentru a participa la un mare festival al
Radioteleviziunii bulgare, festival consacrat tinerilor
cantareti ai muzicii de spectacol. Eu, personal, am
onoarea de a oficia in calitate de membru al juriului
international (Austria, Germania, Franta si Anglia).
Acest festival-concurs se destasoara in intervalul 1-
10 octombrie a.c.

® A propos de festivaluri, d-le Mihai Sorin
Vasilescu! in noiembrie,Teatrul , Fantasio” are
datoria sa organizeze cea de a 8-a editie
consecutiva a Festivalului National al Teatrelor
de Revista. Precizati ce ati intreprins pana acum
pentru pregatirea acestei reuniuni-concurs?

FELIX MAIOR

continuare in pag. 14
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cu ochii blanzi,
dar...
fara inocenta

Daca romanul deceniului V recupereaza, din
motive ideologice, modelul estetic al sec. XIX,
discursulcare-prezentare aunuicosmos, generatia
anilor '60 redescoperacriteriile estetice, insareduce
procesul creatiei la retorica; conceptul de ,stil” nu
intré inca in criza. Se poate constata metamorfoza
romanesca la nivelul structurilor si al tehnicilor
narative. Schimbarea lafata orealizeaza abia Scoala
de la Targoviste (Mircea Horia Simionescu, Radu
Petrescu, Costache Olareanu, Tudor Topa) pentru
care literatura devine un meta-limbaj raportat la
mesajul lumii ca text. Radu Petrescu redescopera
privirea ca forma de aisthesis, revin documentul,
factualul, proza memoriei proustiene. Naratorul se
declara homo-artifex, un barthian om de hartie care
Tsiexhiba stiinta secreta de atraiautenticul. Romanul
are valori polivalente: este jurnal de creatie, de
confesiune si roman indirect, in masura in care
Realul se cerne prin filirul ,duratei”. Mircea Horia
Simionescu parodiazaformalizariie excesive, abuzul
anecdotei, traditionalismul. Din tehnica
cinematografica transleaza in roman descrierea
suprafetelor, unde detaliul se instituie, ca si in noul
roman francez, ca semn al opacizarii realului si al
generarii textuale.

in acest context apare generatia optzecista,
carefsigloseaza maiintai, Incenaclurile universitare,
solide programe teoretice, publicate apoiinrevistele
literare care sustin experimentutlliterar al generatiei:
Contrapunct, Amfiteatru, Orizont, Interval, Apostrof,
Euphorion. in 1994, Gh.Craciun antologheaza la
Editura ,Viasie” stadiile teoretice ale generatiei sub
titlul: Competitia continua.

Se evidentiaza trei scoli, apartinand celor trei
mari centre universitare romanesti ale momentului:
Scoala de la Bucuresti si prozatorii Cenaclului de
luni (Mircea Cartarescu, Al.Musina, Florin laru,
Traian T.Cosovei, lon Stratan, Bogdan Ghiu, Stefan
Agopian, Bedros Horasangian, Dan.C.Mihailescu,
Cristian Moraru, ultimii, remarcabili critici ai
generatiei), al doilea filonimportant, mai ales pentru
critica literara, il reprezinta lasiul unde publica, in
paginile revistelor Dialog si Opinia studenteasca,
loan Holban, Val Condurache, Dan Petrescu, Sorin
Antohi. Echinoxul clujean impune in contextul
generatiei poeti ca Marta Petreu, Petru Romasan si
criticii literari: Radu G.Teposu, lon Simut, loan
Buduca, Al.Cistelecan. Se poate vorbi si de un
moment Timisoara, amintindu-i pe loan Morar,
Mircea Mihaies, Adriana Babeti, Viorel Marineasa.
Lista este evident incompleta. Mircea Nedelciu si
Stefan Agopian sunt primii optzecisti in ordinea
debutului editorial (1979), volumul Desant '83
impunandin circuitul literar prozele citite la Cenaclul
de luni, cativa ani mai tarziu.

Generatia '80 preia, in mod creator, din
dezideratele estetice ale momentului Targoviste.
Regasim aceeasi nevoie de innoire, refuzul absolut
al formelor canonizate, incercarea de a textualiza
realitatea, literatura autoreflexiva. in afara unei
poetici ,a texistentei” cum o va numi Mircea
Cartarescu, generatia '80 se finscrie in
postmodernitate prin spiritul permisiv cu care este
reevaluat trecutul literar; Cu ochii blanzi se
intituleaza un volum reprezentativ pentru generatie
(loan Lacusta), anuntand toleranta generatiei fata
de modelele literare constituite si, in acelasi timp,
lipsa de inocenta a privirii critice.

Revine in actualitate un postulat estetic al
generatieitrairiste, lansatde Mircea Eliade: sondajul
abisal, metoda romanesca a oceanografiei; analiza
descopera ca autenticitatea se identifica cu
inautenticitatea. Personajele au doar reactii la
tropisme intelectuale, traiesc prin raportarea la
clisee. Banalul, derizoriul se ofera ca structuri
quintesentiale ale existentei. A fi autentic, este, de
cele mai multe ori pentru proza momentului
(M.Nedelciu, Bedros Horasangian, l.Lacusta) a fi
inautentic. Sunt  exploatate maximal
intertextualitatea, hipertextualitatea (mai ales prin
pastisa si parodie). Cea mai importanta scriere a lui
M.Nedelciu (Zmeura de campie) se poate constitui
ca model al romanului postmodern: constructiile
ipotetice, nihilismul epistemologic, poelica
imprecizieise regasescin structurile textului. Roman
impotriva memoriei ,descalificate”, Zmeura de
campie este construitd prin jocul anacroniilor
narative; schimbarea cronotopului devine motiv de
incertitudine ontologicd. Metamorfozele in plan
narativ le secondeaza pe cele in plan ontologic.
Criza identitatii este amplificata de imposibilitatea
relatarii logice. Se decreteaza de mai multe ori
dreptul istoriei de a fi dionisiaca, de a fi decodata ca
o relatie tainica intre oameni, nume, obiecte si
povesti. Scenariul, excesiv complicat, este generat
de o serie de ,relansatori textuali”: fragmente din
opere cunoscute, dinmanuale de istorie, din articole
deziar; schemanarativa proiecteazaolume posibila,

fn care imprecizia este augmentata si datorita trairii,
in mod egal, a realitatii si a mitului, a adevarului si a
minciunii, a factualului si a fictiunii. Instanta
naratoriala se substituie unei ,camere de luatvederi”
silnregistreaza, intr-un ,caietderegie”, voci, gesturi,
comportamente. Zmeura de campie este pana la
urma romanu! unui scenariu imaginar, in care un
narator scrie despre un personaj (Grintu), care isi
imagineaza ca scrie un scenariu.

Cunoasterea acestei lumi propusa de
structura narativa se afla sub semnul prezumtiei.
Poetica impreciziei, dublata de cea a imposibilitatii,
este supralicitata in text si prin esecul scriiturii:
trebuie sa scriu pentru ca este imposibil sa scriu —
recunoastem postulatul estetic al Scolii de la
Targoviste. Pentru optzecisti, denudarea
proceedelor narative nu mai este unmotivde orgoliu
in plan estetic, ci de neliniste in plan existential.
Acesta ar fi inca un exemplu de receptare creativa
atrecutuluiliterar: cu ochii blanzi, dar fara inocenta.
Echivocul este pastrat si prin segmentul narativ din
final care continua istoria romanului in viata, prin
ceea ce autorul nu spune. Chiar daca discursul se
incheie, povestirea continua.

Lectorul are acces atat la substanta epica a
romanului, cat si la mecanismul ei de functionare,
spre care il ndreapta grijuliul narator, gata sa-i
explice poetica narativa, de fapt, provocandu-si
lectorul sa participe activlamecanismul creatiei. Ca
o reactie la naratiunea la persoana a ll-a si la
persoana | naratorul imagineaza un enunt la
persoana a lll-a, un monolog interior intr-o forma
intermediara ntre persoana |, si persoana a lll-a,
vocea naratoriala surprinzandu-se in acelasi timp
ca subiect ganditor, cat si ca obiect de gandit. Tu
fnseamna un eu care observasiun e/ care selasa
observat. in acelasi timp, Tu se adreseaza in mod
direct cititorului si il obliga, fara rezerve, sa se
identifice cu naratorul.

Cu autentica neliniste sunt explicitate
formulele discursului epic: tot ceea ce tine de
conventiile literaturii este reconsiderat. Ironic, insa
fara malitie, ci oarecum Invinse de esecul scriiturii,
sunt manevrate in textul romanului confesiunea,
jurnalul, caietul de regie, romanul epistolar, relatarea
obiectiva, metaromanul, romanul conceput ca
dictionar, perspectiva auctoriala; sunt parodiate
procedeele retoricii traditionale, dar si cele ale
retoriciineconventionale. CartealuiMircea Nedelciu
anunta in nuce canoanele estetice ale generatiei
'80.

Proza scurta pare sa fie preferata in
experimentul narativde catre optzecisti. M.Nedelciu,
Bedros Horasangian, loan Grosan, loan Lacusta,
George Cusnarencu, Nicolae iliescu cultiva acest
gen proteic, in descendenta declarat caragialiana,
care le permite posibilitati maxime de manevrare a
mecanismelor textului narativ. Naratorul isi asuma
in general rolul unui unificator panoramic refacand
unitatea unor topologii mozaicate. Lumea
functioneaza ca obiect referential, exista doar in
orizontalitate, personajele par niste mecanisme,
carefsijudeca (sau suntjudecate) lucid precaritatea
sufleteasca.

Caragiale este pentru optzecisti o manevra
de comprehensiune si de adecvare a Textului Lumii
la Lumea textului. Impactul cu un univers exterior
nesecurizant pravoaca dezechilibrul fiintei
nepregatita pentru aventura realului.

Textul narativ suportd un maximum de
densitate epica, o supraincarcare sub raport
informational: salvatoare sunt perceptia ludica si
luciditatea cu care experimenteaza.

Unrol aparte ingeneratie il are, incontestabil,
Mircea Cartarescu. in Cuvant impotriva masinii de
scris, afirma ca scrisul este pentru el o sursa de
suferinta, o eviscerare, o devorare a scriptorului. Cu
Mircea Cartarescu, visulca joc al memoriei, motivul
oglindirii, labirinticul, mitul borgesian conform caruia
totul a fost scris, mitul utopiei literare, care intretine
ideea ca toate operele sunt OPERA unui singur
autor, atemporal, anonim, devin postulate estetice
ale unei generatii. Omul se transforma intr-o pagina
de scriitura iar textul intr-o oglinda care reflecta
chipul lectorului si al scriptorului deopotriva. Timpul
textuluiliterar se suprapune peste timpul nedefinit a!
lecturii si al memoriei. Textul este un palimpsest in
care, rand pe rand, lumea este scrisa si re-scrisa.
Mircea Cartarescu practica formula postmoderna a
realismului biografic, confesiunea totald, dez-inhibata,
atatinplanulsubstanteiepice catsiincelal expresiei
narative.

In lumeacaliteratura”ageneratiei optzeciste
se produce o resurectie a visului. Literatura este un
vis dirijat, iIntocmai cum o imagina Borges, al carui
mare maestru fusese Zhuangzi.

Prin vis se recupereaza eul ideal,
corespondent primului stadiu al existentei,
neobiectivat prin oglindirea in celalalt (Jacques
Lacon). Reiterant, motivul oglinzii, intotdeauna
acoperita, sugereazarespingerea actului specular,
un refuz al stadiului oglinzii (Lacon), o retragere

LACRAMIOARA BERECHET

continuare in pag. 14

STEFAN BANULESCU
Si
DICOMESIENII SAI

Poti intra intr-un roman, ca pe ulita mare a unei
lumi, impingand o roata? Da, Glad intra in Metopolis
cum nimeninu o mai facuse pana atunciinistorie, adica
impingand o roata de caruta. E un fel deroata atimpului
care se opreste definitiv. De-atata concentrare asupra
fnvartirii ei, Glad era cat pe ce sa iasa din oras, dar
dorinta de a fuma si foamea |-au facut sa se opreasca,
tocmaibine catn acel moment sa apara Milionarul care,
se pare, 1l astepta. Glad din Marmatia este introdus,
printr-unfelde ceremonial deinitiere, ingeografiavazuta
si nevazuta a locului in care si-a lasat roata sa cada.
Milionarul vorbeste mult, alegandu-si cuvintele, el da
nume dar nu creeaza cu ele olume, caundemiurg, cise
comporta ca o calauza, rol mai util, din moment ce
lumea era deja creata, rol care-l ajuta pe Glad sa se
acomodeze cutinutulinainte de aintracu adevaratinel.

Numele fiind date si roata oprita, cartea despre
orasul metopelor poate sa inceapa.

lapa Rosie, ,sora” Milionarului, vine si ea in
oras, alcatuind cu Marmatianul un tandem redutabil,
din mainile caruia iese o fabrica de lumanari, probabil
singura afacere rentabila in acea perioada. Fabrica in
mijlocul careia se afla, ca un nou centru al universului,
da, acearoata de caruta, reparata si modificata pentru
noul ei rol. Un umor de o savoare speciala, aproape
faulkneriana, se degaja din toate aceste pagini.
Milionarul a avut grija de toate amanuntele instalarii
noii perechi, semn ca romanul era Tnceput cu mult
inainte de primul rand, Tnceputul lui in scris nefiind
decat punerea in practica a unui plan si urmarirea
atenta arealizarii lui. Chiar si teama de o porecla urata
pe care ar fi primit-o Glad, daca s-ar fi aratat din prima
clipa metopolisienilor, mari specialisti in asa ceva (si,
de fapt, maitoate personajele isi poarta poreclele sinu
numele reale, poreclele fiind mai aproape de structura
lorintima, influentandu-le apoi destinele, intr-un fel de
feed-back subtil) I-a facut pe Milionar sa-l protejeze,
tinandu-l ascuns cateva saptamani, pana ce Glad
reuseste sa- munceasca Generalului Marosin cat de-un
costum de-al lui mai vechi. Scenariu bine pus la punct,

. pentrucaoameniil-au botezatrapid sidefinitiv Generalul

Gladinclipaincarel-auvazutplimbandu-seastfel costumat
siintrand in Bodega Armeanului.

Povestea Armeanului este un exemplu tipic de
relativizare a subiectului prin acumulare de dovezi si
maicontradictorii, pe masuralargiriiariei de investigare
si schimbarea rapida a punctelor de vedere. Istoria
bodegii Armeanului e o demonstratie de transformare
in mitologie a amintirilor, invalmasite, deviate,
Tngrosate, ale maimultor generatii care au facutistoria
acelor locuri. Din calauza celor doi, Milionarul se
transforma in calauza cititorului, prin el, scriitorul
introduce Tn roman un material enorm, un fel de
avanpremiere presarate cu numeroase bucie detrecut,
prezentandu-ne pe scurt oameni, locuri si actiuni, pe
care le vadezvoltaincontinuarea Cartii de la Metopolis.

Dupa acomodarea cu imensitatea tinutului de
studiat, romancierul reia pe larg viata lepei-Rosii, care
infasoara in jurul ei alte cateva vieti stranii: Kiva-cea-
mare, Fibula, Aram Telguran. Finalul accelereaza
povestirea. in plus, de cateva ori, ne intoarcem la
fnceputul cartii.

Urmatoarea viata studiata cu amanuntul e cea
a lui Constantin Pierdutul I-ul, inceputa in stilul sec al
proceselorverbale de constatare. De altfel, accelerarile,
trenarile, reluarile, fracturile, insertiite, schimbatrile de
stil, savant dispuse, tin mereu proaspete atentia si
interesul lectorului. Constantin Pierdutul a existat cu
adevarat, celebritatea Iui perpetuandu-se in campia
Baraganului, Dicomesia lui Banulescu, pana in timpul
copilariei mele. Cu cat mai real, cu atat mai fantastic
acest om-personaj, care iese putindintiparele acestei
carti. Copilul analfabet, fara parinti, care pazeste caii
dicomesienilorin, bineinteles, Insula Cailor, are inclinati
exceptionale catre matematica, reinventand-o de unul
singur pana acolo incéat el ,se apropia vertiginos de
matematica de dupa razboiul din 1918”, dupa
aprecierile Topometristului. Constantin trimite
dicomesieniloromultime de calcule cucareacestian-auce
face: suprafata insulei, nivelul solului, metrii cubi de
salcie, plop, salcam, frasin, uim de pe insula, forta
fluviului in curgere, forta apei prin punerea unui
obstacol, ,precum siapasarile fiuviuluiasupra malurilor,
situatia infiltratiilor in sol, a erodarilor”. Si multe aitele.
Constantineste declaratrege alinsulei de catre banditul
AndreiMortu. intimpul primelor semne de nebunie are
loc revolta cailor, care trec fluviul si distrug magaziile
cuovéaz ale GeneraluluiMarosin, lucru care-i hotaraste
pe metopolisieni sa-l izgoneasca pe rege. Ani de zile
acesta se ascunde in campia Dicomesiei apoi, batran,
revine In Metopolis, la bodega pe care acum o tinea
lapa-Rosie si este lasat de aceasta sa-si faca pe hartii
imposibilele socoteli. Bucla se Tnchide si revenim de
unde am plecat, teoretica trenare fiind la fel de
pasionanta ca si firele principale ale povestirii.

In capitolul noua, Milionarul coboara in oras cu
celebra [ui drezina si vederea peste fluviu a Cetatii de
Lana ii permite sa ne faca si noua cunostinta cu ea.
Geografie, oameni, mai toti negustori de piei, de carne,

de seu si de orice se gasea si se putea vinde, legaturile
lor cu Metopolisul, de fapt cu fabrica Generalului Glad si
a lepei-Rosii, care-au inundat tinuturile dimprejur cu
lumanarilelor, un felde capitalism arhaic, darrazbatator,
sicare le-apermis marirea simodernizareaintreprinderii.
Roata de caruta s-a invartit bine. Dupa aceasta
acomodare, Milionarul Tsi asaza transfocatorul pe cel
mai important personaj din Cetatea de Lana; croitorul
Poliderp, in acelasi timp si un fel de duhovnic-felcer si
infirmier moral al localitatii. Pe pagini intregi, Milionarul
franeaza din nou povestirea folosind tehnica refacerii
imaginii unui personaj prin depozitiile altor personaje-
martori. Totastfel procedeaza sicu Gora Serafis, mama
Fibulei, a carei viata, In special ultimii ani ,predati”
negustorilor de ani, e prezentata prin gura Generalului
Marosin si — partile vulgare — de Plutonier. Povestirea
se termina la venirea Fibulei n aurdria ei, deci, in
perioada cand lapa-Rosie era un copil. Remarcabila
aceastaintercalare subtila atimpilor trecutiin prezentul
povestirii, care si el este tot trecut, din moment ce
Milionarul o scrie la mult timp dupa terminarea ei.
Uimitoarei senzatii de prezent al povestirii i-ar
corespunde foarte bine cuvintele Fericitului Augustin
din ,Despre timp": ,Daca viitorul si trecutul exista, vreau
sa stiu unde se afla ele. Daca nu o pot face inca, stiu
totysi ca oriunde s-ar afla, ele nu sunt in acel loc nici ca
viitor, nici ca trecut, ci ca prezent”. (cap. XVIII).
Posibilitatea de a sterge aceste bariere si ainstaura un
prezent continuu e un mod anume de a vedea viata,
poate chiar secretul principal al asa zisului realism
magic, care nu e magic datorita insolitului intamplariior,
ci prin acel mod anume de care scriam mai sus.
Insolitarea, instrainarea sunt tehnicide mult folosite, dar
nu n acest mod, superior pentru complexitatea pe care
o aduce, ,magia” aici trebuind sa fie cautata.

Un amestec de insolit al Tntamplarii (privita
retrospectiv si inteleasa cum trebuie, ea, de fapt, e
normala) siinsolitare a tehnicii narative este povestea
femeii-paracliser, fiinta antediluviana care deregleaza
viata metopolisienilor prin simpla lipsa de la datorie,
datorie insignifianta atata timp cat era satisfacuta:
trasul clopotelor la diferite ocazii. Metopolisienii fiind
racordati inconstient lamainile si somnul ei de zeita cu
semn schimbat, care a degradat lumea umpland-o cu
fiinte-slugi, dar care tot oameni erau. Lipsa ei de la
datorie i trezeste pentru cateva clipe la realitatea
batranetii generale si a lipsei momentane a unui tel
care sa te-mbie la supravietuire. Fecunditatea anuala
a femeii-paracliser era, dincolo de scandalurile
acoperite de obisnuinta, o garantie a tineretii orasului,
metronomul erotic al tuturor functionand ireprosabil
atata timp cat ea a putut fugi primavara de primavara.
Somnul, regenerarea, descoperite ca fiind normale,
permit metopolisienilor sa ingane cantecul de lebada,
adica marile sarbatori de toamna. Delirul capitalist,
prin lapa-Rosie si inertia obiceiului, prin Generalul
Marosin, supravietuiesc si — odatacuele — lumealor.
Generalul Marosin, lapa-Rosie, Generatul Glad,
Topometristul siMilionarulfind fiintele care tinlegatura
ntre toate firele naratiunii.

Serbarile metopolisiene nu sunt altceva decato
biciuire a simturilor atrofiate de ani si oboseala, cu tot
inceputul dupa care alearga toti. Adica scufundarea
orasului pentru gasirea visatei marmore rosii. Femeia
se trezeste si serbarile pot incepe, nestiindu-se ca
trezirea ei era trecerea generala in vaérsta
decreptitudinii, apropierea sfarsitului. Personajele
secundare apar pe rand in prim-plan, asa cum se
intampla si cu Havaet, disparitia lui obligdndu-| pe
Milionar sa-i refaca biografia pentru a-si putea explica
ultima lui fapta, el fiind un fel de mijlocitor intre un
dramaturg si metopolisieni, care vor ca sarbatorile lor
s culmineze cu reprezentarea unei piese de teatru,
fastuoase cum numai orgoliul provincial isi poate
permite. Dar, pentru lamurirea misterului, Generalul
Marosin si Milionarul pun in parale! legenda despre
marele teolog Filip-Lascareanu-Umilitul si realitate.
Legenda nutine seamade realitate, de amanuntele ei,
elimina timpu!l si — Tn cazul metopolisienilor — se
substituie de multe ori evenimentelor reale
inocutandu-le un sens, clarificandu-le.

in final, Generalul Marosin repovesteste
intamplarile cartii, fntr-o confesiune totald, umpland
golurite, scotand n relief ceea ce era cu adevarat
importantinea, punand ordineinevenimente, inlaturand
orice urmade legenda, scotand din Filip Umilitul, celmai
important personaj, bizantin cu adevarat, care
influenteazadecisiv, dinumbra, majoritatea personajelor
de prim-plan ale cartii. Ca o paranteza, Milionarul face,
prin gura generalului, unul dintre cele mai frumoase
elogii dicomesienilor, oamenii cadmpiei.

Marea viteza fn a crea legende e uimitoare la
acestioamenide actiune, prinsiintotfelul de combinatii,
de afaceri, care se misca tot timpul si a te folosi de
cronologie ca de un fir al Ariadnei pentru ate descurca
in hatisul faptelor e o utopie. Depozitarul realitatii
timpului cartii nu e nici Milionarul, nici Topometristul,
nici Filip. Este Generalul Marosin, pentru ca este
singurul interesat si de acest aspect.

Daca se poate intra intr-un roman impingand o
roatade caruta, se poate iesidin elnormal, propunerea
Generalului Marosin, adresata Milionarului, de a se
muta in pavilionul lui, putand deveni o alianta
permanenta ntre doud personaje grele. Retragerea
lui Banulescu s-a facut tot acolo. Si cine stie ce-or fi
punand la cale cei trei.

GHEORGHE DOBRE
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Redescoperind
mitul jerifei ()

Orice cautare a unei valori absolute
implica intdmpinarea unui nesfarsit numar de
obstacole.

O lucrare omeneasca nu are sens, nici
validitate, decat in masura in care repeta actul
divin care a avut loc ,odinioara”, ,in acele
timpuri”. Nu exista nimic real in afara de ceea
ce a facut divinitatea. Asadar, pentru a trai in
chip real, omul nu are nimic de facut decat sa
imite divinitatea.

Timpul este aproape totdeauna
suspendat Tn ritual, dupa cum el capata o cu
totul alta calitate in mit. Ritualul repeta un act
initial, dar aceasta actiune se petrece, de fapt,
in timpul ,acela” originar. Timpul ritual este
totdeauna acelasi: timpul cand s-a savarsit
pentru prima oara ritualul. Timpul e calitativ
diferit de timpul profan, el nu curge, ci este
intotdeauna acelasi, fiecare act sacrificial
petrecandu-se in acelasi ,moment” al
Tnceputului.

Toate ritualurile de la inceputul lumii si
pana in clipa de fata, coincid, ele nefiind decat
acelasiritualrealizandu-se in acelasitimp sacru;
repetarealoresteoiluzie datoritaincongruentei
dintre timpul sacru si timpul profan.

Orice eveniment catastrofic se leaga,
asadar, de apocalipsul cosmic, care, printr-o
smare disolutie” va reduce pluritatea
fragmentala a lumilor la unitatea primordiala, la
haosuldedinaintede Creatie. Orice lume ,noua”
care se creeaza in istorie, implica negresit o
etapa ,haoticd”, asemenea haosului
premergator Creatiei, si o etapa ,cosmizanta”,
identica evenimentelor care au dus la facerea
si organizarea Lumii.

Mitul Mesterului Manole inseamna o
echilibrare in idealitate a realitatii istorice, o
stabilizare Tn spiritual a precaritatii istoriei si,
fara nici o indoiala, un catharsis.

Relatand originea a ceva, mitul — si mai
alesunmitdeconstructie —, prinesentaretrairii
permanente a primordialului, prin normarea
acestuia, se opune aleatoriului si dispersiei, se
opune schimbarii si degradarii, conservand nu
numaio schemaideald, cisiideeade sacralitate,
de atitudine superioarain fatalumii. Ceva a fost
creat odata pentru totdeauna. Pe de alta parte,
mituldezvaluie, nunumaicum lucrurile au ajuns
sa existe, ci si unde le putem gasi si cum le
putem face sa apara din nou atunci cand ele
dispar. El este prin aceasta un element de
stabilitate. Zidirea, prin natura speciala a facerii,
implica un spor de stabilitate, are o semnificatie
maiadanca, cheamain sine durata, aspirand la
eternitatea timpului cosmic.

Acuitatea cu care este perceputa ideea
cosmogonica reprezinta, in plan spiritual, un
catharsis al unei situatii istorice de durata, al
unuitimp istoric aflat sub semnul nestatorniciei,
aluneitrairiistorice deznadajduite. Elpresupune
sublimarea in ideal a acelui sentiment tragic al
istoriei, uitarea unui prezent nesigur si fortarea
unui viitor imprevizibil, prin statuarea unei
imagini trecute, exemplare in finalitatea ei.

Mesterul Manole poate fi privit cu certe
rezonante n istoria Munteniei, a intemeierii
Tarii Romanesti.

4. In istorie — spune Camus — marile
perioade de arta tragica se situeaza in secole
de jonctiune, inmomente cand viata popoarelor
este Impovarata in acelasi timp de glorie si de
amenintari, cand viitorul este nesigur, iar
prezentul dramatic”.

DESTINUL. Nu exista tragedie in afara
destinului. Maretia omului trebuie sa se
dezvaluie in raport cu ceea ce nu este
subordonat vointei sale, cu un factor asupra
caruia aceasta nu poate actiona. Caracterul
sau este imanent. El se afla in insasi structura
eroului, tine de manifestarea unica, de felul de
a fi al acestuia, si de aceea este implacabil.
Nimeninu poate actionaimpotriva esenteisale.
Maretia eroului tragic sta in sfidarea acestei
legi imuabile.

Destinul Mesterului Manole este destinul
creatorului. Nu orice om creeaza sau poate crea,
darexistainconditiaumanaovirtualitate a creatiei.
Acolo unde aceasta potentialitate iese din starea
sa latentd, devenind activa prin incorporarea in
structura intima a fiintei, destinul este prezent.

® Eusebio Spanu — Forma spatiala

In gandirea mitica, creatia tine de esenta
si conditia sacrului. Asumandu-si destinul
creatorului, eroul aspira la conditia divina si se
supune legii creatiei divine. A creainseamna a
fortalimitaumanului, afortatrecerea spre divin.

Din perspectiva logicii tragicului, aura
extatica, care nvaiuie eroul, tasneste din
sentimentul de grandoare pe care il traieste
omul tragic, o grandoare generata de
augmentarea fiintei, de sacralizarea ei, de
apropierea ei de divin. Omul ce se ridica
impotriva destinului devine, prin gestul sau
orgolios si patetic, egalul acelei forte de
neinvins, egalul DESTINULUI. Sentimentui de
afifost egalul zeilor da noblete gestului cu care
eroul tragic paraseste scena. Eroul stie de la
bun inceput care sunt consecintele actiunilor
sale in raport cu destinul si le accepta.

Ruinele au semnificatie tragica.

Toate miturile creatiei, siMesterul Manole
implica ideea sacrificiului, implica ritualul
transferului de substantialitate. Indiferent daca
e vorba de un sacrificiu divin sau uman,
indiferent daca este real sau simbolic.

Ruinele stau ca un avertisment si ca o
sugestie a ceea ce urmeaza a se intampla. Si
totusi, cu cata bucurie, cu cata beatitudine
intampina Manole aceste semne ale destinului.
Cata fericire in aceasta constiinta a orei de
gratie in care destinul se poate desavarsi, cu
suferinta si cu maretia sa. Cu infernul si cu
paradisul sau. Destinul care nu este decat zborul
eroului spre desavarsita implinire a sinelui. Si
spre distrugerea sa.

La Manole necesitatea jertfei nu apare
impusa. Ea vine din interior, este consecinta a
acceptarii destinului, a trairii lui constiente.
Aceasta face ca de la inceput pana la sfarsit
toate framéntarile si conflictele sa se sfarseasca
in sufletul Mesterului si acolo sa-si gaseasca
dezlegarea, ganduljertfei nu vine dintr-unizvor
extern, ci din adancul sufletului celui care avea
in suflet marele legdmant de a cladi ceva tainic,
sfant si fara pereche si care vede ca puterile
oarbe ale naturii 1i zadarniceau opera.

Destinul lui Manole este de a crea prin
pierderea propriei fiinte transferate in opera.
Zbaterealuitragica este de aincercasarefuze
datele destinului, sa creeze fara a se pierde pe
sine. Stiind ca va trebui sa viseze, el incearca
sarefuze noapteavisului. Ceeace e imposibil.
Dupa cum modalitatea subtila de a-siimpiedica
sofia sa vina in zori, toate aceste plasmuiri
teratologice, pe careile scoate in cale, nu sunt
decat proiectii, viziuni ale framantarilor sale.
Lupta cu Destinul este lupta dintre conditia
demiurgica a artistului si conditia sa umana.
Tragicul se naste. din imposibilitatea
concomitentei creator-om, din
incompatibilitatea dintre sacru (creatia) si
profan (existenta).

LENA LAZAR

MIORITA —
CAIN SI ABEL

O asemenea apropiere — intre Miorita
si episodul uciderii lui Abel de catre Cain —
ar putea parea cel putin insolita. Cu toate
acestea se poate dovedi ca exista o
apropiere de-a dreptul frapanta intre cele
doua arhetipuri.

In volumul sau Valahia in Cartea
Facerii, S.Coryll formuleazaoipotezafoarte
interesanta bazata pe incontestabilele
dovezi istorico-literare (Homer, Strabon,
Stantul Efrem Sirul), stiintifice (deriva
continentelor) si arheologice: si anume ca
stravechea Dacie este prima tara
mentionata in Facerea 2,8-12.

Nu vom prelua aici aceasta idee, ci
vom prezenta doar elementele comune ale
acelor ,povesti’. Mai intai, sa ne oprim la
unele caracteristici ale Mioritei (raspandirea
sa pe un teritoriu foarte intins, caracterul
anonim, valoarea simbolicad si rituala,
vechimea). Trebuie avutad in vedere si
ipoteza formulata de Ovid Densusianu,
conform careia la baza acestei balade
populare sta un fapt real, un omor savarsit
cu adevarat.

Pornind din acest punct, demonstratia
devine mult mai usoara, intrucat avem de-a
face cu un eveniment petrecut in
stravechime si consemnat de doua
~popoare” cu puternice traditii pastoresti.

Apropiindu-ne mai mult de textele
propriu-zise, observam cain ambele cazuri
atmosfera este bucolica, edenica.
intamplarea biblica are loc in imediata
apropiere a raiului (,in preajma raiului cel
din Eden” (Fac. 3, 24), iarin Miorita, actantii
tocmai apar ,pe-un picior de plai/ Pe-o gura
de rai”. In acest sens, o mare asemanare
observamintre acel: ,Saiesimlacamp”, pe
care Cain i-l adreseaza lui Abel si impresia
ca ciobanii au iesit pe poarta raiului si acum
»S€ cobor la vale”.

In ceea ce priveste fraternitatea
natura-om, unanim apreciata de exegeti
Mioritei, ea ne aminteste de momentul in
care Dumnezeuiiaduce luiAdam animalele
sa le puna cate un nume, de unde se poate
deduce apropierea foarte mare dintre ele si
coroana creatiei.

Mai mult decat atat, in ambele cazuri,
echilibrul se frange, omorul produce o
perturbare a fintregului spatiu.

Tntorcandu-ne la Miorita, putem aprecia
caunomoroarecare (asacum se intamplau
probabil destul de frecventinlumea aparent
pasnica atranshumantei) n-ar fiputut marca
atat de profund memoria colectiva. De
aceea, putem presupune ca evorba, casiin
povestea biblica, despre prima crima din
istoria omenirii.

Daca luam in discutie similitudinile in
privinta legaturilor de rudenie dintre
personaje sau a motivuluicrimei, s-arparea
ca ajungem fintr-un impas, insa chiar si
aceste aspecte, analizate atent, se pot
rezolva pozitiv, In favoarea demonstratiei
noastre.

intre cele peste o mie de variante ale
Mioritei, sunt unele in care ciobanasii su
veri primari sau ,doi is fratiori” iar al treile
Lstrain” (Gurahont, jud.Arad si Birtin, |
Bihor), sau chiar toti trei sunt frati: ,lar
fratii mei / ce va sfatuiti / sa ma omorati
(Halmagiu, jud.Arad).

Exista insa si doua versiuni in t
— la Valea Lupului si Uric — in care s
vorbeste doar de doi frati: ,Pe pic
munte / Merg oile-n frunte / De mult
multe, / Numa's noua sute. / Da naintea lor
/ Merg doi fratiori”.

Interesant este faptul ca, indiferent
daca exista sau nu un grad de rudenie intre
ciobani, in cea mai mare parte dintre
variante, ciobanul care urmeaza a fi ucis
este cel mai mic dintre toti. Aici ar trebui sa
ne amintim ca in textul Genezei se arata
foarte clar ca cel dintai s-a nascut Cain
(Fac.4,1) si ,apoi a mai nascut pe Abel,
fratele lui Cain” (Fac.4, 2).

Tn ceea ce priveste mobilul crimei,
lucrurile stau diferit doar aparent. in
.Miorita” motivul este ascendentul de
bogatie sifrumusete, iarin Facerea, invidia
lui Cain ca fratele sau este preferat de
Dumnezeu. Transpunand insa ideea de
bogatie din plan material in plan spiritual si
intelegand in loc de frumusete fizica
frumusete morala, observam ca premisele
sunt aceleasi.

Ba chiar in unele versiuni ale Mioritei
(cele din jurul Clujului) asemanarea este si
mai mare, aici aparand inca o persoana (o
fata) care este pusasaaleagape unuldintre
ciobani. Ideea invidiei nascuta din faptul ca
celalalt este preferat apropie si mai mult
textul mioritic de textul biblic.

Despre atitudinea in fata mortii s-a
discutat muit in cazul ciobanului, pe care
apropiatul sfarsit nu-I sperie, el vazandu-si
moartea ca pe o trecere intr-o lume
superioara. Nici Abel nu se va fi impotrivitin
vreun fel calaului sau. Pare omul |

curat, care stie ca moartea nu exis ~a el
se va duce la Dumnezeu, lucrL patde
faptul ca Dumnezeu ii primise jertfa.
Motivul maicutei ba este
induiosator. In descrierea pe
copilului ei, plange intregul ur ar
aceasta nu este doar o descrier 0
recreere. Caci o mama nu po 1-Si

descrie copilul de pe o pozitie neutra, ea il
recreeaza — imaginativ, fireste. Tot asa
face si Eva, recreandu-l pe Abel cel mort.
in acest sens, textul biblic este foarte
sugestiv: ,Mi-a dat Dumnezeu alt fiu in
locul lui Abel, pe care I-a ucis Cain”, spune
Eva cu amaraciune. Si de ce sa nu
acceptamideea ca poate si ea va fi umblat
colindand plaiurile pe gura cea de rai,
intreband de fiul ei, Abel.

Trebuie sa mai remarcam ca, in textul
biblic, se accentueaza faptul ca Set a fost
dat de Dumnezeu, ca sa-l inlocuiasca pe
Abel. lata deci ca Eva face, la propriu, ceea
ce maicuta batrana facea in plan figurat,
recreandu-si fiul disparut.

Toate aceste argumente expuse mai
sus par a ti dovezi suficiente ale afirmatiei
ca intre Miorita si episodul crimei savarsite
de Cain exista asemanari izbitoare. Fara a
incerca sa explicdm intr-un fel sau altul
similitudinile, lasam aceasta problema
deschisa oricaror interpretari.

MIHAI ROTARU
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Economie politica. Macroeconomie de
prof.univ.dr. Victor Ploae, 262 p., Colectia
.Gaudeamus”. Cursul de macroeconomie
se adreseaza in egala masura studentilor
economisti, cursantilor care urmeaza
diferite studii aprofundate in economie,
precum si doctoranzilor de la
specializarile economice.
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SOLURILE ROMANIE]

Solurile Romaniei de conf.dr.
Andreiasi si dr. M.Mihalache, 228 p.
Lucrarea constituie o aparitie benefica
pentru literatura pedagogica, ea se
recomanda deopotriva studentilor din
facultatile de profil, specialistitor in
domeniutl stiintei solului si nu in ultimut
rand tuturor celor interesati de noutate.

® Osteocondrita primitiva a soldului de
Suceveanu P, Lupescu V., Umeanu D.,
118 p. Colectia ,Ars medica”.
® Ecuatii diferentiale integrale si
sisteme dinamice de Sburlan Silviu,
Barbu Luminita si Motrici Cristinel, 250 p.
Colectia ,Gaudeamus”
® Urgente medicale de Voinea Florea si
Suta Cristina, 416 p., Colectia ,Ars
medica”
® Teoria educatiei fizice si a sportului
de Albu Victor. Editia a ll-a revizuita si
adaugita, 312 p., Colectia ,Gaudeamus”

LUCRARI IN CURS DE APARITIE:

® Nuvele. Povestiri. Basme de Barbu
St. Delavrancea, 212 p.

Colectia ,Cartea de literatura a elevului”
® lJubirea mea, floare nomada. Roman
de Gavrilescu Vasile, 252 p.,
Colectia ,Proza contemporana”
® Chimie organica de Rasanu N., 446 p.,
Colectia ,Gaudeamus”
® Jurisprudenta maritima de Marin
Voicu si Maria Veriotti, 382 p.,
Colectia ,Themis”
® Docendo Discitur de Mironescu
Alexandru, 124 p.
® Bizant dupa Bizant dupa Bizant.
Teme ale arhitecturii in secolul XX.
Cazul roménesc de Augustin loan, 226 p.
si 25 ilustratii
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calme frenezii

A doua carte de poezii a lui Valeriu Valegvi
poartauntitiu care, in antinomia lui, emblematizeaza,
fericit si inspirat, seismele unei constiinte poetice
responsabile de menirea care-i incumba: Calme
frenezii (Ed.,Scriptor”, Galati, 1999).

Tema-liant a plachetei o constituie
incrancenarea poetului, prins ontologic in ritmurile
nerabdarii timpului care resposabilizeaza: ,Acest
bulgar atins de intomnare / rostogolindu-se de sus /
mi-a deslusit glasul si nelinisti / au tot crescut
de-atunci au tot crescut” (ingandurare 1), tema
implacabil servit ilustrativ de simbolul motivic al
fructului. Celui ce si-a asumat creatia la modul vital,
plenitudinar, nu-i e deloc indiferenta intrarea in
toamna. Ipostaza de ,insotitor al ploilor blande”,
conditia rodirii poetice, chiardaca ,moarteaincepe(a)
in fructele prea coapte”, cum ar fi spus si a spus-o
atatde frumos nelinistit-contemplativa Magda Isanos,
1i surade si o accepta ca forma angajat-derulativa a
conditiei umane, ce si-a proiectat in acest sens un
supersezon existential, majusculat reiterativ drept
Anotimpul. Proiectul nu suporta derogari, subterfugii
si amanari: ,ce sd ma ascund in spatele diminetii
urmatoare”? se intreaba el cu tot retorismul de
rigoare. Nelipsitde cunoscutele ei conotatii cognitive,
fructul interzis catalizeaza, luminator si reperial,
nelinistile sacrificial-creator-fictionale: ranita e retina
/ cu suculentele vedenii ale fructului interzis” (Dialog
in oglinda).

Poetulmanuieste tehnica aluziei invaluitoare,
metonimia, acutizand sentimentul de corodare
nemiloasa a timpului ale carui invizibile mandibule
nu cruta pe nimeni: ,Vesmintele tatei / trecute de
prima tinerete (...) flutura stingher / pe corpul abia
raspunzand comenzilor cotidiene // si ma trezesc
cum plang / printre rafaiele toamnei iutindu-se /
cineva asupra aranjeaza totul” (Peisaj XVIl). Foarte
afectat de deteriorarea fizica a celordragi, indeosebi
parintii, poetul are totusi forta de a dilata imaginativ
propriu-i timp, gest in care s-ar putea descifra o
increderetainicain consecintele prestatiei creatoare,
in destinul sdu literar caruia-i confera sens iubirea:
0, uitdndu-ma-n ochii ei mariti spre dimineata / am
inteles ca totusi mai e vreme de iubit marea” (Mai e
vreme de iubit marea). Pe taram erotic, simturile-si
permit iesirea din fluxul timpului si insturarea starii
de panda zamislitoare de dulce vesnicie, in care cu
siguranta, se va coagula o vara indiana: ,vezi,
mi-ascult sdngele muscat/de miresmele primaverii
intarziate / carnea-mi se primeneste pentru / ploaia
senzatiilor in rafale / vezi, sub cupola Anotimpului
deslusesc / promisiuni deghizate, erori in fragede
soapte / in timp ce imblanzitorul imi interzice / sa-
ntorc fata/ si totul intr-o asteptare la panda” (fnca in
asteptare). intr-onatura care eainsasise eroticizeaza
salvator: ,Vanturi curtand miresmele arborilor
intomnati / se prind repede de pletele-mi aurite”
(Peisaj XV), nevoia de duetizare, de consonanta, e
cu atat mai acuta: ,Mi-acordez sufletul / cu recenta-
{i cuta dintre sprancene (oh, sa prind ultimul suflu /
din zambetul tdu — egal cu sine — /sa-mi strunesc
nepotolirea / méainilor mici scapate pe pervaz/
mi-aplec sufletul peste fereastra gandului tau”
(Calme frenezii). Poetul se apleaca frecvent asupra
propriului discurs izvoréat din iubire si constata, nu
fara strangere de inima, ca incertitudinile planeaza
asupra destinuiui acestuia: ,Mi-alcatuiesc o mica
antologie/ (atatdeincompleta!)/acuvintelorinflorite
/ pe spuza sufletului tau / trece-voi pragul toamnei /
precumvikinga frunza”? (Calme frenezii). Dar el stie
ca nu trebuie sa dispere ori sa se grabeasca, caz in
care balanta autoreferentiala se inclind usor spre
speranta sinoroc: ,nici nu-mipotimaginaoincercare
de bilant / mai sunt inca poame de copt in cuvinte”
(Amintirea vine semdnand panica).

Valeriu Valegvi e un poet de a carui creatie ar
fi nedrept sa se (mai) faca abstractie.

sub pavilion proustian

Florin Sicoe e dintre aceia care se grabeste
incetdar sigur. Adebutatin 1988 curomanu! Herbert,
caruiai-aurmatin 1992 romanul pamfiet Tratatasupra
cozii, pentru ca in 1998 sa fie prezent in librarii cu o
tulburatoare carte de proze scurte intitulatd Sambata
engleza sialte povestiri (Biblioteca ,Apostrof”, Cluj).
Pe sub ochii cititorului va defila o lume aristocratica si
snoaba, inintelesul pozitival cuvantului, sicare nusi-amai
gasit loc in fiteratura uitimelor decenii decat doar de a
fi hulita si aratata cu degetul social-politic, ca fiind
responsabila de toate relele ce franau marsul triumtal
al societatii spre culmile de aur ale edenului terestru.
Autorul surprinde, printr-un gest estetic-justitiar, cele
din urma zvacniri de viata ale reprezentantilor
ariergardei acestei clase, pe nedrept improscate cu
atata noroi ideologic de cei ce nu s-au dat in laturi de
la nimic spre a o anihila, dupa ce s-au infruptat din
bunurile ei si n-au incetat, in secret, sa tinda spre
modul ei de viata pe care insa, ca tréire intelectuala si
patriotica, nu i-au atins niciodata pentru ca le-au lipsit
radacinile, sinceritatea si altruismul, calitati care,
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asemenea savorii i gustului ceaiului proustian, facin
asa fel incat fiintele si lucrurile disparute fizic sa-si
supravietuiasca in plan mental. Si, intr-adevar, in
povestirilelui Sicoe se beadin licoareamaisus amintita
~chiar si atunci cand din faimosul amestec englezesc
de ceai nu mai ramasese decat amintirea”. Scriitorul
se apropie cu respect si piosenie de aceasta jume
ponegrita, a carei istorie i-a cazut in dizgratie si
incearca sa-i construiasca un monument din cuvinte.
Zidescincet, cuorabdare pe care numi-ocunosteam,
templul tau — spune naratorul din Oglinda de apa. Nu
un monument funerar in care sa inchid, ca in lacritele
de argint ale moastelor, fraze, amintiri, sentimente,
scene lustruite de indelunga evocare ca mainile
stravezii ale mucenicilor. Cioconstructie vie, inchinata
fiintei tale pe care numai logica ingusta a lumii a
indepartat-ode mine. Turnuide cuvinte care se sprijina
pe temelia sufietului tau”. Scrisul apare ca o mantuire
sinu-s deloc putine personajele povestirilor din acest
volum ce se consacra, dintr-o nevoie devenita
organica, scrisului. Astfel, un functionar umil si solitar
trudeste toata viata la /storia vremurilor de aur si este
ucis de un agent al ultimei revolutii tocmai cand fsi
ascunde in sertar opera abia terminata; domnul Kénig
din Povestea fdra sfarsit scrie un roman perfect insa
rateaza momentul optim de a-i publica si constata cu
amaraciune fatalitatea acestei irecuperabile
desincronizari datorate unei interdictii de drept la
semnatura; nici eleva din Domnul Arthurnu si-l poate
imagina pe meditatorul ei, fost aviator, imobilizat in
fotoliul cu rotile, ca si bunicu! Idei din Incaperi tot mai
indepartate, decat scriind atunci cand vrea sa-|
urmareasca, in solitudinea bibliotecii sale, cu mintea
ei de adolescenta indragostita de spiritul savantului
infirm: ,Lunga veme mi I-am inchipuit petrecandu-si
noptile, diminetile, dup&-amiezile de singuratate
scriind. Din placerea — aproape vinovata — de a-| sti
indepartat, macardin candin cand, de obsesiamereu
reinnoita a vietii lui strivite. Din ideea — sunand
romantios atunci, dar muitmai grav simai adancdupa
ceincepusem s citesc mai mult — ca scrisul, refugiut
si salvarea prin scris, reprezinta singura scapare
demna pentru sufletele zdrobite sau amenintate de
sfaramare”. Bucurie mai mare ca scrisul nu afla nici
Domnu! Julius, din Sosirea din strdinatate, scriitorul
batran care conferentiaza la Sorbonna despre
Dostoievski siindeosebi despre Proust sicare, avand
presimtirea propriei extinctii, se intoarce in tara in
ciuda evenimentelor tulburi care tocmai aveau loc
aici.

Aceasta navigare sub pavilion proustian nu e
nici pe departe un gest de vasalitate literara, ci mai
degraba, unul de virtuozitate si de orgoliu, dat fiind ca
putini sunt scriitorii care sa se fi avantat pe un ocean
plin de Triunghiuri ale Bermudelor si sa fi ajuns cu
ambarcatiunile lor prozastice tefere in vreun port, in
care sa le fi fost omologata temerara expeditie de
explorare a unor revelatii psihologice de mare
rafinament, bazate pe scufundari in cele mai
intunecoase cotloane existentiale cum ar fi, de
exemplu, iubirea, Impartasita reciproc, dintre un
cercetator sioplanta (Planta), ori tulburile raporturi ale
unuitandem psihanaliticanimatdeinconstiente tentatii
homosexuale innuvelacareimprumutatitiul volumului:
Sambata engleza. intre Gina siMona e o diferenta de
véarstd de aproape cincisprezece ani, caz in care
prieteniile sunt calificate ca incestuoase de catre
psihanalisti, sieleisitraiesccvasi-viciul cunonsalanta
inocentélalizieraperversiunii,iscand parca masochist
umilinta cu care sa le potopeasca persoanele cu care
vin in contact in timpul escapadelor lor la munte, in
week-end. Divortatda de multd vreme, Gina
vampirizeaza energia psihica a mai tinerei sale
companioane Mona care s-a indragostit frenetic doar
de barbati casatoriti si acum accepta ca loc de refugiu
gelozia oglinzii sale de maine ce o devalizeaza de
orice sine ascensional, desi n-a incetat sa viseze la
barbatul ideal al vietii ei. Gina e o resemnata
demoniaca, Mona e o bovarica incurabila suferind de
preamultsuflet,inchisin cutia cu naftalina a truputui”,
victima a unei familii-model ce i-a impus Tn copilarie o
educatie austera, rigida panala abstinenta, inchistata
in mediocritate si, deci, incapabila sa se detaseze de
aceasta celul sociala spre o alta perspectiva asupra
lumii din jur. Angajarea pe un drum literar ilustru nu
inseamnaneaparatdoar spiritdeimitatie sicomoditate
a calatoriei, c¢i si tentativa de a depasi un record.
Fizician de formatie, Florin Sicoe are sanse mari in
acest sens, intr-o lume in care cei cu adevarat dotati
Tsi gasesc intotdeauna locul.

padurea captiva

Primul ciclu al cartii de versuri semnate de
Gheorghe Petrescu-Fusteica la Editura ,Miracol”
(Buc., 1998) sub titlul Padurea captiva, cuprinde,
judecand dupadatareaunorpoeme, incercariliterare
dintre 1949-1954 si care, privite retrospectiv dinspre
finele veacului, apar ca tot atatea exercitii de
alecsandrizare, cosbucizare sau de pillatizare,
invarstate cu diminutive lascive intr-o exacerbare
retorica a eroticului carnal: ,Maini in marmura
sculptate, ca lianele padurii ce se-nalta dupa soare,
/ Géat de nimfa, de sirena, onduind in dans de gratii,
/Gura cu-n (sic) suras sagalnic, cu chemari spre alte

spatii.../ Nas ca voalul de meduza, onduire de feline,
/Ochicazutidin cerde maiin clestarulunuilac/Unde
stelele din ceruri se-oglindesc si se refac” etc.etc.

Adoileaciclu, Maturitate, aduce o sigurantain
tonul prozodic si in sintaxa, chiar daca s-a schimbat
doar izvodul. latd un exemplu unde acest model
tutelar arputeafi Voiculescu:,Suindcugreu Golgota,
ducand sicruceamea, / lisus spala cu séange pacatul
omenesc/Sicoplesitde chinuri Elpentrunoiplangea
/ Vazand ca nu-ntelegem mesajul Lui ceresc” (De
past). Poetul are revelatia vesniciei rurale in care
timpul se dezmargineste pe masura ce seincarcade
istorie. li repugna poezia confratilor care se vor
modernisti cu orice pret si ,vorbesc intr-o limba
straina, pustie”, el, personal, cultivand elogiul gliei, al
ritualurilor religioase care-! tin pe om in contact cu
cosmosul si cu Divinitatea, inrespect siiubire fata de
semeni. Sufletul sau ,bolnav de poezie” rade de
moarte exorcizand-o.Tot scrisul e acela care-|
vindeca de singuratate. Erotica din acest ciclu se
constituie din teoretizari, nu lipsite de ingeniozitate,
a unor concepte freudiene: ,Si imi dau seama ca-i
poveste / Ca n-am iubit pe-altcineva: caci hoata de
sotie este / Cand vrea sa ma castige iara, / O
concubina de o seara”. Dincolo de tainicul alcov
conjugal, incep, ceva mai vinovate, defulari de satir
care pacatuieste psihanalitic: ,Privind directin sufiet,
prin usile deschise, / Eu am vazut o scena cu-n (sic)
inteles profund: / Frumoasa mea vecina complet se
dezbracase / Si dragoste facea cu cinevainvis,/Cu
o persoana-anume ce sigurerameu!/M-am intrebat
retoric, e vorba de-un viol, / Pe care l-am comis intr-un
trecut uitat / Sau este o dorinta ce nu s-a consumat /
Si care se trezeste In substitutul meu?” (Vecina).
Cartea se incheie cu un ciclu de fabule cu iz
pamfletaresc, Politice, indreptate impotriva tuturor
relelor pe care ni le pricinuiesc muncitorii cu gurace,
dupa '90, au proliferat cancerigen, din Dealul
Mitropoliei pana-n ultimul catun uitat de Dumnezeu
in creierii Carpatilor.

sobolaniada

Aparut la Editura ,Litera” din Chisinau
(1998), romanul Sobolaniada al Iui Nicolae
Rusu are o structurd interesanta in sensul ca
parabolicul, textu! jurnalistic al lumii, cernut
epigrafic peste fiecare capitol, si discursul
romanesc realist propriu-zis coabiteaza intr-o
carte ce dezvaluie doar o parte din mecanismele
prin care politia politica de coloratura purpurie
zadarniceste idealurile national-unionale ale
patriotilor basarabeni. Diabolicele forte ale KGB-
ului sunt departe de a fi sucombat o data cu
aparenta si, poate, vremelnica defederalizare a
statului sovietic. Nostalgicii s-au dat la fund doar
pentru putind vreme, ragaz in care romanii dintre
Prut si Nistru si-au rebotezat unele institutii sau
firme comerciale, au arborat un aitdrapel national
decat cel rusesc si au tinut cuvantari in limba lui
Eminescu de la anumite tribune, inclusiv cea
parlamentara. Un rol deosebit in promovarea
romanismului si incercarea de sincronizare
spirituala cu fratii de dincoace de podurile cu flori
l-a avut Societatea Literatilor din Chisinau. Tocmai
acest focar director de constiinte devine in
romanul lui Nicolae Rusu, obiectivu! de anihilat
de catre reteaua mafiota a slavofililor lipsiti de
orice scrupule cand e vorba de a-si recastiga
privilegiile de care s-au bucurat, pe tata, in anii
gloriosi ai Imperiului rosu. Din retea fac parte
elemente declasate, ex-puscariasi inraiti, vanitosi
nerealizati din punct de vedere profesional, literati
veleitari, fanatizati de spectrul puterii pe care ti-o
da averea, gradele militare in care se inalta unii
pe altii, in chip clandestin, si functiile politice prin
care poate fi deturnat insusi destinul unei natiuni
de la traiectoria sa fireasca. Actiunile fortelor
malefice merg de la infiltrarea lor in toate
structurile si la toate nivelurile vietii sociale,
culturale si economice si au ca scop sabotarea
oricarei manifestari ce ar scoate mica republica
desubinveninatatutelaruseasca. Agresarile fizice
si omorurile, niciodatad elucidate, se tin lant.
Revizorii financiari acopera marsaviile
contabilicesti aie infiltratilor in acest sector de la
Societatea Literatilor, iar detectivilor, care sunt pe
cale de a prinde vreun firal adevaruluiin comiterea
jaturilor si crimelor pe care le cerceteaza, li se iau
aceste cazuri, predate apoi unor politisti corupti
sauincompetenti. Uciderile misterioase de scriitori
au rolul de a intimida si de a intretine starea de
teroare printre cei ce, traditionalmente, joaca un
rol profetic pentru multimi, insa criminalii se ucid si
intre ei, atunci cand au prea multa initiativa
personala si cand stiu prea multe secrete de
organizatie. Este exact habitudinea sobolanilor
hamesiti, cand cei maitari, in lupta pentru existenta,
Ti devora pe cei mai mici.

Romanul Sobolaniada explica,
cutremurator, ,indecizia” Basarabieide arevenila
adevarata patrie-muma care este Romania si
semnaleazaconditia, deloc deinvidiat, a scriitorului
de dincolo de Prut.
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voluptate si atitudine

lon Machidon, unui dintre fondatorii revistei

Amurg sentimental si al editurii omonime, e prezent
in librarii cu o carte de proza, carte al carei nume e
Tmprumutat de la una din povestiri: Asa se cunosc
oamenii (Ed.,Amurg sentimental”, Bucuresti, 1998).
Adept si ilustrator al realismului psihologic, lon
Machidon se dovedeste un cunoscator al mediilor
marginalizate. Volumul de povestiri radiografiaza o
realitate sociala debusolata de prefacerile al caror
talc scapa celor mai multi confruntati cu spectrul
somaijului, alcoolismului, prostitutiei, si al proliferarii
violentei si libertinajului.Voluptatea povestitului s-a
transferat, nu o data, de fa autor la personajele sale,
dislocate parca din Sadoveanu si distribuite in
toposuri ceva mai moderne, cum ar fi taxiul sau
compartimentul de tren, ca in nuvela titulara a
volumului ,unde actantiiisi varsaoful ori se grozavesc
cu izbanzi amoroase din tinerete. S-ar zice ca
prozatorul se fereste incrancenat de caderea in
dulcegariisiidilisme siatuncirecurge, sinuaitundeva
decét in finalul povestirii, la pretextul visului. Muite
piese au ca subiect lumea scolii, topos pretabil prin
definitie, la moralizari didacticiste interminabile, in
care eternul vinovat este elevul. E meritorie aceasta
schimbare de optica princare se aducinfatainstantei
educationale birocratia din scoli, aspectele
restrictionare din internate, lipsa de comunicare
afectiva dintre scolari si cei ce-si castiga painea de
pe urma lor, procupati mai mult de propriaimagine si
de linistea postului ocupat decat de framantarile
adolescentilor pe carefi au sub obladuire. Autorul nu
se situeaza pe pozitii puritaniste nici cand o eleva de
liceu, spre dezamagirea matusii ei la care sta in
gazda, isi petrece noaptea intr-un hotel cu un coleg.
E aici o pledoarie implicita si sagacitara, ca intr-un
bine cunoscut roman al Iui Anatole France, pentru
urmarea cursului firesc al vietii, fara prejudecati si
false pudibonderii. Nu la altd concluzie a ajuns
batrana din Grajdul popii. Pe patul de moarte,
aceasta-si marturiseste pacatul vietii ei, pacat ce,
paradoxal, e acela de a-si fi consumat vaduvia in
stricta castitate, doar de dragul moralei crestine. in
alte pagini, se pledeaza, in aceeasi manieraimplicita,
fletrisand ascetismul pagubos, pentru dreptul trupului
laimplinire, sub aspectul sexualitatii liber consimtite,
cain Grajdul numdrul patru, sau ca’in Asa se cunosc
oamenii.

Cartea lui lon Machidon surprinde lumea cu
umbrele siluminile ei sidin ea se degaja generozitate,
bunatate, iubire fata de semeni si, nu de putine ori,
solidaritate cu cei loviti de destin.

laudda omului electric

Ajuns la cea de a cincea carte, Poemele
omului electric (Ed.,Clusium”, Cluj, 1998),
Alexandru-Cristian Milos, face oarecum figura aparte
in peisajul infestat de lehamite universala si cartituri
apocaliptice al poeziei actuale, originalitatea sa
constand in abaterea catre matca discursului poetic
a unor filoane specifice literaturii SF, care a incercat
si ncearca la randu! ei, cu mijloace specifice, sa
raspunda unor intrebari capitale ale omului
dintotdeauna:de unde venim, incotro duce civilizatia
noastra, mai existd semeni de-ai nostri prin
metagalaxii, putem deveni nemuritori aidoma zeilor
s.a.m.d. In numele dreptului |a iluzie si in virtutea
poemei lui Einstein, E=mc?, cititorul e invitat sa-si
energizeze sperantele, bazandu-se si pe adevaruri
din vechile basme romanesti, ca intr-o zi se va
intoarce in zbor in Edenul din care a fost transplantat
sa colonizeze experimental planeta Pamant, si ca
acest retour fantastic va avea loc inainte de
generalizarea gretei sartriene pe unglobrinocerizat.
Poetul apartine unui ,Popor metafizic, celest si
ascensional, / Zburand prin palate albastre, ca
Nemuritori”, iar poemele pe care nu le-a scris se bat
in sangele sau, ,cu stele pe care nu le vede sinu le
crede nimeni”. Redescoperirea visului, copilariei si
imaginatiei infinite a acesteia, inclusiv a poetului si a
omuluide stiinta care pot furniza cheile unoruniversuri
totemice, echivaleaza cu redarea increderii omului
contemporan, a libertatii interioare de care are atata
nevoie, spre a nu fi strivit de raul pluralizat care-|
inconjoara. Acest om trebuie sa-si reconsidere
raporturile sale cu timpul si sa nu-si mai ancoreze
mentalitatea in trecut ci in viitor. Un asemenea
vizionarism pozitiv e necesar si ar fi de preferat sa fie
si contagios n stravechiul sens al lui per aspera ad
astra, evadand cu incredere si dezinvoltura din
linearitatea timpuiui masurat de ceasornice. Lauda
adusa lui homo technicus este implicit si o lauda a
poeziei: ,Luand, ori, poate o foaie alba din Stele si
Nisip Miscator, plina de / Viata si vietati cosmice,
fugind incolo si incoace prin Timpuri si / Spatii, spre
a fi doar Pornirea Luminii intai, / Gandind, Zburand,
Visand, Traind pe Strazile Soarelui Acesta, cand /
Chiar in aer Paianjenul si panza sa se dilata, in aer
albastru, Chipul/Inconjurandu-ti, cdnd numai Floarea
Albastra, ea, singura Floarea/Cerurilorne maipoate
Indestula nevoia de parfum, salvand / Aparenta
inutilitatii si, revenindiar siiar, ta INIMA POEMULUI,

/ CARE E S| A TA, o inalti, o, inima poetului din
[nlastini sinamol,/Inaitand-ocaun Soare al Viitorului,
Itivaimpurpura a TreiaMana,/Sublimti-ovapastra”.

memoria clipei

Un demon psihanalitic ma trage de méneca
ori de cate oritrebuie sa recenzez o carte de haiku,
convins ca subconstientul autorului isi are partea
sa de contributie in decuparea din enorma realitate
a unor transe infinitezimale. lat-o, asadar, pe
gratioasa Laura Vaceanu (Memoria clipei,
Ed.,Ambasador”, Tg.Mures, 1999) lasandu-se
tresarita de tropismele insondabilului sufletesc in
care s-a depozitat revelatia extinctiei: ,Crepuscul
de toamna — /pe malul lacului/o broasca moarta”;
frica de reptile dezgustatoare, de apa si de abis:
LSarpe suspendat - / creanga de salcie / deasupra
raului”; spaima iscata la vederea sangelui:
LTrandafirulrosu-/intepat/sidegetulmeu”; oroarea
fatade umezeald sifrig; ,Ploaiede vara-/ovrabiuta
zgribulind / sub o0 masinad”; angoasa de solitudine:
LScrutand strada, / batranul asteapta / insingurat”;
angoasa asociatd celei fata de decreptitudine:
.Fereastra scorojita - / batrana modista / cu palaria
verde” etc. Acestor teme nodale reportajiind clipe

caci Steliana Grama intuieste efectul adevarului
marturisitcu glas puternic: ,Cuvintele mi-au mucegait
ingura. /Nu le-am rostit niciodata. / imi era teama s
nu divulg vreo taina ancestrala. / Mutenia e pactul
facut cu Acerbitatea sa Crivatul. / Stiu ca Dansul
conserveaza perfect amintirile. / Voi intra in Muzeul
Tacerii ca si mamutii de odinioara. / Fildesul meu va
fi mucegaiul” (Mucegai).

Ritualul complicat al existentei e strabatut cu
nestramutata convingere a singuratatii si alienarii
individului Tntr-o lume progresiv degradata.
Simbolurile clasice si-au pierdut ele insele valoarea:
~Acum zece ani ainceputun nou pleistocen. // Styxul
a inghetat. // Ca sa nu ramana somer, / Charon |-a
inhamat pe Cerber / la o sanie de copii // ... Charon
vamaidetine/portofoliul ministrului deinterne /daca
Tartarul va ramane gol?” (Pleistocen).

Sentimentele sunt si ele in stare... de ciorna,
dragostea pare sa fie excomunicata, lasand in urma-i
amintirea lui Eros. Ecuatia iubirii se dovedeste a fi
gresita caci ,vremea Giocondelor” a trecut demult.

Mileniul lll, in premiera, o va aduce pe ,Miss
Quasar”.

Sarcasmulversurilor Stelianei Grama acopera
intreaga existenta, devora miturile, sparge
convenientele: ,Ampierdutvesnicialacarti,/marturisi
Adam, aprinzandu-si o tigara / Prima miza ai fost tu,

® Constantin Papadopol — Cadran solar

de tensionata incarcatura afectiva li se poate afla
ca numitor comun suferinta morala a autoarei in
fata a tot ceea ce atenteaza la echilibrul firii si-i
maculeaza imaginea paradisiaca, supunand-o
coroziunii neiertatoare a timpului.

aventuri in Apuseni

La Ed. ,Clusium” (Cluj Napoca, 1998),
Constantin Dumitrescu semneaza cartea Aventuriin
Apuseni, carte ce se adreseaza copiilor si o face fara
crisparea si nefirescul cu care atatia autori scriu de
parca s-ar achita de-o corvoada silnica la care au fost
condamnati pe viata. Protagonistul, Fanel, fiu al unor
meteorologi, vine cu bunicul sau, in compania unui
magar si aunuicaine, lacabanade pevarfulde munte
unde lucrau parintii sai. Urcusul ca si numeroasele
raiduri prin misterioasele imprejurimi au, toate, valori
initiatice, copilul descoperind, una dupa alta, tainele
naturii ale carei semne invata treptat sa le dezlege si
sa devina mai intelegator si mai bogat sufleteste si
intelectual.

Faptul ca un scriitor se mai gandeste si la
cititorii fragezi si mai ales ca scrie convingator, pe
intelesul lor, nu poate fi decat un prilej de bucurie intr-
osocietate care-siignoraparca, premeditat, schimbui
ei de maine.

ION ROSIORU

rezervatia de meteoriti

Vace distincta a liricii feminine din Basarabia,
Steliana Grama e autoarea volumului Rezervatia
de meteoriti, aparut in 1998 la Editura ,Civitas” din
Chisinau. Poeziile sunt grupate in zece secvente,
ale caror titluri definesc intentionalitatea mesajuiui.
Tonul este amar-ironic, revolta abia tinuta n fray,

apoi Edenul si... // ... La ce ne trebuie masina/Cand
stam cu dintii la stele? / Am furat din Gradina Publica
unmar./Sarpele-politistinsista sa-i platescamenda”
(Non-grata).

Alaturarea ingenios-socantd a cuvintelor
reprezintd pentru Steliana Grama o inepuizabila
sursa de innoire a discursului sdu poetic. Visele,
idealurile, gandurile tinerei autoare se lovescdramatic
de o lume pe care ar vrea-o mai buna.

CORINA APOSTOLEANU

o cedare in anii ‘20

De la debutul In volumul colectiv de proza
scurtd Drumul cel mare (1985), a trecut un
deceniu si jumatate. Viorel Marineasa a publicat
de atunci doud romane, mai multe volume de
proza scurta si a colaborat cu Daniel Vighi la
alcatuirea monografiei de istorie contemporana
~Rusalii '51. Deportarea in Baragan” urmata de
.Deportarea Tn Baragan. Destine, documente,
reportaje” (in colaborare cu Daniel Vighi si
Valentin Samanta). Viorel Marineasa este astazi
un prozator deplin stdpan pe mijloacele artistice
ale prozei, cu oviziune bine definita atat din punct
de vedere estetic, cat si in ce priveste continutul;
este, adica, demiurgul unui univers literar
personal, pus in paginile cartilor pe care le scrie.
Ultimul sau volum este unul de proza scurta,
purtand titlul O cedare in anii '20 (Editura
.Paralela 45”). Un volum care, in primul rand, se
citeste cu placere. Numerosi naratori decupeaza
fragmente de viata circumscrise unui spatiu cu o
atmosferad pe care o poti recunoaste si la alti
scriitori timisoreni. O lume de natii amestecate,
cu oameni pentru care timpul pare sa nu treaca,
oameni cumva iesiti de sub servitutile lumii, din
sentimentul ca ,lumea asta aproape cd numaie
a noastra”.

Volumul contine doua parti, ambele, as
spune, de schite, prima fiind ,|. Arpentaj si
topofobie” (o trimitere la Kafka, fara comentarii
insa, aici, pe aceasta tema importanta in tot ce
a scris Viorel Marineasa), iar cealalta ,ii. Cartea
funciara”. Savoarea schitelor vine din atmosfera
pe care o degaja, realizata n primul rand gratie
limbajului naratorial ce releva launtrul celui care
povesteste, un limbaj in care isi fac loc
numeroase regionalisme, carora Viorel
Marineasa, prin stilul adoptat, le poate da
echivalentu! din limba literara, fara a provoca
vreo jena la lectura, dimpotriva, reusind sa ne
faca sa simtim mai pregnant luciditatea cu care
isi domina mijloacele de expresie. Subiectele
sunt numeroase. De la revelatie, sa zicem
(.dobandesti o perceptie de adancime a ce
reprezinti” — ,Sub jet”), la tribulatiile unui
moldac-bozgor, nemultumit de toti si de toate.
Cartea nu este, insa, una doar a suprafetelor
existentiale ce releva viata si psihologia unor
personaje, ci capata perspectiva istorica, mai
cu seamain schitele din partea adoua, ,Cartea
funciara”. Coboram spre anii 1800, 1700 chiar,
pe temeiuri, probabil, reale (daca nu vor ficumva
fictive, caci nu avem de unde sti) printr-un
anume Closan, care a tinut un jurnal, prin
,Cartea funduala”, prin amintirile unui cercetator
in arhive, ale unui monografist. Perspectiva
istorica imbinata cu actualitatea (,Taromistii”
de pilda), ofera adancime sibogatie cartii. Exista
si o ,incercare asupra vietii si patimilor unui
sfant Anton” — povestea unei proze ratate, ce
aveain centru figura unui,quasi-sfant”, ,pseudo-
sfant”, un cabotin rural (de tip superior!)”,
posesorul unui ,echipament ca de extraterestru,
pe care unu' l-ar fi gasit intre sosea si tunel”, dar
si povestea despre ,0 relatie intre un insistent
june interbelic si o fecioara”. Trebuie spus ca, in
spatiul cartii, temele si personajele comunica,
alcatuind practic un intreg din schitele ce se
contopesc, astfel ca volumul O cedare in anii
'20 ar putea fi privit si ca un roman, cu relatiile
deterministe intre un episod si altul, voit iasate

in suspensie de autor.
DAN PERSA

ieri bisect

Cautand sa-si gaseasca timpul sufletului”
intr-o departare cat mai apropiata, Suzan Mehmet
publica cea de a doua sa carte leri bisect (Editura
,Curtea Veche”, Bucuresti, 1999), completand,
parca, primul volum Capital de toleranta (Bucuresti,
1998) cu inca 126 de pagini. Cum suntem pusi in
fata unui fapt implinit, ramanem doar cu un punctde
vedere sidoud volume peraftul care va purtanumele
autoarei...

Marturisesc ca am citit paginile Suzanei
Mehmet apropiindu-fe de genul jurnalului intim
deoarece, ca literatura, acesta accepta multiple
definitii si interpretari, oferind diverse posibilitati de
explorare (ca oglindire a eului, alternativa
existentiala, gen al incertitudinii, memorial al
absenteli, diversiune teoretica, rastalmacire, capriciu
etc.). Ma ajuta in acest demers insasi asteriscurile
care fragmenteaza ambele volume, incadrand
insemnarile nu in sensul clasic (date si evenimente
concrete, intr-o desfasurare cronologica), ¢i a unor
notatii despre o lume de ganduri ordonata numai de
impulsurile si perceptiile unui moment dat, de la
starea de intrebare la nelinistea starii de raspuns si
de responsabilitate.

Probabil ca structurarea primului volumin trei
parti (Aproape singuri, Orgoliul gandului, Niciodata),
sustinute de motto-uri apartinand lui Nietzsche, Jean-
Marie Rouart si Emil Cioran, il trimite, aparent, pe
cititor, la demersurile eseului si rigorile lui specifice,
cel putin asa cum le cunoastem din orice dictionar.
Faptul ca autoarearenunta laimpartirea pe capitole
a volumului leri bisect poate fi un indiciu ca
Jnfidelitatea” eseului — ca modalitate literara — a
fost remarcata si insusita. In acest caz, lamentatiile,
lirismul teminin, sarcasmul sau violenta tara urmari,
diversitatea haotica si contradictorie a aspiratiei se
inscriu, prin exteriorizarea acuta a trairii, Tntr-un
discurs care nu atecteaza decét partial intimitatea
monologului.

Se pot remarca calitatile polemice ale
Jurnalului” semnat de Suzan Mehmet, marturiile de
viata personala, precum si insumarea a doua
individualitati in artistul care se marturiseste: omul
obisnuit (supus destinului implacabil) si creatorul,
instrument al artei.

Raman in discutie credibilitatea confesiunii
(care nu este infailibila) si sentimentul culpabilitatii
(fata de sine si fata de ceilalti).

Cristalizand idei filozofice, cu harul siuneltele
Poeziei, paginile semnate de S.Mehmet cand il
alerteaza pe cititor, cand il mangaie. Important este
ca ele ,provoaca”. Autoarea stie ca orice pagina
scrisa devine o aventura individuala si un act de
seductie.

OLIMPIU VLADIMIROV
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ainfiecare noapte, protapite cate doua

pe la mesele scunde, lipicioase,

privindu-i urat pe toti cei care ar fi vrut

sa se aseze pe locurile ramase libere,

indiferente la riscul de-a-si agéata
ciorapii in scandurile prost geluite din care fusesera
incropite bancile cu aer popular, cele mai urate femei
pe care le nascuse Bucurestiul tremurau cautand
orgasmul in fata unei sticle de bere. Sau a unei sticle
pantecoase de vin rosu, caci nici una nu si-ar fi dorit
saplecetreazade acolo, astacontraveneaprincipiilor
lor de viata, luciditatea extrema la care erau siluite
peste zi trebuia anihilata pe ritmul dat de chitaristul
obez care se imbata in fata lor injurandu-i pe membrii
trupei de acompaniament, pusti cu cosuri care nu
puteau sa tina ritmul febril al maestrului.

Cand trec de patruzeci de ani, fac burta si
chelie si Tsi pierd sarmul care le mai aducea noaptea
n pat cate o admiratoare minora, stanjenita de aerul
batranesc al chilotilor tetra pe care se intampla ca
idolul sa-i poarte intr-un moment atat de reusit,
chitaristii rock mimeaza cu totii profunzimea si devin
jazzmani, traiesc prin cluburile de noapte, obtin
contracte de doi bani prin mici orasele ascunse in
Germaniaprofunda, dar anuntaca suntinturneu prin
strainatate, iar acolo trec de la vodca la bere side la
masini sportlamicrobuze hartanite, descoperatarfele
halterofile cu parul tuns dupa moda infanteristilor
americani si se intorc exact cu atatia bani cat sa o
taraie de pe o luna pe alta.

Nupentru el ajunsesem acolo, arfi fost suficient
saascultun postde radio dedicat din principiu ratatilor
de orice fel, poate nici pentru ideala intalnire cu
blonda planturoasa sireade muscapecareoasteapta
vineri seara orice barbat singur, ci doar asa, in
cautarea antidotului pentru insomnia benigna
generata de inactivitate.

Din pacate, femeia pe care sa o cuceresc
lipsea, cu o singura exceptie, toate spectatoarele
purtau blugi stinosi si tricouri labartate sau rochii cum
sevindeau candvala Fondul Plastic, doar bijuteriile le
tradau, peste zi erau acele vipere fara varsta cu
taioare sofisticate si partumuri scumpe pregatite sa
umileascaorice femeie tanara, frumoasasiinteligenta
daca nu se supunea neconditionat capriciilor lor. Ba,
poate, chiar si atunci ar fi facut-o ca sa-si probeze
superioritatea si s& le pregateasca pe colegele inca
nefezandate pentru ritualurile grotesti ale fetelor
batrane.

De céate ori ma ridicam si ma clatinam spre
tejgheaua barului ca sa primesc un pahar cu vodca,
privirile lor ma urmareau si imi evaluau disperarea:
eram sau nu eram membru al ciubului celor fara nici
o speranta? Ma sacrificasem oare si eu pe altarul
carierei pana la uitarea deplina a sensuiui ascuns al
vietii?

Cand ritmul era franat in aerul incarcat de
fumul tigarilor, iar decibelii nu mai fisurau timpanele
celordinbar, ele se sculau sidantuiau plictisite printre
mese. Perspectiva unui portofel burdusit, pus la
dispozitialor pentru cumparaturi prin pravaliile de lux,

ZARNESTI

DUMITRU ENE

haiku

Véanatoare —
Pe urmele haitei
Puiul de lup.

*

Autoproiectie —
Oasele mele
Crini subterani.

*

Aurora —
Gura coasei
i Sangera-n maci.

*

Biserica —
Peste poveri sufletesti
Duhul Sfant.

*

Ceata pe miristi —
La marginea apei
Cocorul de paza.

VLAD T.POPESCU

ANIMALE
RIDICOLE’

le-ar fi convins sa-si abandoneze partenera si sa-si
ofere trupurile atoase, frigide, mainilor scarboase ale
unui barbat, dar era o seara Tn care smecherii bogati
nu se adapostisera de ploaie in barul candva celebru
si nici pustii de bani gata nu fusesera atrasi de
renumele chitaristului despre care era bine sa cunosti
cate ceva.

Am plecat intr-o pauza, ca sa nu atrag atentia
asupra mea, nu dintr-o excesiva delicatete, doar
pentru canudoream sa sughittoata noaptea pomenit
de fetele care se imbatasera fara nici un rost.

Pana la masina trasa n parcarea pazita de
tigani amenintatori, gata sa-l jefuiasca pe cel care n-ar
platitaxa de protectie, trebuia sa-i ocolesc pe bolnavii
iesili la cersit Tn fata spitalului, fantome in zdrente,
uitati de familiile ingrozite de diagnosticul neiertator.
Ochii lor iesiti din orbite i urmareau pe trecatori fara
nici o tehnica, nu cerseau cu umilinta ci cu ura fata de
cei sanatosi.

Becul din varful stalpului ruginit s-a stins
fasaind, lasand o portiune din bulevard in intuneric,
asa ca m-am suit la volan fara sa observ daca, in
ciuda refuzului meu, puradeii manjisera masina cu
carpele lor soioase.

— Vreio fata?

Ma uitam la buzele mov ale tigancii, tuguiate
usor, ademenitor, era o profesionista si nu putea. Nu
stiam ce sa-i spun. Trecusem pe langa ciurda de tarfe
coborand spre Plevneidinspre Gara. Stateau indrum,
la doi pasi de bordura, ca nu cumva satrecifarasale
bagi in seama si o cantarisem poate prea mult pe
aceea care alergase dupamasina ca sa maprindala
stop. . .
Nu pornise de capul ei, o trimisese tiganul gras
care statea la umbra pe un scaunel pliant ca un
Buddha pregatit sa ofere cele cinci elemente ale
ritualului prin care copilul conceput cu o tarfa pe
bancheta din spate a masinii ascunse in spatele
blocurilor ar fi avut toate calitatile pentru a parcurge
treptele initierii. Initiere in lumea cruda, abandonata
de discipolii celui mai bun director de marketing din
istoria omenirii, initiere pe care o putea parcurge
oricine acceptand vinul contrafacut de pe rafturile
subrede ale buticului de vizavi, carnea stricata furata

hotul

Se lumina o bolta visinie,

Hotul Francu din cealalta mahala
pierea ca o naluca de fum

prin baltile Ghimiei

cu iz crud de namol.

— Nu-i chip de a-I mai rabda,
se tanguiau precupetii
capitanului de judet

care-i asculta impasibil

in colt, la pravalia iui Smil.

Pana-ntr-o noapte

cand Ispas, capitanul, cu
niste sergenti

I-a dibuit pe la docuri

si |-a legat fedeles.

— S-a zis cu banditul!
Vestea patrunse in cartier
si zarva treptat s-a potolit.

in temnita, Francu se perpelea;
Saftica, ibovnica lui,

venise la tribunal, de mana cu Ispas.
Nici n-auzi verdictul.

Era buimac.

incremenit a ramas

in timp ce pe sala

se topea ultimul pas.

agonia cainelui

Inchide fereastra!
Nu vreau sa mai aud
urletul cainelui.

Azi dupa-amiaza

sutii, smenarii si haimanalele
de la caramidarie

au aranjat din nou

de la groapa de gunoi a abatorului si vanduta pe
tejghelele mucegaite ale pietei, pestele mortinbaltile
din jurul Bucurestiului, graul turcesc din biscuitii pe
care ii morfolea in gura lui fara dinti si sexul pe care il
distribuia la coltul strazii pe bani putini.

— Nu acum...

— Macar una mica! ma indeamna ea si, daca
nu mi-ar fi fost rusine, as fi urcat-o in masina, era
supla, senzuala, iar rochita neagra, mulata pe corp,
extrem de convingatoare.

M-a salvat schimbarea semaforului, sau o
pierdusem obligat sa plec, asta este greude spus. Ce
bine ar fi fost sd ma opresc, sa 0 am contra unei sume
ridicol de mici si sa dorm linistit.

Caomaflatin posesiaunoradevaruricamune,
n-as fi putut s ma culc cu ea de frica bolilor, sau a
paduchilor, de teama ca voi fi talharit in camera din
fundul curtii, cu igrasie pe pereti si patul deselat, in
care as fi ajuns daca acceptam invitatia, traind apoi
saptamani in sir cu spaima ca voi fi santajat pe motiv
de viol, deci stiam de ce am refuzat-o.

Nu. Ma amageam. O refuzasem fnainte de
orice altceva de frica unei razii facute de politistii
caroranu le-ar fi ajuns mita primita cu o seara inainte
siar fi aparut ca din senin sa se razbune pe tarfe si pe
clientii lor.

Ajuns acasa am apasat butoanele batranului
meu prieten care suportase de curand o operatie
dureroasa in urma careia eu prindeam ceva mai
multe posturi de radio iar el se alesese cu carcasa
crapata si cu un difuzor spart.

— Sunteti prosti si suntetilasi! asa isiincepea -

Crocodilul emisiunea.

Clubulimbecililoradunanoapte de noapte prin
bucatariile pustii oameni disperati, carora nu le mai
vorbeanimeni altcineva. Stateau pe taburete subrede,
sorbeau cafeaua rece ramasa de dimineata,
deschideau frigiderul ca sa-si mai taie cate o felie de
salam ieftin si-l ascultau pe Crocodil.

— Care dintre voimaiare o urmade demnitate,
sa sune si sa ma anunte. Va sculati precum chiauneii
la cinci dimineata, ei bine, eu atunci deabia ma culc,
va spalati cu apa rece si cu prea putin sapun si va
inghesuiti prin autobuze. Da, esti in direct, Gabi, ia

~

TANASE

CONSTANTIN

o lupta de caini.

Cel sfasiat in incaierare
schiauna dureros
intre viata si moarte.

Maidanul pustiu,
rascolit de disperare
e lugubru.

Inchide fereastra,
caci dinspre bodega
de la debarcader
vin strigate triviale.

Secaturile istovesc banii
agonisiti din pariuri,
pe bautura si pe cocote.

inchide-o, si-am sa ma culc.

Dar, Doamne!

Cum voi putea sa ascult
curgerea Dunarii?

Sa aud vapoarele in docuri
la prima ora a diminetii,
tramvaiele intorcand la capat
si vuietul cocseriei,

daca ma claustrez

POEZIE—PROZA

spune-mi, ce te doare, ca daca prostia ar durea...

— Salut Crocodile, vedea-te-as posete. Uite
ca eu ma scol la noua si plec cu Mertul la firma.

— Si ai ABS, aer conditionat si CD?

— Am...

—Site asteapta secretaracu cafeauafierbinte?

—Da...

— Cat ai furat, Gabi, ca s ai toate astea? De
cenederanjezi, Gabi, asta-i o emisiune pentru romanii
cinstiti! Adio! L-am terminat. Sunati voi, oropsitilor,
care ajungeti obositi la servici, salutati umili cate un
mitocan precum acest Gabi si trageti ca sclavii toata
ziua pentru un salariu de nimic. Mai sunteti trejila ora
asta?

Crocodilul banuia ceva, dar nu stia ca omul
cinstit n-are nici o sansa, ca din buzunarele lui fura
toti, ca tutunul iute si alcoolul acru sunt singurele
droguri pe care amaratul are curajul sa le inghita ca
sa uite. Crocodilul stia doar ca-i poate hipnotiza pe
toti, ca-i poate convinge pe singuratici sa se arunce
de pe bloc, pe tinerele smechere sa se dezbrace in
tata colegilor de clasa, pe gospodinele grase sa
gateasca zile in sir pilat ca sa-si goneasca barbatiide
acasa sisaaibatimp pentruunamant, iar ceiasemeni
lui ascultau emisiunea fara sa injure in barba.

Nu mai intrasem niciodata in direct, dar asa
cum stateam in casa pustie m-am gandit sa aflu
parerea cuiva despre mine.

— Cu ce te ocupi tu, Daniel? Ai Mert |a scara,
sau sobolanesti cu metroul?

— Amun Rekorddin '68, mil-alasat mostenire
bunica-miu, dar nu asta...

— Cine avea Opel Rekord in '68, Daniel?
Membrii CC, generalii de securitate? Tu ne suni dintr-o
vila de pe Primaverii, Daniel? Nu avem nevoie nicide
tine!

Si mi-a inchis, dar nu m-a uitat. A amintit de
dobitocul din cartierul de lux pe tot parcursul emisiunii
din aceeasi ura perpetuata la nesfarsit impotriva
celor care gresisera cu peste un deceniu in urma,
candcei care ingroapatara suntaltii, multmaiperversi,
mult mai smecheri, dar la fel de imbecili.

Am inceput sa ma rotesc cu bratele stranse la
piept, intai maifncet, ca sicumm-asfiincalzittropaind
pe loc, apoi tot mai repede, pana cand a fost nevoie
sa-mi intind larg bratele, ca sa-mi tin echilibrul.
Probabil ca aratam ca un nebun, dar nu-mi pasa, nu
mi-ar fi pasat nici daca cineva m-ar fi putut vedea.
Vocea sparta a lui Tom Waits ma acompania desi nu
stiu daca nimerisem sau nu sa pun CD-ul in aparat.
Verdele brazilor, cenusiul stancii, rosul sangelui
pompat cu disperare in creier, toate s-au amestecat,
am fnceput sa ma inalt in albastrul laptos al cerului,
pasii mei nu mai scoteau nici un sunet desi urcam pe
o scarain spirald, asa cum urcasem candva in turnul
unui far, poate la Tuzla, poate la Constanta, doar ca
acum intram de-a dreptul in lumina alba, orbitoare,
care nu chema corabiile ratacite in larg, ci sufletele
contorsionate ale oamenilor.

Jtragment de roman

numai pentru atat?

Sa ignoram, asadar,
agonia cainelui
si sa ne vedem de-a noastra.

decor cu marturisiri

Ninge in port.
La dana de apa
zapada-i cat casa.

Din docuri se furd
cherestea cu saniile

si peste tot pluteste riscul
unui dezastru.

—Fugiti! Vin caralii

dinspre laminoare.

Abia se zaresc mantaile cernite
prin perdeaua diafana de fulgi.
Fugiti! Si lasati in urma

pe cel mai nenorocit dintre voi
ca sa dea socoteala.

— Declar pe propria raspundere,
domnule ca nu-i cunosc

pe tiganii care fura de obicei.

Eu am luat numai

cateva aschii pentru iubita mea,
dar ea

a inghetat intre timp.

Patrula trece nauca
spre vechiul triaj, ocolind
drama deja pregatita
celor napastuiti.

Ninsoarea se intinde peste oras
inabusind incet tristetea
fara foc in camine.

Deocamdata raman iubitele
cu putinta lor
de a asculta marturisiri.
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ova, Marian, Antuza, George, loan, loan, Dorina,

Daniel, Carmen, ciocnind paharutele. In coltul

opus: pahare (?!} cu apa si pamant, in care

stdpana cabanei a plantat braduleti. Urmeaza

o0 masa lunga din lemn lacuit, la care nu sta
nimeni. Un ziar de Cluj, un paharut cu maner, o cana
decafeafierbinte, lamijlocuimesei:unpachet,Carpati
fara”, cartea lui Gelu, cartea lui Marian, o bricheta
portocalie (bricheta Antuzei?), o scrumiera plina, un
desen de copilintre 6-7 ani. Mesele sunt intr-o ordine
liniara. Multe galeti de gunoi la 3 m distanta.
Desfasurarea scenariului nu are deocamdata un
centru de logica narativa, psihanalista. Este foarte
probabil ca decorul acesta cumsecade sa fie greu de
demonstrat in viziunea stiintelor dramatice. Prima
usa da in masina (masina e reconditionata; distanta
dintre gratiile ferestrelor a fost restabilita, ea permite
fuga oricui; exceptie fac grasii) a doua usa da in
culise. Mai departe se vad picioarele geoloagei. in
dreapta: tamplarul anunta ca el si ucenicii lui fac o
cruce. Ceva mai adanc, scaunul cu rotile bandajate
(2 mde tifon pentru o rofita; rotilele aduc mult cu puiutii
deperna), oalbie cuapa, osticlade spirt, vata, lunona™
(femeia de serviciu intra cu o aripa de gasca: matura
podeaua plina de hartii scrise si mototolite); hartiile
serpuiescdinspre asa-numita cortina (o mini-cascada
L.1.8.?2?1). Cineva arunca hartii. Alaltaieri si-a smuls
parul din cap, Bala, maturatoarea, anunta pe toata
lumea: ieri si-a forfecat pantofii, azi Tsi Tnstraineaza
rolurile. Ce Victorius, doamnelor si domnilor?!
Ramolitus, cuconasilor! Nebunelus, manca-v-as
imaginatia! Bala insoteste trupa, nu permite alteia sa
se gunoiasca in piesa sefului sau. E o zide toamna. in
semnul soarelui, un bec mare-mare (360W, exista?),
raze din carton (decupate, poleite cu vopsea
fosforescenta). Laridicarea viitoarei cortine (cortinierii
se uita in directia Binecuvantarii, se roaga sa coboare
macaroclipdadevarul, savinamacaroscenavalabila,
mareatd, aducatoare de public manos. Cortinierii sunt
suparatipe Victorius, il injura. Ce-idefacutin satul asta
de nepriceputi, de sarantoci sau imbogétiti peste
noapte, putea sa ne opreasca la Oravita, ehe.
Eminescu, patrimoniu UNESCO, derector nou-nout,
ne comanda o cronica pe cinste la Tonelini!) Pentru
repetitiarurala, laridicareacortineinu lucreazacareva?
Nu-i nimeni-nimeni e bai? Alb pentru ce? Negru de ce
nu? Restul culorilor? Doarzgomot? Masina are motorul
pornitde drum. Tsi strigaomu’rolul (da'unde-iomu'??7?),
masinasedeplaseazaunmetrujuma’ (dacanumerge,
publicul — dacaare placere — simuleaza brum-vrum-
bum). Victorius e nervos, e leit Vica (nu se vede, se
aude racnind). Zorikopatra! Ca un balaur (geme, urla,
sughite, de parca ar fi inghitit pietre), chiar vrea sa
apuce aparatuldeplasator, caruciorul. Se subintelege:
Maaaaaaall! La care eu: A fost o piesa buna, la
revedere!Vica Victorius delireaza, bolnav sibatran, pe
masa de operatie: NU MA PARASITI, NU TRAGET!
CORTINAL! Ei, asta nu pricep! (imi scriu necdjita in
carnetelimpresiile). Sa maitai si sa ma presaricu sare
pe ranile din amintire, nu inteleg si pace. Adica?
Delirantul e un alt rol, un alt personaj, o defulare, o
refulare? Trag draperiile. Pun barda sub pat. imi dau
dreptate. Un fluture se iveste brusc in gand, face
rondulcandelabrului (mulajdespre acaruiambiguitate
nu pot vorbi). Desigur eu ma intrerup. Nani! in ce
priveste iesirea si intrarea din mine, nici o
perceplie nu-i de urmat! Nani! Exista o gasire fara
cdutare (ein Finden ohne Suchen)? O? Somn usor!

Prima imobiiizare a fost facuta de Zorikopatra
(Vicaadusincasade cascadoriimilosi, ceidurifugisera
de la locul bataliei), ea n-a avut interesul si tristetea
imediata de a chema salvarea portocalie, a preferat
sa-si sune un verisor din partea mamei, sa-l care-n
Trabant panala Clinica de ortopedie. Tibia lui Vica era
vai si-amar, complicatii vasculare: cate vrei! A doua
imobilizare a fost facuta de doi absolventi, la urgente,
in serviciul de garda.

Vica in textul de observatie, pardon, in sala de
operatie. Dr.Florut Florica, dr. Miclaus Alun, dr. Cornea
Bendescu, dr. luri Topovici, anestezista Dalina Hup,
asistenta Mariana Os, asistentul Gheorghe M.,
brancardierul Goga L., infirmierul Pipo K.: isi fac
meseria. De jumatate de ora. Sa se clarifice. Lui Vica
is-auumflatgenunchiiintr-atat, ca aplesnitcapodopera
ortopedica (?!)? Miclaus spune ca ar fi un inceput de
pericolderivat dintr-oinfectie lafemur (condiliifemurali).
Manipularile ranitului nu au fost tocmai blande
(genunchiierau tumefiati, cu reliefurile normale sterse,
articulatiile sangerau), lovitul V. a stat prea multe ore
fara tratament, fara o minima interventie medicala.

Vica doarme. Crede ca halatistii ii vor amputa
cel putin un picior (dreptul e cel mai infectat). Vica
doarme sub masca de oxigen. O viseaza pe ingerita.
Ingerita (amanta nr. 1) tine regim, isi injecteaza
gentamicina, hormonimasculini, vitamine, se mioriaie,
face gimnastica, mananca multe sandvisuri, face
gimnastica, bea ceai, se roaga, Tnjura putin, adoarme
pepartealui,langapernutaporeclita 'gdutu. Ea, ingerita,
spera ca va renunta la marele-mic teatru ambulant.
Vica doarme intr-un musuroi de furnici. Doarme si
simte (halatistii suntingeriilui Dumnezeu? fivor oferi si
luiaripi? Vafiuningernegativ? Unaeroplandinhartie?
Ce?) ca nu doarme. Zorikopatra e cu mama-soacra,
cu copilasii, cu propria mama, cu Boileau, pe o banca
dincurteaspitalului. Asteaptabatistaroz aanestezistei
Dalina, careia i-a platit bine ca sa-l adoarma bine. Ea

RODICA DRAGHINCESCU

somn usor,

Parmenide,
noapte buna,

Epicur!

eofostacolegadelagradinita5, acartieruiui,Ferentari”.
Stie ca Vica, de vreo patru anisori, fsi rupe
componentele, se infecteaza de fiecare data, e
amenintat cu amputarea, dar se ridica, trage o flegma
(Zorikopatra 1i spune ,cortinuta”l), asadar, trage
cortinuta, iese viu pe scara de incendiu. Acesta este
etemul-aici-farmec-si-acum-pericol-prezent-trecut-si-
revelatie. Victorius, 1a randul sau, viseaza in visul lui
Vica, tine hartii, proiecte, scenarii: in mana. Vica il
vede, 1l recunoaste, nemaiputandu-se stapani, cade
ingenunchi(Miclaus foloseste bisturiuldin Graz, recent
cadorisit de Societatea ,Smil”). Maria-Ta, Stapanul
meu, lasa-ma sa plec teafar si nevatamat, da-mi
picioarele inapoi! zice Vica. Suntem putemici. Vom
alcatuiofirma, oboiereala, otruparie, ce zici? Victorius,
ntr-un vestmant de borangic, imprumutand aripile de
gasca ale maturatoarei, iese pe coridor, nu se sperie
nimeni, nu i se face frica nimanui, nimeninuse dalao
parte, orinu e coridorul coridor, ori Victorius nu l-a auzit
pe Vica, nu s-a trezit, nu vede, nu simte operatia.
Doctorul Florut, catre anestezist Dalina: I-ai injectat
textul? Scuze, scuze, asta, na, fir-ar, procentul? Si,
ilustrissime!Cornea: Gata? Doctorul luri: Vot! Onjiviot!
Vica ofteaza lung. Mariane: Cum ofteaza, milostivull
infirmierul Pipo: O! Asistentul Gheorghi: Aide! Goga:
Tipu' ma enerveaza! De-ar crapa macar o ora. Ma
seaca blegomanu'! Nu-mi plac batausii fandositi. S-a
batutcu uniide prinfilme, I-au caftit viforosii, I-au pudrat
aia tais! Florut: Taci, Goga! Du-te afara, spune-i
doamneicai-amocrotit barbatul, i-am ocrotit picioarele,
nu i le-am facut oscioare pentru Facultatea de Arte
Plastice. Goga iese repede prin stanga, pe lachiuveta
cu formol si tifoane. Doamna, doamna! in curte nu e
nimeni. Balariile dintre banci se clatina fara tipic.
Undeva, pe treptele iesirii din curtea spitalului
(teatrului?!), cu parul in neoranduiald, abandonat, un
barbatus-jucarie-din-carpe. Gogaface pasi spreel, se
opreste, sughite, izbucneste intr-o inexplicabila voma.
Obiectul pute a hoit. Maturdtoarea se apleaca la
urechea lui Goga, garbovit peste o tufa de scaieti: N-ai
grije, nu-i ce vezi tu, e ce vad eu. N-ai grije. Du-te In
varful picioarelor in salade operatie. Intra pe usa mica,
pe la cablurile lui nea Voicu, electricianul. O sa vezi, o
sa vezi ca-i istorie aici, poveste mare, se implineste
legea. Goga se uita larg la matura slabanoagei. Face
cruce. A343343. Hacs, hacs, ings, ngs. Se aude un
scaun cu rofile, se aud aplauze. Bravo! Bravooooo!
Uraaaaaa! Bravooo! Bis! Bis!

E 0 zide toamna. Vantul sufla. Frunzele nu cad,

suiera, vremea o sa se strice, vor veni ploi subtiri. Goga

se uita gales inapoi. La bratul Zorikopatrai, Vica iese
schiopatand. Femeia il asaza in jiltul cu roti: Asaaa!
haraso, aer, maestre, aer! Si multa uitare, maestre.
Cosi, serenissime, non, serenissime, si serenissime!
Se saruta amandoi pe obraji. Lui Gogafi dau lacrimile.
Se lasa cortina? Mustele dracului, ma ciugulesc de
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ochi!Dejurimprejur, soapte. Floruttamponeazaincizia.
Goga vrea sa iasa repede, sa anunte ce trebuie, se
incurca, uita enuntul, sta si judeca. O fi... o fi...
Maturatoarea intervine cand se lasa amurgul.
Nu p-acolo, Gogy, can-o saiesiprinzid. Cauta
bine iesirea.

Vica Victorius delireaza, bolnav si batran, pe
masa de operatie: NU MA PARASITI, NU TRAGET!
CORTINA! Ei, asta nu pricep (Imi scriu necajita Tn
carnetel durerile confuze). Sa ma tai si sa ma presari
cu piper pe ranile din amintire, nu inteleg si pace.
Adica? Adica? Delirantul e Goga sau Vica? Delirantul
e un altul? Trag draperiile. Vine lumina. Nu imi dau
dreptate.

Subsemnata Cadiro Ghindracuces, intervin
urgentsienergic. Pana cand sa-ifac hataruri subtilului
Victorius? Dece satrudesclaconfectionarea, lipiturilor”
eterogene, ca stil si alura, de ce sa ma aplec intruna,
farasaamobunatemelie bio sifizico-logica (agesturilor
si a proceselor narative?!)?!e o eroare ca povestesc
despre (...), ca psihanalizez care-cum-va-sa-zica, eh,
ca exercit o influenta, ca admit un nimicitor (un ipocrit
care samacontroleze, care samateleghideze, sama
nchidaintr-un monstru diversionist?). imi pun lacapat
si intrebarea; in ce masura fiintele prinse in plasa
naratiunii mai sunt fiinte?! imi pun la capatul capatului
siintrebarea:n ce ritmmiscatorii naratici (esantioanele
reprezentative), indivizii concreti, manevrabili, cat si
ceimerituosi, darinexistenti, pottemperamanifestarile
nevrotice ale hipnotizatorului Victorius? Dupa o mica
pauzade respiratie clard, usor amuzata, intrebatoare:
raspunsuri:(...),(...),(..).(...).(...),completcaraghioasa:
202220202021 21 2121 2t Invers: 21 21 212121 2021 21
AN 222N NN 22102

Ce spuneam? Presupunem ca perceptia
constienta nu are o cale practica! Sesizez o melodie
bascalioasa, o schema imaginara facuta din:
( /

. /

f ) dragi

senzatii musculare simtite real si complet. Ma intind,
ma las pe spate.

Intr-o buna si necesara zi: voi spune cum intr-o
noapte (era o noapte, cumplita si grozava noapte),
erau mai multe nopti in care m-am indoit, n-am mai
crezut, am daramat cu ajutorul indoielii (al perceptiei
auditive? Suna a plastic!) codul, nu, nu, teatrul, da, da,
locul, fragmentul de loc, punctul miriapod calculat de
Victorius. A fost un urlet nu tocmai familiar, fara ca
memoria auditiva (m-am scarpinat in ureche) sa fie
abolita. Urla (eu? el? eu? el? O trasare continual),
dupa ce a urlat, trasand evenimente disparate ici si
colo, pe care nu reusesc nici acum sa le leg intre ele,
mi-a ramas in scris miscarea contururilor, imi raméane
in scris un orificiu mental (al meu? al lui? al nostru?).
Urletul a pornit din impotrivire, din negatie.

in dimineata de septembrie, vineri (?), m-am
dus acasa la ai mei, am parasit locul scrierii, locul
plangerii, a sofat Rove in Opelul alb, i-am dat 40.000
pe benzina, a condus cu 100 km/h, avea o rochie
maro, am ajuns rapid in fata casoaiei cu 10 camere,
mama ne-a deschis poarta mare, verde, botezata de
mosu': ,poarta fecei noastre... ca una aviem, bine ca-i
frumoasaaa ca ficioru'miu si cumince si buna ca
noru'mia, rauiicai-o gresat notariu'tadula danascere
sinumilial doilea, o pus cumo vrutzabunitu'orasaniesc,
bine ca nu-i scurta la picioare ca Utza, muierea me!”
Poarta n-a mai vopsit-o nimeni, are gaun din pricina
ploilor si a ruginii (a zgarceniei lui papa-pere Paliku?!).
Am mancat supa, tocanita, sarmale, tor, friptura, tort,
lapte de pasare, m-a durut stomacul, mi s-a facut rau,
la Tntoarcere spre T. n-am borat, mi-am numarat
recentele cereriin casatorie (doctori, profesori, ziaristi,
pictori parizieni etc.), m-am gandit legeste la ce-i de
facut, am izbucnit in plansu, am plansu 3 minute, am
suspinatu 5.

in aceeasi seara, deschizand usa cu ajutorul
Rovei: Draga, tu nu ai incuiat? Ce-i? 'se intampla?
Merge in gol? Nu-i buna cheia? Ei, dracia dracului, nu-i
fncuiata?! Ma pufneste rasu' (tin plasele cu cartofi,
morcovi, pui,oud, patrunjel, branza). Num-amsuparat,
nu ma supar. Am descoperit ca m-au pradat hotii. Ma,
asta-i prilej de nepasare? Nu-mi pasa, nu mi-a pasat,
nu-mi pasa, n-am avut, nu am, nu voi avea minunatii
pentru ciordeala. Au furat? Au. Televizorul, monitorul,
videocasetofonul, combina muzical, casetele video,

casetele audio, discurile, robotul de bucatarie, absolut
toate cartile din biblioteca, hartiile din casa, mobila,
lenjeria, pantofii, cosmeticalele, papusile oarbe,
jucariile, hainutele si patinele |ui Bibi, plecata lamama,
cratitele, farfuriile, tacamurile, alimentele, cuptorul cu
microunde, covoarele, tablourile, perdelele,
medicamentele, hainele subsemnatei.

Eram (cand am fost), sunt (cand voi fi) o femeie
noua, fara vechituri, fara, liberade anu avea, ofemeie
care nu. Nu mai vreauuuuuuuuuuu!!!

Si? Nu! Si? Nu! DA? NU! Ceea ce numesc nu
(NUY) este comportamentul meu sincerfatade trecutul
recent, fata de prezentul de nici un fel, fata de viitorul
imediat, pretutindeni, simt asta, dar de preferinta in
situatii tainice. Nu?

latd doua camere goale. Golul e o minunata
zabava, un soi de interspatiu, de sunet al nimanui, la
egala respiratie de receptor si executant (autorul).
Simtul raspunderii creste. Unde-mi sunt scrisorile,
fotografiile sitelegramele primite ? Unde-ibirou!? Unde
sunt hartiile, creioanele, pixurile de pe birou? Unde-i
biroul cu veioza rosie? Unde-i textul ? (Cumatrul Vica?
Sora Zorikopatra?) Cine bantuie, rataceste [puternic
solicitat si ispitit de noua posesoare a casetei, o hoata
nalta, slaba, rujata cu roz impertinent, dupa cum si-a
lipit (s-a semnat cu trupul de infractoare finala pe
oglindamaredinhol)]? Unfurtde adancasemnificatie?
Bravo? Am scapat de trebile profesorului Vica, de
amenintarea cu sinuciderea Zoricelei, de sinuciderea
Martei, de Carmen, de céinele ala plin de picioare
subtiri si fragile (ca la insecte)? De Halunda, fatoiul
demonic, de iubi taraboistul, indraznetul, timidul, focul
galbensiscurtlaflacara? Am scapatde lucrarile lui, de
mutrele filiform-daliene, de viziuni, vizuini si speculatii
narative? Mai ales: BRA-VO? FELICITARI?

E glorios sa ai tot nimicul, sa-l calaresti, sa-l
stapanesti, (sa-loperezi?), satraiestigolulingol, adica
sfant, adica dinspre launtrul si dinafara ta? Furtul ca
forma de lasare in gol, este o lucrare cutremuratoare?
Aleluia? Homoios! imi plec umilita fala? Kenon!
Kendsis!Numaataca, Parmenide, bunaseara, Epicur!
Somn usor, Parmenide,noapte buna, Epicur!

Dobandesc o pozitie centrala, dobandesc
(acum) golultextului. Arunc plasele pe tobogan. Nu-mi
trebuie amagiri. Nu pervertesc faptul doveditor, nu
umplu golirea de arhisens. Miracol? Teurgie? Nu,
Doamne! RENUNTARE LA ENUNTARE!

Scap de imbracaminte (cu multrafinament), nu
cristalizez prin gestica si vorbarie un sofisticat of
(narationist?), ma adresez mie ca unui auditoriu larg si
tembel, ma oblig sa pricep stiind ca nu pricep ceea ce
voi pricepe (cand am priceput era prea tarziu). Ma
dezbrac, ma dezbrac, ma dezbrac (dyna mis, putinta
activa si pasiva, asadar 1. putere si 2. potentialitate?),
ma dezbrac, ma dezbrac, ma dezbrac, ma dezbrac,
m.a..d..e.z.b.r.a.c.m..... A, d........ e
.......... Zowrnbol@ G OK?
Sunt!Sunt? OK. Goala? OK! Arunchainele pefereastra
(teoretic este admirabil, practic e o metoda
(ne)intemeiatain degajarea solutiei: Evanu-lmaivrea
pe Adam, Eva pre sine cu sine se va inmulti, ca sa nu
mai nasca lumi), ma arunc dintr-o camera in cealalta,
imi afectez baletul magic, 1l ridic pe ziduri (se desface
inumbre?!),flstrig (latura pur psihologica?), imi afectez
autosugestia(baletul?). Ba, fleato, imipunargumentele
inainte (méa opresc ulterior), ba, moaca, nea tanti, ce-s cu
demonstratiile privitoare la suflet? Valeu siho! La cine
aspiri? Te crezi astrala, pornitoare de om? Care text,
pardon, care gol, substanta micimii tale?! Tu nu auzi
apa de la budita, tu nu vezi mustele din coltul drept,
camerabej, 'matanuti-aigasittelefonul fiertinchiuveta
din bucatarie, cu matu' intact-intact, ai lapsus? Mata
uiti ca ai clanta si sonerie pe/lausa ca aigeamuri mari
laparter, cate cautaunii, unele doar pentru folosutlor?!
Sensibilissima, vorbesti a ploaie, desi ai aflatara ca
irealitatea pe/suprarealitate inmultita cuirealitatea pe
/suprairealitate, impartitaladouanoaptea cu cantecul
unui cocos, inmultit cu varsta cocosului, plus cati
anisoriducitupe obraji, gat, glezne, maini, in paranteza,
la puterea 2, da& un rezultat discursiv, un cifru al
vizionarismului de oglinda: o dubla autoritate, nu? 4,
80,1,7,8,9,3,5,90,3,200,80,50,4,9,3,1,30, 1,80,
9,50, 1,80, 1 (Cheia zodiaculuidublu, cheianumarului
individual, influenta misterioasd a numerelor,
kabalistica).

Dar inca inainte de Tnainte, voi arata ca astea
din urma sunt directii ale pasilor mei prin camerele
goale. Ele / ei ofera nimicului un jargon special.

Pe scurt, daca admit o continuitate a stupiditatii:
fnscriu un text personal-national pentru mine si patria
mea, pentru allii si patria lor, intr-un text international,
scuze, Intr-o singuratate internationala. Scuze! Voi
corija. Dezvoltun caz, adica... dezvolt. Tic-tac- tic-tac-
tic-tac- tic-tac- tic-tac-... Poftim! Tic-tac... Cum? Tic-
tac-... tic-tac. Unde? Tic-tac- tic-tac! S-adus in ma-sa
orice putere, orice plan, auzi: tac-tic-tac? Dincotro?
Unde-i ceasul, blestemul, vecarul, ornicul, taraitorul?
Tic-tac- Tic-tac- Tic-tac- Tic-tac- (planurile constiintei
de mai inainte nu corespund realitatii proaspete si
presante). Tic-tac- Tic-tac. Maica, maiculita! Jurcal-
am combatutde laprima vorba, spusa siexecutata in
memorie, pana la ticaitul asta mocanesc! Nu mi-am
cicalit moi toujours-mereu, functiile creierului: sa nu
functionati cu halucinalii (fie ele si adevarate), cu

continuare in pag. 14
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poeme inedite

ma intalnesc

Ma intalnesc, imi spun ,,Buna ziua”

si e noapte. Ma intalnesc noaptea cu mine
Un somn din izvoare cenusa ma primeste
La miezul noptii si peretii cad in mine
Imbracati de lumina.

Cum sa fug din om nerasufland miraj?

Ma intalnesc in patru timpuri

Si scara lumii sare, duce in jos

— O sa va mai intoarceti litere?

— O sa mai bem cu stele adevarul?

Ma intalnesc in patru timpuri
Si scara orizontala a lumii
Nu-mi rupe cerul...

voi vreti holera si razboi

Voi vreti holera si razboi
dar nu vrem noil!

Vreti temnite si scorpioni!
_ Vreti painea fratelui? Razboi?
dar nu vrem noi.

De-om vrea curand altfel sa fim
stim sa murim!

zidarul

Cand se scalda in soare asta-vara
sus, nevazut de pietoni si masliniu
(era in spatiu ca o virgula)

la zidul rosu alte ziduri

bratele lui cresteau. Schela de lemn
era impodobita cu florete de mortar
(jertfa podoabei viitoare) —

Cand se scalda in soare chiar vedea
in camere ochi cenusii, mirati

de linele, odihnitoare linii,

marul in floare din tablou

si marul din obrajii betonistei.

Cand se scalda in soare asta-vara
sus, nevazut de pietoni si masliniu
(urcat parca pe munte)

nu banuia ca langa betonista

va sta si el cu zidarita lui

aprinsa, ca obrajii marului.

noi am fost creati

Noi am fost creati

sa fim frati

soparle, demoni, razboaie
petice la cinci continente.

Céte generatii sunt absente?

val

Printre ferestrele cu ochii mari
Bat clopoteii primaverii.

Ca o harta cu izvoare de smalt
te fura descoperirea si foamea
De-aici intram in potop;
Arunca-ti umbra peste corole
Istoveste-ti norii vorbelor.

peste ei am venit noi si altii

Peste ei am venit noi si altii

orasele n-au murit niciodata

nici veneratia ori adulterul.

Jumatatea portiei e a noastra,

cealalta binecuvanteaza mortii si florile
e un teatru etern si nemaipomenit

in alte planete

Cum o sa-mi impart eu, ticalosule,
bipedule,

frumusetea cu tine?

Cum o sa ma apropii de semintia ta de

sacal?

de babornita ucigasa,

cand tu, pentru un cuvant alergi dupa om

sa-l ucizi?

Cum o sa ma apropii de tine si de nepofii
tai
cand sunteti ucigasi?
Aveti arme pentru paza, dar sunt pentru
mine.
Aveti brate pentru munc3, dar sunt pentru
moarte.

Va spuneti intre voi cu ochii
Si loviti femeia vaduva.

Ati pus dreptatea in mainile familiilor voastre
cine vrea sa treaca dincolo moare si moare

Tot ce e bun e al vostru
Va ingrasati si muriti ca totdeauna.

aur n-am avut, nici foc

Aur n-am avut, nici foc,

am fost un nenoroc.

Daca mai beam un kilogram

La Marea Neagra plecam;
cerceii, bijuteriile, ochii ei

acum descoperiti — alei!

ma smucira si-mi dara

jiganii pe la subsuoara

pai, un paduche de care nu scapi
e abisul picioarelor fara ciorap
dracia asta molateca, salbateca
arunca-si-ar in stele

pantecul, curva si alte rele.

cat luna

Cat luna in ipostazele galaxiei

n portativul de foc al soarelui,

cat va ramane aleea rosie a vantului,
tu esti luna.

animale preistorice

Ce animale preistorice de rad
peste paianjeni si urechit
intelepciunea sta la coada.

Sunt poarta a triumfului —

alcatuit semet si rumen

aud cum lipaie cuvantul si adoarme
in fundul cartii.

ramai holda sanatoasa
Ramai holda sanatoasa
cununa ducem acasa,
Cununa de grau frumos —
Mance-I gazda sanatos,
cununa de grau taiat,
De trei fete secerat
Si de feciori legat;
Doi feciori ca doi bujori,
Fetele, ca noua flori

brazilor incetinati

Brazilor incetinati,

De ce foc va leganati
Si de jale imi cantati?
— Cum sa nu ne leganam
Si de jale sa cantam,
Daca tu, poete,

Ai uitat de fete,
Fetele cu floricele
Imbracate cu boscele?
Castaitotincasata
Cum nu e altcineva
Usca-s-ar cerneala,
Barba-ti bate bratele
Si parul calcaile!

la mai vina-n cetina
Bogat de-o prietena
Fara umbra neamului,
Ochiul pismasului,

Dar cu flacara din ea
Si de jale n-oi canta.
Frunza verde de muscata
Cununa traba udata.

upatoate probabilitatile, grupajul de versuri

de mai jos este ultimul din setul de poezii

postume ce au fost publicate in ultimii ani.
Unele, precum Zidarul, Animale preistorice, Val
si Cat luna, au fost transcrise de poet in forma
definitiva; celelalte — fie ca sunt sau nu de factura
folclorica (Ramai holda sanatoasa ori Brazilor
incetinati) auramasinstadiulde bruioane, proiecte
lacunare, aflate in diverse faze de elaborare.

Spre a le da o turnura lingvistico-literara
acceptabila, am intervenit asupra unor vocabule,
intregind (in masura verosimilului) ceea ce nu era
dus pana la capat.

Nefiind datate, nu stiu cand au fost scrise,
dar ele reflecta doua note discordante ale liricii lui
Dimitrie Stelaru: ,Vita folclorista” si poematicul
dogmatic.

VICTOR CORCHES

FLORENTA ALBU

JURNAL
IUGOSLAYV

SLOVENIA — SANSA GEOGRAFICA. Eiau
renuntat probabil, s& mai aibe un destin istoric, un
destin de tard. Inclusi totdeauna, alipiti. Ei nu au
idealuri istorice, ca natiune. Ei sunt destine
individuale. Ei se realizeaza egoist, in sine.
Cosmopoliti, opusi sentimentelor noastre patriotice,
detotdeaunasiinveciivecilor. De puritateaidealurilor
unor macedoneni caposi sidemodatifata de sloveni,
darmaiprofunzi, maiadevarati, maitragici... Aceasta
federatie ca o cusca zoo, in care se incearca — sub
biciul dresorului — acomodarea, convietuirea oilor
cu lupii si a felinelor cu magarusii (sau catarii...)

Festivitatea la clubul scriitorilor din Ljubljana.
Se mplinesc o suta de ani de la infiintarea primei
asociatii a scriitorilor sioveni. Asta seara sunt invitati
aici scriitori din toate republicile federatiei:
macedoneni si croati, sarbi sibosniaci, muntenegreni
si sloveni. Fratia in floare — in inflorescenta!

Ti ascult, alaturi de cei cativa macedoneni
veniti cu noi, de la Skopje, pe acesti les ecrivains
slovaques, facand caz de vilele lor la mare (Opatja),
de pasapoartele pentru toata lumea, de carile lor
traduse in nu stiu cate limbi, de prezenta lor, in
circuitul lumii culturale.

— Une chance géografique — spunem. Votre
Chance!

Destinele lorindividuale auavut aceasta sansa
geografica: neputand fi o tara, o prezenta politica, s-au
realizat separat. Complexele se simt, deopotriva, si
in sentimentalisme si in aroganta.

Sunt adunati la aceste mese festive,
neconvingatori, intelegandu-se destul de greu sau
facandu-se ca nu inteleg limba celorlalti, din alte
republici. Laalnu stiucateleapahar, se simtostilitatile.
Simti ca ar divorta urgent unii de altii, daca nu le-ar fi
teamacaarfi papati”,fiecare, de alt vecin binevoitor.

Si iata cum s-au adunat grupuri-grupuri, cum
se aduleaza, cum il lauda toti — de comun acord
totusi, pe monsieur le president — un batran destul de
agreabil (mare prozator de care la noi nu s-a auzit)
care vorbeste In atorisme si se laudé cu bunastarea
personala. Alaturiunaltul — credcailcheamaM.B. —
cu o mutra subtire, itita agresiv (un fel de alt B.—
confratele nostru); orgolios, sarcastic, scriitorul-
crampon care va sti, la toate mesele de soiul acesta,
sa se vare, sa acopere vocile, sa traga foloase pentru
sine. Vorbeste in paradoxuri, 1i place sa puna sub
semnul intrebarii totul, absolut totul, in afarad de
romanele lui, de valoarea lui, de succesele, gloria...
(la Zagreb aveam sa vedem, chiar in vitrina unei
librérii, treiromane ale D-Iui B.-al lor — la pret redus:
din 45 dinari bucata, 15 dinari bucata!) Acest domn
stie s& manuiasca o bascalie baicanica pe care o
credeironie subtire. Se dadreptsarb, daraud caeste,
de fapt, muntenegrean corcit. In lagarul socialist nu a
fost tradus — zice superior. Dintre scriitorii roméani nu-i
cunoaste decat pe disidentii nostri de la Paris. Cu
acestia este chiar prieten — adauga ostil, maret...

— Cine a auzit, de fapt, de Domnul B, de toti
acesti scriitori care se lauda acum, aici, ca au fost
tradusi pe toate continentele lumii? Si iarasi, cine a
auzit de Zaharia Stancu, ale carui carti, se spune la
noi, au fost traduse Tn nu stiu céate limbi ate lumii?
Abia moartea daca ne va face cunostinta unii cu altii
(sic!) daca atuncivamaificineva sa seintereseze de
poezie, roman, eseu; si daca aceste traduceri, cand
suntfacute, nu ar fi mai mult o chestiune de protocal,
de schimb valutar intre culturi, cunoscandu-se si
atunci, subintelegandu-se, cursul oficial al leului, al
dinarului, francului, lirei... etc.

Adevarurile sunt dure, greu digerabile, dar se
impun. Mai ales la aceste mese balcanice, la care
facemtoti pe grozavii, cAnd ar trebuisarecunoastem
ca lumea nu ne stie valorile care merita sa fie
cunoscute; si pe deasupra, mai suntem si orgoliosi
unii cu altii, impartindu-ne si aici pe clase si privilegii;
dupacum este vreunul cu o centimade grad geografic
mai la sud, mai spre apus...

Toate discutiile Tncep si sfarsesc, aici, cu
problematineretului, revistele pornografice, cusocul-
socantul ajuns criteriu estetic; cu poezia care numai
este decat o insiruire de silabe, scapate de rigorile
unui sens, unei logici. Toti se plang de aceasta
decadenta care ia proportii, pretutindeni concesiile
facute prostului gust, pretutindeni acest spirit al
veacului distruetiv. In privinta aceasta, ideologiite,
sistemele sociale — economico-politice oricat de
deosebite, rigorile impuse devin neputincioase.
Aceeasi generatie, pretutindeni aceeasi indiferenta
careruineaza sisteme, acelasije m'enfiche-ismfata
de tot si de toate. inainte, artele trebuiau sa distreze,
sadelecteze, sa sentimentalizeze, erauteatrul, circul,
arena. Acum artele trebuie sa fie stupefiantul, socul
cerut de noua generatie. Si artele incep sa faca
atatea concesii!

Ascult. Si totusi, detest aceste discutii ale

batranilor prezidenti ai uniunilor de scriitori, ai Pen-
Clubului, ai marilor biblioteci, ai catedrelor si asa mai
departe.

Uneori le detest graba cu care dau verdicte,
logica — o logica atat de des invocatd! — maximele
lor sclipitoare, amare. intelepciunea lor pietrificata in
canoane. Le ascult lamentatiile si sentintele fara
drept de apel. Acestia —generatia a doua razboaie,
adoua demente istorice Tn masa — activi sau neutri,
vin sa stigmatizeze o ceneratie care, deocamdata,
seconsumapasnic;sinuiauinseamaincidentele de
ici si de dincolo, ci convingerile acestor tineri, in orice
caz impotriva razboaielor, suprematiei, granitelor,
dogmei. Cosmopolitismul lor s-ar putea numi
pacifism?...

Suntem la Biblioteca Nationala din Ljubljiana
— invitatii domnului Dotar — secretarul asociatiei
scriitorilor sloveni sidirectorul acesteibiblioteci. Este
un batran domn plin de distinctie, cult, sobru, ur
adevaratreprezentantalgeneratieiintelepte. Trecem
impreuna printr-o sala de marmura cenusie-neagra,
dominatade scarasomptuoasa, de bustul unui scriitor
la fel de batran, de intelept care sade pe soclul lui
negru ca o bufnita de pradd. Urcam prin acest aer
cenusiu-inmarmurit, atmosfera e solemna, glaciala.
Dupa nu stiu cate pahare de vin la fel de vechi, de
inteleptitor, bautladineul oferitde M.D6lar, la cel mai
vechi si elegant restaurant-hruba stil moyen-age,
simtim ca tinuta noastra a devenit demna, rigida.
Urcam deci, scara principala, in armurile noastre
impenetrabile. Deodata, vad: cocotati pe balustradele
scarii, tineri pletosi, staturi uscate, aceleasi gesturi,
aceleasi voci — aproape asexuati — apropierea lor
indecenta, impotriva rigorilor si atmosferei solemne.
Darnubataie de joc, neaparat, ci altceva, mai cumplit
decat bataia de joc: ei nu vad importanta acestei
marmuri, acestor socluri, le-au redus la valoarea lor
de obiecte neinsufletite. Si se comporta, in acest
cadru, ca atare.

Batranul domn fi priveste de departe, cernut,
interzis. Nu va fi agresiv cu ei. Va fi trist, melancolic
definitiv, in fata acestor iconoclasti. Ne spune ca au
inceputsaia fiinta aici niste cluburi ciudate, cé exista
un fel de loterii ale mortii — cei care trag un loz
anume, innumele onoarei lor, trebuie sa se sinucida;
ca au fost mai multe asemenea sinucideri; ca,
probabil, au patruns sidrogurile; carevistele serioase
nu se vand, daca nu fac concesii; ca, aparent fara
explicatii, se organizeaza manifestatii crunte,
impotriva unuia sau altui om de stat care viziteaza
oficial, Jugoslavia — aceasta inexplicabila fobie de
politica. Inexplicabil, inexplicabili, zice M.Dolar,
ingandurat simelancolic. NoiTlurmam rigizisidemni.
Ei ne privesc. Ei sunt priviti de busturi, de soclurile
cenusii, flancate de-o parte si de alta a salii de
marmura: busturi rigide pe soclurile traditiei, istoriei,
idealurilor politice, logicii, esteticii ptolemeice...

lartinerii, Tn urma noastra, se cocoatadin nou,
cu fundul pe aceste socluri si se imbratiseaza, isi
pipaie trupurile care aproape nu Isi mai spun nimic,
daraceastaesteblazareasiistoria lor, recunoasterea
sidisperarealorsinumaieiaudreptul sahotarasca...

In urma cu patru ani ii vazusem dansand la
Festivalul Dubrovnicului, in piataveche: erau frumosi,
desculti, stranii, veneau dintr-o epoca a lor scapata
de complexele noastre sociale, istorice, iubindu-se
si apropiindu-se firesc de lume si unii de altii. Acolo
i-am vazut prima data — primii hippy — si am simtit
cat de stigmatizati am fost noi, tinerii jumatatii de
veac aproape trecut, cu toate complexele ideologice
siinfirmitatea sociala de nevindecat. Apoii-amintéalnit
la Cracovia, in ziua de 1 octombrie, cand incepeau
facultatile, si la acel concert de muzica electronica,
carefiireprezenta. O artd cosmica pe care noi, artistii
ptolemeici, nu o intelegeam, abia o intuiam. Dar ei
erau acolo, cu atomismul generatiei lor, dupa
clasicism, romantism,impresionism, expresionism...
Si atomismul — stiinta si curent artistic, deopotriva,
impunea o rigoare, simteam, o logica superioara prin
altceva, o matematica pura dincolo de foutes ces
ordures — cuvinte des pomenite in discutiile de aici,
despre tineret si arta generatiei lor; sii-am regasit in
Germania estica, la Leipzig, in taverna lui Auerbach
— promotia inginerilor avea banchetul de sfarsit de
studentie, si am ascultat revolta unui student beat —
ce leofereasocietatea, zicea, laintrarea lorin aceasta
societate? Ce trebuie, ce puteau sa faca cei mai
buni, cu idealurile lor, intr-o societate care le si
rezervase cusca, limitele, imposibilitatile,
resemnarile, compromisurile? A fost anul trecut,
spovedania aceasta, in taverna lui Faust si a lui
Mefisto; si cred ca a fost un document prea adevarat
al generatiei lor, ca sa o pot condamna. Din aceasta
confruntare cu generatia urmatorilor, pretutindeni,
am incercat sa judec altfel decat soclurile si statuile
epocii batrane, acest sobor de statui care ne privesc,
se lauda, se lamenteaza atat, cand e vorba de
generatia tanara — aceste busturi importante de
aici, de pretutindeni probabil, care se lauda ca sunt
traduse in nu stiu cate limbi, ca au avut succes cine
stie unde; dar nu stiu unii despre altii nimic, nu se
cunosc, nici nu au auzit unii de altii, nici intre ei,
marimile contemporane; sitot Timpul, adica aceasta
generatie pe care o judeca batranii, va fi, in ultima
instanta, cel care va judeca si va filtra valorile de azi,
fara drept de apel. Si aici e marea ironie!

Toamna 1972
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SCENA

SPECTACOLE DE
EXCEPTIE

Pentru a face inca o data dovada celor 40
de anidetinerete, varsta pe care a aniversat-ola
finele anului trecut, Teatru! Tineretului din Piatra
Neamt, spatiu binecunoscut ca deschis
experimentului teatral de orice tip, nu a facut
altceva decét sa uimeasca,prin calitatea unor
spectacole, cu doua piese ,Crima din strada
Lourcine” (Eugene Labiche) si ,Romantiosii”
(Edmond Rostand), niste comedioare
bulevardiere, ultima scrisa chiar in versuri,
ambele datand din secolul trecut. Montarile
propuse de Vlad Mugur si de mai tanarul sau tiz
Massaci nu fac decat sa intareascaideea ca un
regizor dotat cu o imaginatie bogata, intuitiv,
gaseste mijloacele necesare pentru a crea ceea
ce numim si astazi un mare spectacol, in
acceptiunea contemporana a cuvantului.

Vlad Mugur, aflat in forma maxima si
dovedind o pofta extraordinara de lucru, nu e cu
nimic mai prejos, ,Crima din strada Lourcine”
devenind, sub atenta sa indrumare, o mica
bijuterie lucrata cu minutie. Comicul rezida nu
atatintextul propriu-zis, catmaialesintruvaiurile
regizorale. Nici un gest care ar fi putut starni
rasul nu a fost omis. Gratie unei scenografii de
epoca (infatisand un salon ,de rentier”), creata
de munchenezul Hermut Sturmer, intram intr-un
univers zguduit, la propriu, de un vant napraznic
ce face sa se legene cu zgomot cele cinci usi ale
incaperii de zi a d-lui Lenglume, personaj cu
trimitere directd, in viziunea iui Viad Mugur, la
Charlot, intruchipatin mod remarcabil de Claudiu
Bleont, actor ce face dovada calitatilor sale,
incontestabile acum, de comedian.Viad Mugur
deschide, intr-un minut, calea spre comedie,
caci suflul acela, venind din toate partile, este
chiar suflul comediei. Si, desi comedia este cel
maicomplicat stil pentru arta actoriceasca, actorii
nemteni s-au descurcat de minune: loana Flora
intruchipeaza o sotie din ce in ce mai intrigata si
mai speriata de purtarea sotului ce se trezeste in
propriu-ipat, dupa o noapte de betie,cuocreatura
ciudata, sforaind amenintator — unfostcolegde
scoala (Pompiliu Stefan), intalnitde Lenglumela
un banchet la care nimeni din familie nu stia ca
participase. Elemente care ii conduc pe cei doi

vechi camarazi spre intelegerea faptului ca ar fi
autorii unei crime faptuite in acea noapte sunt
ele insele surse de umor: funinginea din
buzunare, o suvita blonda prinsa de breteaua lui
Lenglume, unpantof de damascos din buzunarul
interior si ars mai apoi intr-o soba plimbata,
fumegand, prin scena. incadrandu-se coerent
ideii regizorale, prestatia cuplului Bleont/ Stefan
este de-a dreptul savuroasa, facand ca, alaturi
de cea a servitorului (Ovidiu Crisan) si a ,varului
Potard” (Daniel Besleaga), spectacolul sadevina
o comedie pura, dar numai la suprafata, el
constituindu-se de faptintr-un spectacol-scoala,
pretext pentru Vlad Mugur de a face o istorie ,,in
imagini” ateatrului, cu ,accese”deteatru absurd,
cu vehemente trimiteri la atmosfera pieselor
ionesciene.

»~Romantiosii” lui Massaci nu se abate nici
ea de la firul comediei. La fel ca si in cazul
montarii lui Vlad Mugur, meritul reusitei este al
regizorului si nu neaparat al scriiturii, care a
servit, si aici, mai mult ca pretext. inmai putinde
o ora si jumatate, spectatorul este ,plimbat” in
mod intentionat — pe fondul povestii a doi tineri
ametiti de lecturi romantioase si adusi la cruda
realitate de doi parinti cu simtu! ,palpabilului” —
printr-un veritabil amestec de kitsch-uri ce tin
atat de teatrul de secol XIX (exagerari ale
gesturilor, lamentari si plansete suspinande),
céat si de cele din viata noastra de toate zilele,
remarcabila fiind aici secventa aducerii pe scena
a imaginii de videoclip si cea a baletului, folosit
deMichaelJacksoninalsau,Thriller”. O parodie
la adresa romantismului exagerat, spectacolul
ne dezvaluie un cuplu comic de nezdruncinat:
Tudor Tabacaru si Ovidiu Crisaninrolul celor doi
tati — unul orb si altul surd, ambii ,inchipuiti”,
desigur — actori cu disponibilitati clare pentru
artacomediei. Scenografia Oanei Botez, simpla
si functionala, imagineaza ,mirificul” univers al
Tmprejurimilor domeniilor vecine, separate de
un zid virtual, creat cu ajutorul a doua stangi
paralele cu reflectoare. Ar trebui vorbit si de
farmecul inocent al tanarului Percinet (Bogdan
Talasman) sau de dragalasenia iubitei sale,
Sylveta(Gabriela Crisu), de personajul excentric
si extrem de comic realizat de Victor Giurescu in
Straforel, celcareteseintreagaintriga, dar spatiul
nu Tmi permite. Spun doar ca fara aportul
coregrafei Malina Andrei si a semnatarului
coloanei sonore, Cristian Juncu, spectacolul nu
ar fi fost acelasi. Montarea ar fi avut de pierdut,
lafel siideearegizorala, de altfel clara, coerenta,
unitara.

GABRIELA RIEGLER

BREVIAR TULCEAN

® Galeria ,Casa Cartii” din Tulcea
gazduieste, inaceastaperioada, amplaexpozitie
de pictura si grafica (64 de lucrari) semnata de
Igor Isac si intitulata, ca o permanenta stare de
veghe, ,Asteptarea”.

Nascut in localitatea Oliscani (Republica
Moldova), autorul studiaza artele plastice la
Universitatea din Talinn (Estonia), participand,
din 1982, la expozitiiorganizate in Rusia, Estonia,
Romania, Germania, Franta si Republica
Moldova. in 1993 organizeaza prima expozitie
retrospectiva in Romania, iar din 1999 este
membru al UAP.

Din caietul-program al vernisajului, retinem
cateva din aprecierile semnate de Razvan
Theodorescu: ,tanarul pictor Igor Isac
descumpaneste prin deschiderile sale stilistice,
de la arhetipul tratat simbolic si geometrizat la
portretul sau natura moarta concepute clasic,
_upd cum deconcerteaza prin orizonturile
cuiturale sub semnul carora pare a se fiformat...
Acest artist al |atinitatii extreme si-a descoperit
vocatia Tn rigoarea germanica de la Baltica,
neuitdndu-si vecinatatea definitiva cu o lume
slavé care vede lumea prin lentila unui misticism
relevant”.

® Cu o biografie artistica remarcabila
(sase expozitii personale, participari la
manifestarile nationale intre 1:282-1988, laureat
al Concursului national ,,Constantin Gavenea”
1993-1995, participantla Saloanele de laFigeac
si Saint-Nazaire), Cicerone Ciobanu daruieste
locuitorilor din Isaccea — si nu numai lor — pe
simezele Casei de Cultura din localitate, o
expozitie de pictura si graficad care denota
maturitatea mijloacelor de exprimare si simtul
clasic al culorii.

Remarcat de criticii Dan Grigorescu, Virgil
Mocanu, Mircea Deac, Cristina Angelescu,
Nicolae Ciobanu, Victor Nita, artistul inchipuie in
lucrarile sale ,spatiide lumina sidialog”, ,dansuri”,
Lzboruri” si ,aripi”, prin policromii intime si
reconfortante, specifice starii de visare.

Un ciclu de geometrii austere, incarcate
de aurameditatiei crestine, echilibratde aceeasi
gama cromatica, sustine un discurs al metaforei
caremarcheazasintezauneinoi etapede cautari
in exprimarea artistica.

® Recent renovata, Casa Panaghia din
Babadag, monument de arhitectura medievala,
isi ofera spatiile unei Expozitii de arta orientala,
cuprinzand tesaturi orientale (o0 nota deosebita
pentru culorile si ornamentica covoarelor de
Anatolia, Sirme, Sirva, Ghiordez sau Seneh),
vase de cult si de uz casnic, piese de port si
podoabe din sec. XVII-XIX.

Construita in vecinatatea Geamiei Ali-
Gazi-Pasa, cladirea a servit drept casa de
rugaciune si apoi ca sediu al Seminarului
musulman. In perioada 1973-1993 a fost
organizata de catre ICEM Tulcea drept spatiu
muzeistic, devenind astfel un obiectiv turistic
relevant pentru ,Sinaia Dobrogei”.

® Pe simezele Muzeului de Arta Populara
din Tulcea, expozitia ,Mestesug si arta in
prelucrarea aramei” aduce in fata vizitatorilor
piese de o inestimabila valoare artistica, fie ca
sunt obiecte cotidiene sau de ceremonial.

Urmarind evolutia prelucrarii aramei in
timp, din perioada medievald pana in pragul
celui de al doilea razboi mondial, cu deosebire
pe teritoriul nord-dobrogean, exponatele
(documente, harti, unelte, vase), in diversitatea
lor, contribuie |a o mai buna cunoastere a muncii
de creatie caracteristica unor mesteri-artizani,
purtatori de cultura si civilizatie.

OLIMPIU VLADIMIROV

- PROFIL

vitalitate si
echilibru

Florin Ferendino s-a manifestat stralucitor in
timpul studiilor liceale, ca sculptor. Remarcat de
profesori, distins si premiat la diferite concursuri, era
unadintre tinerele sperante ale domeniului. Soartanu a
vrut sa fie asa; povestirea, nu fara ,haz” amar si tristeti,
dar sitimpul l-au condus spre pictura si acuarela. Acum
nu regreta. Scriam cativa ani in urma, in randurile pe
care le dedicam.,,... celui mai mare acuarelist al timpului
nostru”, Corstantin Gavenea, ca nu stiu cine se va
incumeta sa reia si sa continue interpretarea artistica a
Deltei si imprejurimilor ei, de acolo de unde maestrul o
intrerupsese, plecand in neant.

Siiata ca acuarelele lui Florin Ferendino, pentru
carealuatpremiile | siltchiarlaconcursurile ,Constantin
Gavenea”, din 1994 si 1995, organizate la Tulcea
(dedicate aceluiasi subiect), asigura si confirma, in
consecinta, continuarea subiectului, poate chiar cu un
plus de prospetime. Pentru ca acuarelele lui Florin
Ferendino sunt, mai ales, lucrari de atmostera si mai
putin ale datelor concrete; ele contin acel inefabil care
ingemaneaza poezia locului cu aceea pe care o
declanseaza in suflete. Acuarelele sale sunt notatii ale
clipei traite, transpuse pe hartia umeda, lucrate ,a la
prima”; ele conserva prospetimea si tarmecul
observatiei, depasind caracterul operei ,refacute” in
atelier, dupa schita luata la fata locului.

Dar Florin Ferendino este, mai presus de orice,
un pictor. La cei 50 de ani ai sai este un artist format,
inclus coloristilor pe care Dobrogea i-a dat.

Peisajele cu copaci gracili, de la malul marii,
compozitille cu flori si cai, in care desenul urmarea
conturele, decupand formele pe fundaluri deschise,
clare, ades egale, au ramas undeva in urma, intr-o
etapa a claritatii si simplitatii exprimarii.

O forta noua, o vigoare data poate si de folosirea
cutitului de paleta, o siguranta in asocierea culorilor
stralucitoare, se simte inultimele sale lucrari. Dinacestea
nu lipseste verdele, un verde tonic, descinzand cumva
dincel allui Vasile Popescu, sitotusi altul, mai acid; apare
apoi galbenul intens care ne duce cu gandui la lanul de
rapita al lui Tuculescu, doar ca impact al suprafetei
ocupate, caci el este, bineinteles, un alt galben. Astfel,
Florin Ferendino se contureaza mai pregnant ca un
colorist a carui opera se impune oricarui ansambiu
expozitional si prezenta lucrarilor sale in expozitia Filialei
constantene de la Bucuresti, Yokohama sau la Salonul
deiamadindecembrie 1998, ademonstrat-ocuprisosinta.

Dominantele cromatice calde, intense, vadesc
predilectia artistului pentru suprafetele mari, vibrante, in
care culoarea — aparent aceeasi — se constituie din
mici, numeroase particule, inegale, interstitionate. in

ultimele saleiucrariamidentificatimaginea Babadagului,
vazut in varii ore ale zilei, privit din unghiuri diverse. Se
stie ca Dobrogea toata: Balcicul, Mangalia, Eforie,
Tulcea, Sulina, Medgidia, Cernavoda, Harsova,
Turtucaia, Cocargea, si alte asezari au atras artistii,
care au ,nemunit”, prin opere, aceste localitati, unele
devenind chiar lucrari de referinta. Babadagul insa, a
atras pictorii generatiei noastre. Acolo, Eugen Margarit
si Mircea Varzaru isi faceau ,ucenicia” observand
peisajul local, lucrand veri la rand, in urma cu 25-30 de
ani. Ei au descoperitluminaintensa a acestei asezari, in
care albul caselor povarnite pe deal pare mai alb,
stralucind in soare, frumusetea lacului si violetul
pamantului arat pare, aici, mai pregnant. Si toate
panzele pictate de ei aici, stau marturie, grupate in
patrimoniul Muzeului de Arta din Constanta

in drumurile sale repetate spre Tuicea si Delta,
Florin Ferendino se va fi oprit, firesc, si la Babadag;
redescoperindu-i, 11 configureaza in imagini. Caci
privelistea acestei asezari se identifica surprinzator cu
coloritul pe care artistul 1l foloseste pentru tot ceea ce
Babadagul are ca ,date picturale”. Aici el si-a gasit un
univers fratern; aici a descoperit .cheia” unui tip de
peisaj al ,solidelor [uminiscente” — cum spunea ades
profesorul lon Frunzetti, caretrezescinamintireanoastra
mirifica lumina a Dobrogei. Albul luminos si clar al
caselor; solul argilos, cretos sau nisipos; splendoarea
plaiului din poala padurii, (unde se rasfata ,semnele™
celor 5 editii ale taberelor de sculptura), albastrul-gri al
lacului Babadag, strajuit de dealurifnalt-lutoase side un
cerimaterial, copaciinfloare saudoarinfrunzitis.a.,iata
,melodiile” ,cantecului interior” al artistului, transpus in
,zodia” luminii dobrogene.

La distanta de timp (si oare cati vor mai fi ca ell)
Ferendinocontinuadrumulinaintasilor, instilnou, personal;
aceastaperioada prospera acreatieisalearputeafioare
si 0 consecinta a vecinatatii permanente a Muzeului de
Arta, — reala ,scoald” a reprezentarii generoasei naturi
dobrogene? Poate! Dar eanuar fi putut rodi atat de frumos
(putand fi inclusa intr-un ipotetic lant al continuitatii), daca
vocatiasireceptivitateaartistuluinu arfifostvie, permanent
prezenta.

Si iata ca in timp, peisajul Dobrogei continua sa
Jhasca” noi modalitati de a-l configura, ,printr-o arta
fericita”, a carei vitalitate si echilibru sunt semne ale unei
stilistici clare.

FL. CRUCERU

® Wilhelm Demeter — Coloana

Mircea Mdascurei

Nascut la Constanta la 10 septembrie 1920 si
decedat la Bucuresti la 10 septembrie 1978, Mircea
Mascurei a fost al treilea copil din sapte al familiei
Mascurei, tatal sau fiind avocat al baroului constantean.

Dupa cum am aflat de fa profesorul Teodor
lonescu care i-a cunoscut familia, tanarul Mircea a
absolvit clasele primare si gimnaziul la Liceul ,Mircea
cel Batran”, apoi Scoala Superioara de agricultura de
la Murfatlar...

S-adedicatinsa picturiiexersand-ocapeunact
gratuit, ca o evadare spirituala. Imbolnavindu-se de
inima a murit la 58 de ani. inclinatia pentru desen a
avut-o din copilarie, pictura si vizitele la muzee si
expouzitii find placerealuiceamaimare. Nul-ainteresat
sa-si vanda tablourile, tot ceea ce a pictat donand
tamiliei. Nu a expus niciodata si nu a scris nimeni
niciodata despre el. Predilectia artistului pentru peisaj,
vazut in maniera romantica, noaptea, la lumina
misterioasa a lunii, constituie o dominanta a picturi
sale. Interesant este si faptul ca Mircea Mascurei picta
inspecial peisaje deiarna. Albul zapezii este stralucitor,
pasta culorii este densa, tusele au vigoare. Artistul
picteaza din amintire, ca vechii maestri, in atelier.
Memoria sa este depozitarulunorimagini pe care apoi,
le transpune pe panza, redand o atmosfera de reafism
magic. Este un veritabil poet al peisajului a carui forta
constain coloritul dens, sichiar saturat, in care domina
verdele sigalbenul. MirceaMascureiatraversatcateva
faze de creatie, plecand de la Andreescu, al carui
admirator a fost, pictand apoi peisaje marine si peisaje
fantastice amintind de suprarealisti si uitima, un peisaj
Lexpresionist” cu un ritm frenetic si o tehnica semi-
abstracta, in care apar doua siluete care gesticuleaza
misterios.

Mircea Mascurei n-a fost un amator. El si-a
Tnsusit lectiamaestrilor siapictatcu pasiune sifrenezie
pana la sfarsit.

Pictura sa vorbeste si astazi celui care stie s-0
priveasca.

GETA DELEANU
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SCARA LUI ESCHER

ASTEPTARE

SUBSALCIADELANGASTELE. De candtot
vreau sa-fi scriu povestea, un cantec cu un drum
inchis, dar, in atingere curana-mi, mereu crestea, in
gand, un vis... Ce sa-ti mai scriu, cand de niciunde,
din Chipu-tinuvad un Cuvant, tacuta facere de lume
si rupta insula de gand? Sunt multumit ca-ti merge
struna in care canti abstract-extins si-n gandul pur
atingi adesea o margine de necuprins. Eu? Stau in
casa de pe plaja, in intalnirea de frumos, inchid cu
usa de la faru-mi, un spatiu larg si valuros, Tn
care-mi maruntesc continuu, Tncremenirea dintre
clipe, acoperiri de rani si rele le prind, la umeri, ca
aripe...Ai inteles? Ma plimb prin mine, udandu-mi
straturi din adanc, sub salcia de langa stele pot sta
nvoie. Pot sa plang... inchis e drumul spre izvoare,
inchis e dorul din adanc, un nou icar intors in mare,
fa farul vechi...

Hasdrubal incepu sa latre furios in directia
plajei...

SCARA ILUZIILOR. De cativa ani traiesc ca
un paianjen prins Tn propria-i panza ale carei
complicatii sunt date de densitatea spatiului in care
ma misc. Singura sansa de a iesi din acest desis
este abordarea muzicala, orchestrala, a intregului.
Altfel risc s4 ma pierd In descrierea unei simfonii cu
alte mijloace decat cele ale muzicii, risipindu-ma in
fragmente, pe instrumente, in loc s& las totul in
curgereasirostogolirea muzicii, subbagheta Marelui
Dirijor, adevaratul compozitor...

La inceput credeam c& sunt singur, cu
personajele mele, pe o scena dintr-un teatru al
iluziilor, subformade scara. Cutimpulam descoperit
ca aceasta nu are nici inceput si nici sfarsit. Toti
visatorii si tot ce tine de visul omului isi au locul pe
ea. Leonardo, cu visul zborului, alchimistii si
Ratacitorul (J) in cautarea pietrei filozofale, lisus cu
sacrificiul pentru rascumpararea pacatului
stramosesc, fiutlui David-Eccleziastulcuasacelebra
maxima: ,Totul e desertaciune, vanare de vant...” si
daca e sa fiu sincer pana la capat, indraznesc sa
cred ca Adam se afla deja pe Scara in momentul in
care a intins mana dupa mar...

Totul arata ca un fractal de (Y). O mai
spusesem undeva, intr-un alt context. insusi
povestitorul este un (Y) care-si cauta, in fiecare
punct, neruperea, nereusind altcevadecatsatreaca
cutotulintregul sauin rupereafiecareiclipe, panala
pulverizare in cei doi gemeni, Necunoscutul dintre
secunde si Poetul inexistent, Dioscurii lui Zeus si ai
Ledei, ceidoigemeni, Castor si Pollux din constelatia
Gemenilor, semnul bun al celor care se afla pe
drumulcare se desparte fara sa sedesparta. Plutesc
acum pe un ocean, in vecinatatea unui tarm cu
stanci, unde corabia cu vise a gemenilor s-ar putea
sfardma daca unul din cei doi doarme. Sigur, tu esti
cel cu teoria armoniei. O probeaza scrierea care o
atasez acestei scrisori, vechiul tau manuscris de pe
vremea cand factorizam impreuna compactii intre
spatii ordonate si probabil preocuparile tale actuale.
in cautarea povestii Pictorului, am intrat in viata
boschetarilor de lux In calitate de Poet inexistent.
Din aceasta calitate-ti scriu...

Sloterius: Ciclul ,,Casa de pe plaja” este starea
de spiritapoezieide dinainteauneipovestidedragoste,
o parte a povestii cu relatia dintre parti si intreg...

STAU IN CURGEREA BALTITA,
recurenta de-ntrebari, cu atingeri colorate, n
cantata cu miscari, fine reveniri in ceata si voaluri
unduioase Tn plinirea povestirii cu suvoaie-n stanci
taioase subterane limpezite in lumini trandafirii,
luminisuri Tnfesate cu frumoase reverii. Cantecul
povestii-n care ieri urma a reveni si trecuta
intdmplare; Tu urmai a-mi povesti... Stau, acum,
uimit de toate, incoltit de intrebari: Care Tu, care
poveste, care spatiu-n care 2ari?...

Tac si nu-l intrerup. intelesesem, de atunci,
ca Rodador-ul meu nu e altceva decat secretul florii
de aur a batranului... ,Mergeam unul langa celalalt,
cadoi care au multe sa-si spuna. Mergeam sinu ne
spuneam nimic. Ne oprim sa-i asez fularul la gat.
Vantul rece, de sfarsit de octombrie, poate chiar
inceput de noiembrie; cine sa mai stie! De ce n-am
sarutat-o0? Aflu, dupa ani de zile, ca si ea dorise
acelasilucru... Sarutul. Galbena, fara de pata,
dintr-un soare bland luata, cantecul durerii line, cu
iubirile sublime...”

IOAN-MIRCEA POPQVICI

untem contemporani cu tendinte si curente

— unele afisate, altele subterane — de

reasezare a valorilor, eticii, moralei si
judecatii obiectuluide arta. Multivor injura, multivor
protesta, multi vor contesta — actiuni definitorii si
firesti comportamentului uman.

In aceasta ne-stare, lucrurile incearca sa se
scuture de ipocrizie, pudibonderie si false
prejudecati, mai mult prin sentimentul privitorului
decét prin atitudinea creatorului; arta romaneasca
contemporana, sufocata de supraproductiile
.greilor”, mosteniti ca atare in virtutea categoriilor
stabilite de corifei parcimoniosi, bate pasul pe loc,
extaziindu-se de propria sa valoare. intr-un acord
perfect, autorii si interpretii lor trudesc la ridicarea
propriilor statui, cdinandu-se ca ,noi suntem geniali
side aceea totine pun bete in roate”, de unde, vezi,
soarta amara si nerecunoasterea (1?).

Provincia sta cu ochii pe capitala, unde
informatiile par a fi intotdeauna mai proaspete,
reintorcandu-se apoi multumita la propriile valori
locale spre a le ridica in slava, atitudine deloc
paguboasa de altfel, daca luam in calcul numai
elementele de pedagogie a artei (...).

Gruparile plastice constantene — pentru ca
sunt mai multe, chiar daca propriilor membri nu le
placeintotdeaunas-orecunoasca — nu fac exceptie
de la aceasta tendintd comportamentala generala.
Prin urmare, situatia se poate schita cam asa:
artistii plastici profesionisti, membrii ai Uniunii
Artistilor Plastici din Romania, cuprinsi in structura
Filialei U.A P.Constanta, raman mostenitorii unui
sistem organizatoric a carui exceptionala
functionare s-a intors benefic asupra lor, multe
decenii la numar. Manifestarile expozitionale
marcate de spiritul competitiei aveau la baza
lejeritatea si buna functionare a comenzii sociale
care,la randul ei, se executa pe mai multe
coordonate: achizitii, contracte de executie, tabere
si simpozioane de creatie. Desi titulatura si
desfasurarea acestor evenimente din sfera
culturalului se pastreaza, resorturile care le
declanseaza sunt cu totul altele, In cel mai bun caz
sentimental-nostalgice; de regula ele reprezinta
doar o emanatie a unor interese care camufleaza
sisteme de acordare a credibilitatii valorice unor
personaje ambigue, altfel abile, lansate in
specularea posibilitatilor generoase, inca, pe care
acest sector cuttural le poate oferi.

Daca U.A.P.-ul a functionat in virtutea
completarii reciproce a celor doua nivele, directia
artistica (organizatoric-expozitional) si directia
economica (Fondul Piastic), continua
autodistrugere, festin organizat cu concursul
unanimalmembrilor sai, transforma acestorganism,
cu fiecare zi, intr-un superb si cosmaresc exemplu
al democratiei de neinteles; in interiorul ei,
rapacitateaindividuluidevine grotesca, iar ceicativa
lansati in apararea creatorului impotriva vointei
sale, raman si ei bieti nostalgici lipsiti de obiectul
bunelor intentii.

Prinurmare, revenind pe acest fundal tulburat
la comunitatea plastica locala, constatam aceleasi
bélbaielide orientare casilacentru, intr-o atmosfera
atotaleilipse deinterese comune. |deeadesprinderii

starea artelor
plastice
constantene

de U.A.P. din Romania, ca entitate locala cu
personalitate juridica distincta, ce urmeaza a fi
capatatainbazalegii21/1924, adevenitobsedanta
pentru membrii colectivitatii al caror leitmotiv,
autonomia, nu exprima de fapt nimic! Lipsiti de o
bazafinanciaraserioasa, precumside un patrimoniu
cu o situatie juridica limpede (zestrea imobiliara
constanteana fiind construita din fonduri proprii de
catre Fondul Plasticdin Romania, persoanajuridica
separata), plasticienii constanteni sunt pentru
moment plasati intr-o stare de deruta; emblematic
raméane ,acordul unanim” pentru o varianta (Legea
21/1924) care practic ii va lipsi de beneficiul, oricat
de anemic, al protectiei guvernamentale oferita
prin lege, aducandu-i la acelasi numitor cu O.N.G.-
urile, extrem de mutlte la numar in Constanta si nu
numai! (vezi fundatiuni si asociatiuni cu scopuri
Jmieros umanitare” sau ,serios culturale”). Din
pacate, constituirea sectorului extrem de important
intr-o democratie reald, si anume societatea civila,
a Tnceput la noi printr-o bagatelizare scriptica si
faptica a sa, ce a condus céatre plasarea acestui
segment aproape in zona infractionald, sau cel
putin asa este el receptionat de catre cetateanul
mediul!

Si cum intr-o societate a paradoxurilor orice
este posibil, artistii plastici constanteni si formele
juridice care i reprezinta, plasate de reguia in
rubricatiile si chestionarele administratiei locale la
,Si altele”, vor renunta de buna voie la rangul de
Jnational”, definit prin hotarare de guvern, pentru
unul de interes local; va fi mai bine?!

De altfel, interese discordante au condus
catre aceasta situatie, artistul ca individ practicand
in ultimul deceniu o concurenta neloiala cu sine ca
membrualU.A.P., prinprezentareadezavantajoasa
catre tertia proprieiforme de organizare siexistenta
— Uniunea Artistilor Plastici si Fondul Plastic —
prin migrare catre alte zone, de interese multiple,
nu neaparat creatoare (vezi galeriile de arta ale
diversilorcomerciantia caror specializare ,pe profit”
consta intr-o masiva contributie ia deteriorarea
gustului public), prin rabatul facut propriului rang si
crez artistic, pus deseori in acelasi cos de zarzavat
cu fenomenut ,Cantarea Romaniei”, care nu numai
ca rezista, dar exista cu brio, institutionalizat in
forme juridice de genul ,Asociatia artistilor plastici”
(adica ,artistii amatori”, ca asa se numira pana la
1990, de stai si te intrebi cum de n-a existat si
.asociatia medicilor amatori”?).

Desigur ca resorturile care au condus la
aceasta situatie sunt nenumarate si ele cumuleaza
nuante ale structuriiintime a individului, corelate cu
otranzitie devenita eterna pentru cei care o traiesc;
candva, abia la capatul ei, se va naste o noua lume

al carei comportament si conceptie va topi, macar
in formule elegante, mizeria si amoralitatea
contemporana.

Altfel, continuandu-ne expozeul, remarcam
asociatiile sau fundatiile constituite fie de un artist,
membru U.A.P., fie de diversi, in jurul carora
planeazaolume colorata din punctde vedere social,
avand ca numitor comun asa zisa ,pasiune pentru
arta”; ,manifestatiile” anuntate, aduna un public
dornic de autoadmiratie, ce schimba banalitati
siropoase sibarfe de sezon siisi clatina capetele la
adresa celorin cauza. Ceiin cauza sunt, deregula,
asa zisa elita artistica, in realitate, falsa elita, ea
fiind rezultatul parerilor unor neaveniti in materie, a
caror ,coarda sensibild” reactioneaza doar la cifra
afacerilor si se lasa impresionati de tot felul de falsi
maestri de provincie; iar in interiorul acestui careu,
din care toata lumea iese multumita, pierde actul
autentic al creatiei, acolounde el existaintr-adevar.

O zona bine structurata ca organizare este
reprezentata de fostii ,cantareti ai Romaniei”,
amatorii, deveniti, cum am mentionat, Asociatia
Artistilor Plastici. Sub acestvesmant, cubunastiinta
ambiguu, misuna laolalta talente locale validate ca
atare denivelul acceptiei estetice a,,consumatorilor”,
tinerii absolventi de licee, complexati sau refulati,
sperante de odinioard, zaharisite de asteptarea
propriei descoperiri.

Prin urmare, putem concluziona ca sfera
artelor plastice a devenit, cel putin la Constanta, o
placa turnanta a diverselor afaceri banoase, in
interiorul carora numai despre creatie nu poate fi
vorba: zona ,cultura de amatori” si directia
Jfundatiuni siasociatiuni” se conjuga intr-o armonie
perfectd a momentului cu gustul public, ceea ce le
acorda linistea, curentul de opinie favorabil si mai
ales, cadrul juridic legal propice rezolvarii unor
interese de grup.

A mai ramas ceva? Desigur, chiar subiectul
conversatiei: artistii plastici profesionisti, membri
U.A.P. din Romaénia, adica gruparea constanteana
grevata de conceptii antagonice care impart artistii
in liber profesionisti” si ,profesori salarizati”,
obligatoriu conditia artistului, daca nu sia artei, fiind
vazutadiferit; Filiala U.A.P. Constanta nu maiexista
caunitate coerentade structurd, interese siactiune;
eas-atransformat, trecand de la ,interesul comun”
la o comunitate de interese, care au deseori in
vedereinclusivnegareastructuriiinitiale sieventuala
ei subordonare directiei din care vantul bate mai
puternic (aviz unor amatori deja avizati!).

Asadar avem fericirea de a fi contemporani
acum, in Romania, cu un proces inedit care consta
indestramareastructurilorde creatori (nereferimla
reteaua Uniunii Artistilor Plastici) si la trecerea
acestora in normalitatea unei libertati in care
operanta devine legea junglei.

Ca de regula (martori muti stau secole de
istorie a artelor frumoase), valorile adevarate se
vor tria dupa ce mascaricii, farseurii si jongleurii
vor fi trecut in lumea celor drepti. La raspantia
dintre ce a fost si ce va fi, inocenta creatorului
impresioneaza!

ALICE DINCULESCU

MIGRATIA SEMNELOR DE
CULTURA POPULARA

nul acesta a avut loc in comuna ,2 Mai” o

nouad editie a Sesiuniinationale de comunicari

stiintifice cu acelasi nume, axata pe relatia
dintre traditie simodernitate. Organizata de Consiliul
Judetean Constanta, prin Centruljudetean al creatiei
populare, sigdzduitad de,Casa Dogarilor”, un edificiu
turistic aflatin evidenta Asociatiei nationale de turism
rural ecologic si cultural, manifestarea a prilejuit, si
de aceastd datd, un generos si fertil schimb de idei
concentrat asupra modalitatilor de cercetare si
conservare a fondului patrimonial al culturii
populare, cat si asupra modalitatilor de valorificare
materiala a acestui fond, in special in randul
generatiilortinere. Au participat reputati cercetatori
siteoreticieni ai domeniului de la Universitatea din
Bucuresti, Muzeul Satului Bucuresti, Universitatea
din Craiova, Conservatorul din Timisoara, Institutul
de etnografie si folclor ,Constantin Brailoiu” al
Academiei Romane, Universitatea din lasi, Muzeul
Olteniei, Muzeul,Delta Dunarii" din Tulcea, Institutul
+~George Calinescu”, Institutul de cercetari socio-
umane al Academiei Romane, Centrul national al
creatiei populare din Bucuresti, cat si cercetatori
care isi desfasoara activitatea in cadrul Centrelor
creatiei populare din Arges, Covasna, Suceava si
Constanta. Programul a mai cuprins lansarea unor
volume semnate de lordan Datcu,Traian si
Elisabeta Stanciulescu, Petre Ursache, o gala de
filme privind antropologia culturii, un spectacol
folcloric sustinut de ansamblul ,Plaiuri dobrogene”
sidoud expozitii: una de ceramica, in stil traditional,

realizata de plasticienii Camelia Papadopol si Vasile
Nicolau, si o alta cu exponate din domenul artei
traditionale a tesutului. O noutate a acestei editii a
constituit-o prezenta etnologului bulgar Evgheni
Sachev, directorul muzeului ,Sarija Dobrich”.
Redamin continuare cateva din punctele de vedere,
care ni s-au parutmaiinteresante, din cadrul acestui
necesar si incitant dialog, devenit traditional.

OVIDIU DUNAREANU

br. DOINA DASCALU-ISFANONI —
.Mestesuguri traditionale la cumpana dintre milenii”:
La final de veac si de mileniu, cand procesele socio-
economice si politice apropie tot mai mult popoarele
lumii, iar fluxul informational si comunicarea
interumana au dobandit dimensiuni incredibile,
pulverizand, practic, distantele geografice dintre state,
asistam la aparitia unor fenomene care duc inevitabil
la unitormizarea activitatilor cotidiene, dar si a
modalitatilor de petrecere atimpuluiliber . Fenomenul
globalizarii, tot mai prezent la nivelul profesiunilor, al
habitatului, al vestimentatiei (modei), dar si al loisir-
ului a determinat, ca reactie de adversitate, dorinta
de exprimare apersonalitatiiumane, ca entitate unica
siinconfundabila, prinintermediul unor elemente care
tin de identitatea culturala a fiecaruia dintre noi.

Dr.NICOLAE PANEA — Proiectpentru

o etnologie a urbanismului”: Scrierea unei etnologii
a urbanului impune o serie de probleme

metodologice, generate, credem noi, de perspectiva
etnologului fata de subiectul tratat. Ele pot fi grupate
in doua mari arii referentiale: prima, a necesitatii
abordarii diacronice, a stabilirii unei ,istorii”, ca o
confirmare aimportantei subiectului, si adoua, care
s-ar impune de la sine, a necesitatii unei abordari
sincronice, ca urmare a presiunii exercitate de
realitatea sociala (...) Eu as propune conexiunea a
trei semantici in studierea.acesteirealitaticomplexe:
a etno-thanaticului, a parentalului, a ludicului.

Conf.univ.dr. TRAIAN D.STAN-
CIULESCU —  Teorii (ne)conventionale cu privire
la matricea stilistica™ Structura stilistica a creatiilor
unui individ sau a unui grup de indivizi — ne spune
filosoful ,spatiului mioritic” — poarta pecetea unui
compliex de determinari prin care inconstientul
administreaza constiinta, fiind ,ignorat” de catre
aceasta. Un ansamblu de explicatii, mai mult sau
mai putin conventionale, au fost asociate incercarii
de a acredita — dincolo de orizontul metaforic al
intelegerii — obiectivitatea fenomenului abisal pe
care Lucian Blaga I-a numit ,matrice stilistica”.

Cont.univ. dr. ELISABETA STAN-

CIULESCU - Despre caracterul construit al
ethnosului/traditiei: Criticaradicala, acare este supusa
in epoca actiunea educativa a famililor moderne,
rezulta dintr-o tripla limita de interpretare, conservata
pana astazi in literatura pedagogica si sociologica.
Una singura ne intereseaza insa, in acest context.
Prin transmiterea intergenerationaléa se presupune a
avea, in mod obisnuit, un model cultural, inteles ca
model normativ. Dincolo de caracterulipotetic al acestor
concluzii, etnologia si antropologia trebuie sa-si
examineze, cu mai mult spirit critic, daca vrea sa
progreseze, aparatul conceptual si tezele reitificate.
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marcheazao volumetrie adaptata nevoilor practice

si de populare a falezei portuare din antichitate cu
elemente constructive destinate scopurilor comerciale
maritime. Cele unsprezeceincaperiboltite, adaposteau
cantitati insemnate de marfuri: amfore cu inscriptii
vamale (in greceste si latineste; unele marcau
capacitateaconventionala, celelalte, incarcaturareala),
Tncarcate cu substante rasinoase, piroane de fier,
scoabe, colofoniu, s.a., toatefolosibile laconfectionarea
sau la repararea corabiilor. in alte incaperi boltite s-au
gasit uriase cantitati de fragmente ceramice, unele cu
dipintti— mici expresii de caracter crestin. in boltanr. 1,
pe peretele de rasarit, pe o mica suprafata de stuc, se
vedeafincaimagineaunuicap de sfantcunimb — acum
disparuta. In fata marelui edificiu, in apropiere de
constructiile portului, la adancimi de 1,20-1,50 m, s-au
aflat resturi din alte constructii. Pe fundul unor amfore
descoperite aicis-augasitresturide cereaie carbonizate,
bitum, rasini, s.a., ceea ce demonstreaza scopul
functional al acestor cladiri, acela de depozite. Aspectul
arhitectural, valoareaplastica amozaicului, dimensiunile
sale uriase si, ingeneral, eleganta intregului complex, il
plaseaza printre cele mai deosebite monumente din
sec. IV-VII, din aceasta parte de lume.

Celde-al doileamozaic apartine unei constructii
private care dateaza din sec. IV p.Chr.; dimensiunile
sale sunt de 11,50 x 5,50 m. Mozaicul este realizat in
tesserae de cinci culori, fixate pe un pat de mortar
(statumen). Decorul principal consta dintr-o repetare
ritmica de figuri hexagonale, de culoare galbena, intre
care se intretaie meandre de culoare rosie, brodate cu
alb. Patru hexagoane au in interior cate o crux
gammata, carecontureazaunoctogonmare. Chenarul
are doar doua benzi, cu triunghiuri dispuse diferit.

Valoareaartistica aacesteisuprafetemozaicate
este distincta desi este compusa exclusiv din motive
geometrice; se pare ca apartinea unei case bogate.

Suma valorilor plastice din Scythia Minor se
augmenteazacualte produse, de artizanat siorfevrerie.
Cruci-reliquarii, engolpioane si alte podoabe din bronz
sau din argint, se impun atentiei.

Numele Mitropolitului Paternus din Tomis, apare
scris pe un taler de argint aurit, parte componenta a
unuitezaurde circa400 de piese, descoperitin Ucraina,
langa Poltava, laMalaia Perescepina. Tezaurul, datand
din sec. IV-VIi, a fost ascuns in acea regiune de
jetuitorii barbari din bisericile tomitane, poate chiar din
ceamitropolitana. incentrultalerului apare chrismonul
cu AQ si doua frize, totul aurit. Dupa toate indiciile,
talerul a fost renovat de catre Paternus, in timpul
imparatului Anastasius (494-518). Se pare ca este un
vas pentru pastrat anafurd in biserica si a fost
confectionat intr-un atelier din Constantinopole.

n anii din urma s-a descoperit la Sucidava
(Parjoaia-lzvoarele, jud. Constanta), in sud-vestul
provinciei, pe malul Dunarii, un important tezaur
compusinintregime din piese de argint: sase lingurite,
sase boluri, 0 cana mai mare, o canita trilobata, o
patera, o strecuratoare si un reliquarium. Se remarca
varietatea obiectelor In care recunoastem tipuri si
variante. Apar deosebiri in maniera de executie si
ornamentica. Au fost recunoscute stampile, aplicate
pe cinci dintre boluri, pe patera si pe canita trilobata;
este posibil ca numele inscriptionate sa apartina
producatorilor: Isichion, Eusebion, Kostantion.

Repertoriul temelor decorative contine motive
frecvente in epoca romano-bizantina (campul de

I ntregulansambiu arhitectural al edificiuluicumozaic

aspecte ale vietii
culturale in scythia
minor infre
sec. V-Vl )

caneluri, braul in torsada) si altele de inspiratie
paleocrestina, de larga circulatie: christagma, crucea
cu bratele latite, pestele, porumbelui, paunul,
kantharosul, ghirlanda de vita de vie, sau diferite figuri
geometrice stilizate. Piesele trebuie privite si studiate
caun ansamblu unitar. Faraindoiala, unele dintre ele
indeplinesc aceeasi functie pe care o aveau piesele
similare din tezaurele de la Malaia Perescepina,
Canoscio, Water Newton s.a. Existenta unor astfel de
tezaure este pusa in legatura cu folosirea pieselor
componente in biserici, de catre comunitatile crestine.
Sunt folosite ca vesela la agapele organizate in zilele
desarbatoare, laoficiereabotezurilor saulacomuniuni
(comixo).

Analizelefacute pieselordelaSucidavaaurelevat
faptul ca ele au fost produse spre adouajumatate asec.
IVp.Chr.siprimajumatate asec. Vp.Chr. Suntrezultatul
manufacturariiin centre ale Orientuluicrestin, — probabil
Antiochia, lerusalim, Constantinopole, Alexandria etc.
si au apartinut unor proprietari diferiti, asa dupa cum
reiese din interpretarea monogramelor inscriptionate
pe unele piese: Naz (areos) sau Naz (arius) sau Bict
{or); ulterior, au intrat, pe diverse cai, in proprietatea
comunitatii crestine din Europa.

Se confirma astfel, ca episcopia Sucidavei, din
sud-vestul Dobrogei, constituia un puternic focar de
crestinatate, situatlalimitaimperiuluiculumeabarbara,
orasu! insusi adoptand un mediu uman credincios.

Componenta tezaurului sucidavens, ii confera
acestuia rolul de cel mai complet serviciu euharistic
descoperitpanaacum pe pamantul Romaniei. Totodata
acesta pune in lumina relatile multiple Tntretinute de
provinciile dunarene cu Asia Mica si Orientul Apropiat si
chiarevolutiamateriala sispirituala a Sucidavei Moesice.

Multe alte produse artizanale si plastice din
patrimoniul cultural al Scythiei Minore tin de domeniul
artelor minore. intre acesteaun aport mai consistent
este dat de ceramica ,de lux”, importata, apartinand
sec. V-VIl. Aceasta categorie ceramica cu decor
stampilat, provine din atelierele care functionau in
rasaritulimperiului. Suntvase lucrate din pastarosie,
fina si ornamentate cu elemente diverse, imprimate
(estompate). Ingeneral, este vorba de farfurii intinse
sau de platouri, cel mai adeseacirculare. Decorurile
suntvariate: geometrice (cercuriconcentrice, rozete,
romburi, triunghiuri), vegetale (muguri de lotus,
romburi de palmier, migdale stilizate, frunze de
ferigd), animaliere (iepuri, caini, delfini, cerbi, lei,
asini, tauri, paunietc.), figuri antropomorfe (Hercules
si Dionysos), cifre, litere, planta pedis, s.a. Cel mai
frecvent motiv, indeosebi Tn sec. V-V, este crucea
si crucea monogramata — intr-o mare varietate de
forme. Se evidentiaza caracterul crestin al multora
dintre ele.

Importante centre urbane ale Scythiei Mici,
abunda in astfel de vestigii: Tomis. Callatis, Histria,
Dinogetia, Salsovia, Carsium, Sucidava, Tropaeum
Traiani etc.

Ceramica de uz curent fiind de traditie romana,
fnca se mai intalneste; la fel, opaitele cu ornamente si
forme variate, intre care retinem nenumaratele
exemplare crestine. Un opaitde la Tomis pastreazape
disc chipul lui lisus Christos inconjurat de cei
doisprezece apostoli si o inscriptie in limba latina:
pacem meam do vobis (pacea mea 0 dau voua). in
chip analog ni se releva gema cu cornaling, tot de la
Tomis, darcu lisus Christos crucificat si cuinscriptiain
limba greaca: ,lisus Christos fiul lui Dumnezeu,
Mantuitor”.

in sapaturi sistematice sau in altele ocazionale
s-au gasit multe bijuterii (inele, cercei, camee,
pandantive) lucrate in tehnica au repousse.
Exemplificam cu cele doua micitezaure descoperitela
Histria, unul la basilica extramurana, celalalt intr-un
mormant, ambele din sec. V-VI.

Monedele au si ele reprezentate figuri plastice,
adesea de tinuta elevata: chipuri de imparati sau
imparatese, dublate adeseade simboluricare raspund
epocii crestine (mai frecventa este crucea).

Plumburile sigilare de caracter comercial,
descoperite in special la Sucidava, provin din marile
centre comerciale din rasaritul imperiului. Multe au
inscriptii crestine. Aufostfolosite pentrucorespondenta
oficiala sau privata si s-au gasit la Constanta, Histria,
Durostorum s.a.

intregul patrimoniu cultural, cu exemplificarile
la care ne-am referit in acest cadru prezinta o baza
documentara solida pentru integrarea si constituirea
istoriei acestui spatiu geografic. Desi supus atator
lovituri distructive in sec. IV-XIIl, reuseste sa se afirme
autoritar prin refaceri si renasteri, atribute majore ale
populatieilocale delaDunareade Jos siMareaNeagra.

ADRIAN RADULESCU

® Dumitru Radulescu — Turle

Sociolog VASILE FORNEA — ,Unele

aspecte ale culturii populare in Romania™: De-a
lungul timpului, in spatiul carpato-danubian, s-a
format o bogata cultura de tip folcloric, care a fost
pastratain structuri active, vii, pana astazi, in conditii
socio-culturale diferite. O dezvoltare deosebita au
cunoscut discipline ca folclorul muzical, literar,
coregrafie, etnologie, aparand lucrari de sinteza in
domeniul artei populare si artistice, precum cele ale
lui Nicolae lorga, George Oprescu, Lucian Blaga,
C.Radulescu Motru, Ovidiu Papadima s.a.

RODICA IATAN si prof. STEFAN
COSTEA — Traditie simodernitate —dimensiuni
ale lumii rurale”: Sateanul roman demonstreaza o
mare elasticitate si usurinta in insusirea modelelor
lumii moderne, Insa aceasta modalitate, fara baza
solida reprezentata de traditie, s-ar descompune cu
rapiditate. De aceea, cand analizam modernitatea
sateanului, trebuie sa o facem in corelatie cu
tendinta, recunoscuta fiind aprehensiunea sau
afinitatea preponderenta a satului fata de traditie.
Perioada de tranzitie este o perioada de acerbe
infruntari si confruntari intre vechi si nou, traditie si
inovatie, dar si intre valori si non-valori, cu reusita
temporard a unorasau aaltora. O dezvoltare stabil3,
echilibrata presupune insa o armonioasa imbinare
atraditiei cumodernul siinstaurarea cu precadere a
valorilor Tn toate domeniile vietii sociale.

Prof.univ. dr. AUREL LUP —  Ruralui
dobrogean si agricuitura”: Cu toatd migratia spre
activitatile neagricole, mai bine platite la oras,
Dobrogea, in ansamblul ei, aramas o provincie rural-
agrara, cu structuri sociale si economice, cu traditii si
cultura taraneasca n sensul pozitiv al termenului.
Chiardaca mirajul orasului sau maibine zis nevoiade
a castiga mai mult si de a trai mai bine a deplasat

populatia spre oras (in judetul Constanta populatia
urbanareprezinta 73% dinnumarultotal al locuitorilor),
Dobrogea, in ansamblu, ramane o mare comunitate
rurala a carei ocupatie de baza este agricultura.

COSTIN ANTONESCU —  Etnologia
spatiilorinchise”: Unteritoriu inca neumblat si, probabil
de aceea dedicat fascinatiei, este cel al spatiilor
fnchise (...). Arta spatiilor Tnchise se arata a fi un
domeniu al antropologiei culturale de care apropierea
specialistilor a fost, pana acum, firava. Din cate stim.
Ca si arta constiintelor nesocializate, si numim astfel
arta ilimitata a infantilitatii, aici se gasesc energii
esentiale, energii ascunse, energii retugiate care pot
explicainceledinurmé, esentele culturaletraditionale,
dar si scenariile celor mai reformatoare tendinte din
spiritualitatea spatiului deschis la care avem acces.

EVGHENI SACHEV — ,Integrare
culturala si co-operare regionald”: Studiul
caracteristicilor culturale siorientarile grupurilor etnice
izolate, care traiesc in regiuni multinationale, are un
inteles pacificator, intimp ce conflictele internationale
izbucnesc, adesea, din cauza diferendelor culturale.
Studiul proceselor relationale cu integrarea culturala
sicooperarearegionaladezvolta acele tendinte, care
fie unesc, fie separa culturi diferite. Aceasta creeaza
posibilitati pentru respectivele institutii ale puterii sa-
si formeze propria strategie si politica (...). in zilele
noastre este necesar sa dezvoltam integrarea
culturala si cooperarea regionala in Dobrogea.
Imaginea etnoculturala a Dobrogei este definita de
integrarea subculturala a diferitelor grupuri etnice in
cadrul cuiturii dominante.

Drd. MIHAI FIOR — Globalizare, localism
sau despre re-inventarea traditiei”: Globalizarea,
asadar, nu este si nu trebuie inteleasa ca pericol al

pierderii identitatii si nici traditia ca principala
coordonata de definire a localismului exprimat prin
comunitate. Globalizarea impune reinventarea
traditiei cafenomen naturalal acestui proces, singurul
instrument reglator al tensiunilor si al mentalitatilor
unor indivizi, bruscati zi de zi de o societate in rapida
sicontinudtransformare. Traditia, remodelata, asaza
individul in noi tipare culturale si 1l ajuta sa-si
reinventeze identitatea de participant intr-un sistem
deschis, sa-si recapete stabilitatea si siguranta in
tangajul unei lumi in permanenta miscare.

Prof.univ.dr. IOAN CAPREANU —
Istorie siinterferente culturale: Crestinismul timpuriu
aintrat in Dacia pe la Pontul Euxin si a fost raspandit
apoi in toate tinuturile locuite de daco-romani, iar mai
tarziu romaniide pe intreg spatiul vechii Dacii — pana
in Maramuresul istoric, la Centrul Monastic de la Peri
— au avutlegaturicu Bizantul prin Dobrogea. Biserica
ortodoxa a fost coloana vertebrala a intregii
spiritualitati romanesti, avand bazainitiala siceamai
veche Tn misionarii crestini (inclusiv apostolii Pavel si
Andrei), cét si in episcopate si celelalte asezaminte
crestine ce existau in Dobrogea — mai aproape de
locurile sfinte, unde s-a intemeiat crestinismul ca
religie, doctrina siritual liturgic. In aceastaTsi gaseste
temeiul transhumanta in cadrul spatiuluimioritic unitar,
perenitatea romaneascd a Dobrogei — in pofida
vicisitudinilor istoriei — siguranta de sine si toleranta
fata de toate semintiile si grupurile etnice care s-au
stabilit si convietuiesc de secole intr-o multipla si
armonioasa conlucrare, in acest spatiu romanesc,
dintre Dunare si Mare, binecuvantat de Dumnezeu.
Insprijinul acestui adevar, istoric si sociologic, aducem
argumente de culturd materiala si spirituala, ce
reprezinta o sinteza a intregii spiritualitati romanesti
la interferenta dintre Orientsi Occident, concomitent
cu vocatia sa europeana.

ARHIVELE
TOTALITARISMULUI

Dupa numai cinci ani de la fondare,
Institutul National pentru Studiul totalitarismului
din Bucuresti, desfasurandu-si activitatea sub
egida Academiei Romane, s-a impus intre
unitatile de cercetare prestigioase, atat prin
program, cat si, mai ales, prin rezultatele
stiintifice de exceptie, concretizate in rastimp in
numeroase si temeinice monografii, volume
memorialistice si de documente etc.
Concomitent, Institutul a organizat,periodic,
dezbateri nationale si internationale ori a editat
o revistd reunind marcante contributii
istoriografice si studii documentare valorificand
importante fonduri arhivistice. Publicatia in
discutie, intitulat . Arhivele totalitarismului, a
ajuns de-acum la nr. 15-16 (1997), fiind
indispensabila tuturor celor interesati cu
precadere de problemele istoriei contemporane
din perioada 1930-1960. Se impune, desigur,
sa retinem numele unor specialisti inclusi in
colegiul de redactie al Arhivelor (aceiasi cu
membrii Consiliului Stiintific al Institutului): Radu
Ciuceanu, Octavian Roske, Antonie
Plamadeala, lon Ratiu, Dinu C.Giurescu,
Razvan Teodorescu, Florin Constantiniu, loan
Scurtu, .Chiper, Alexandru Mosanu s.a. Ultimul
numar al Arhivelor totalitarismului valorifica, in
primul rand, cele mai multe dintre comunicarile
prezentate in cadrul simpozionuluiinternational
pe tema Europa dupd Yalta — Experienia
totalitard (Snagov, 30 mai-1iunie 1996):Tatiana
Volokitina (Federatia Rusa) — Organizarea
postbelica a Romaniei in proiectele sovietice;
Florin Stanescu si Dragos Zamfirescu —
Romania sub ocupatia sovietica, 1944-1946,
D.Sandru — Comisia Aliatd (Sovieticd) de
Control si frontierele Romaniei; Gh.Onisoru —
Atitudini politice ale cleruluidin Romania, 1944-
1948; Marian Cojoc — Rezistenta anticomunista
in Dobrogea, 1948-1958. Coordonate istorice.
Alte studii si materiale documentare reflecta
studiile de predilectie ale unor colaboratori ai
revistei: Dezmembrarea teritoriald a Basarabiei
din 1940, 1l (Vitalie Varatec); Miscarea
Legionara. De la doctrina la propaganda, 1936-
1941 (Dragos Zamfirescu); Represiunea
sovietica in Basarabia, 1940-1941,11 (C.Hlihor)
sau Sumanele Negre. Dosarul operativ, 1945-
1946, VIl {Radu Ciuceanu); Colectivizarea
agriculturii. Represiunea totala, 1957-1962, VIl
(lon Balan si Octavian Roske). Retine atentia
cititoruluiroman studiul Tatianei Volokitina, care,
in temeiul arhivelor diplomatice din Moscova,
examineaza continutul si semnificatia unor
proiecte sovietice din 1944 (respectiv memoriile
lui I.M.Maiski si M.Litivinov) privind statutul
postbelic al tarilor din Europa est-centrala
(inclusiv Romania). Ceea ce panain prezentnu
ne era cunoscut decat din arhivele americane
sau britanice, de-acum aflam cu precizie si din
sursele Kremlinului, si anume ca , ,potrivit
documentelor, includerea Romaniei in sfera de
interese sovietice era conceputa la Moscova
drept incontestabila, cu mult inainte de
incheierea razboiului (din 1939-1945). in
proiectele cu privire la organizarea cordonului
de securitate din preajma frontierei URSS,
Romanieii-afostrezervatunloc deosebit, faptul
fiind determinat de interesele geopolitice ale
Uniunii Sovietice” (Arhivele totalitarismului, nr.
15-16 / 1997, p. 27). Editorii Arhivelor
totalitarismuluiau avutin vedere, de asemenea,
completarea Dictionarului biografic cu fise
privind activitatea generalului Gh.Avramescu, a
fui Gh.M.Cantacuzino, Cristu Cantuniar si
Gh.Chiras. Gh.Caravia ne propune un glosarde
termeni din domeniul totalitarismului, iar Viola
Vancea, Alina Tudor sau Anatol Petrencu staruie
asupra unor carti recente. Facem mentiune in
privintarecenziei Alinei Tudor pe marginea cartii
lui Zigu Ornea — Anii '30. Extrema dreapta
romaneasca (Arhivele totalitarismului, nr. 15-
16 /1997, pp. 253-255). Se observa ca, fara o
motivare anume, Z.Ornea polemizeaza .din
perspectiva contemporaneitatii cu ideile
exprimate, nu doar in Romania interbelica, ci
chiar in Europa secolelor XVII-X1X", dupa cum
si faptul ca studiul cunoscutului critic
bucurestean este ,mai putin analitic si mai mult
axat pe «repovestirea surselor»".

In ansamblu, Arhivele totalitarismului se
impun, prin acest numar, intre publicatiile
distincte si de tinuta ale cercetarii istorice

actuale.
GH.BUZATU
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JUSTITIE SIINJUSTITI

CODUL ONOAREI

Aminbiblioteca un exemplar din Codul Justitiei
Militare ,Regele Mihai I”, legislatie, jurisprudenta si
doctrina semnat de colonelul magistrat |.C.Paraianu,
procuror general si It.colonel magistrat
V.Pantelimonescu, procuror la Curtea Militara de
Casatie si Justitie, publicat de editura ziarului
Universul, Bucuresti, 1942 (875 pagini). In volum
este cuprins si un fragment de 55 de pagini din Codui
Onoarei.

fnart. 1 din Codul Onoarei se prevedeimperativ:
.Om de onoare se considera fiecare om cu o pozitie
sociala apreciata, cu o cultura castigata prin studiu,
cuoconduita buna sinepatata de vreoinfamie comisa,
sau de o ocupatiune degradatoare si poate fi primitn
societatea buna. In conflicte de onoare numai omul
de onoare poate avea pretentia de a cere satisfactie
cavalereasca”.

Codul Onoarei enumera 16 categorii de
persoanecare nu audreptullasatisfactie cavalereasca,
din care mentionam: cine prin indiscretiune a
compromis onoarea unei doamne sau domnisoare;
cine si-a calcat cuvantul de onoare; cine nu ocroteste
sexul feminin aflat sub protectia sa; cine nu apara
prietenul sau camaradul sau atacat miseleste;
calomniatorul siintrigantul; cine isiinsuseste titluri sau
demnitati pe care nu le poseda; escrocul si trisorul...
Mai mentionam o categorie: ,denuntatorul sau spionul
si acela care isi tradeaza prietenul, sau divulgand
comunicarile confidentiale, produce calamitati prin
indiscretiunea sa”. No comment...

Pentru transarea conflictelor de onoare,
beligerantii foloseau sabia, spada si pistolul.

Codul de Onoare a fost intocmit de It.colonel
I.Draghici si a fost insusit de Ministerul Apararii
Nationale cu ordinul nr. 117 / 1928.

Toate dispozitiile legale din volumul de mai
sus au fost abrogate sub regimul comunist. Doar
Codul Onoarei nu a fost abrogat. Fiind ignorat, a
cazut in desuetudine. A fost uitat.

Exemplarul din Codul Justitiei Militare pe care
il posed a avut un destin ciudat. El a fost in mainile a
trei magistrati militari din generatii diferite. Citesc pe
prima pagina: ,14.V.1948. D-lui capitan magistrat
Mircea Radulescu, cu cele mai alese sentimente.
Colonel magistrat in rezerva V.Pantelimonescu”.

Pe Mircea Pavelescu [-am cunoscut bine, in
Bucuresti, unde, dupa ce a fost scos din justitia
militara, a facut o frumoasa cariera ca avocat. In
revista Memoria, un medic, refugiat in Occident, a
publicat un text in care arata ca pedeapsablanda ce
i s-a aplicat intr-un proces politic se datoreaza
judecatorului M.Radulescu, cu a carui sotie medicul
a fost coleg.

Dar volumul mai poartaodedicatie: ,,30.V.1970.
La randul meu pentru lt.col.just. Vrabie, cu toata
consideratia. Avocat M.Radulescu”.

L-am cunoscut si pe Vrabie. Era un magistrat
militar improvizat. Fostul presedinte al Tribunalului
regional Constanta, Ipate Andrei, mi-a relatat ca a
fost delegat de catre Ministerul Justitiei sa asiste la
punerea in executare a unei hotarari de condamnare
lamoante, iniocul judecatorului militar dela Bucuresti,
care a pronuntat-o si care nu putea sa participe la

executie. inainte de executie, condamnatul a fost
intrebat daca are o ultima dorintd. Condamnatul a
raspuns cu inocenta ca vrea un foc, pentru a aprinde
o ultima tigare. Vrabie a facut un semn discret catre
comandantul grupei de executie si a ordonat ,foc!”,
fara saindeplineasca ultimadorinta acondamnatului.

Codul Justitiei Militare I-am cumparat de la
Vrabie, la 15 aprilie 1982. Pe atunci nu stiam
intamplarea cu ,da-i un foc!". Ma intreb daca Vrabie
o fi rasfoit macar Codul Onoarei... Habent sua fat
libell....

Maiam inca un cod simitar — Codul Onoarei si
Regulile Duelului (doctrina, lege, jurisprudenta,
indrumari practice, militarii fata de Codul Onoarei),
Imprimeria Fundatiei Culturale ,Principele Carol”,
1926, de lon Nedelescu, care se citeste cu mai mult
interes astazi, decat la data aparitiei. Autorul citeaza
copios din specialistii Tn materie: Contele
Chatauvillard, Bruneau de Laborie, Horia Rosetti, de
Verger St.Thomas,Tavernier, Dubois, principele
Bibescu & ducele d'Esclands etc.

Statele occidentale au interzis duelul la
inceputul secoluluitrecut. Rusia, care a platittribut de
séange nobil prinmoartealui Puskin sialui Lermontov,
a interzis si ea duelul. La noi a fost interzis la 1842,
sub domnia lui Mihail Sturza. Si totusi duelul se
practicd, apelandu-se la dreptatea cavalereasca, in
locul celei administrate de puterea judecatoreasca,
socotita prea lenta.

Revista Dreptul”dela starsitul secoluluitrecut,
mentioneaza cateva cazuri care nu au avut mare
ecou. Mai tarziu au provocat senzatie duelurile in
care au fost implicati generalul Averescu, viitor prim
ministru si Argetoianu, viitor ministru.

Prin anii '20 a facut valva duelul dintre Lascar
D.Zamfirescu siD.D.Maican. S-au schimbattreifocuri
de pistol in urma carora Lascar D.Zamfirescu a fost
ranitsiamuritdupasasezileinspital,iar D.D.Maican,
dupa ce a executat pedeapsa la inchisoarea
corectionala, s-a sinucis. Lascar D.Zamfirescu era
fiul fostului judecator la Judecatoria Harsova, viitor
diplomat, om politic, scriitor si mason, Duiliu
Zamfirescu.

Numele lui lon Nedelescu, cel care a scris
Codul Onoarei si Regulile Duelului, fost avocat al
ziarului Universul (director Stelian Popescu), |-am
gasitin comunicarea prezentata de Traian Popescu
la Memorialul Sighet (2-4 iulie 1999). Traian Popescu
arata cain 1950 a stat la Jilava, in camera 6 Reduit
cu lon Nedelescu si Mircea Vulcanescu. Stréalucita
companie... In urma unor lovituri aplicate de un
gardian, lui lon Nedelescu nui-a ramas nici un dinte
in gura. Acelast gardian |-a torturat si pe Mircea
Vulcanescu, despre care se spunea ca este o figura
renascentista, un Print al spiritului si care Tnainte de
a muri la Aiud, a rostit patru vorbe:,Sa nu ne
razbunati!”

Nu sunt adeptul justitiei cavaleresti, facuta cu
spada, sabia si pistolul. Actul de dreptate trebuie
administrat conform legii, de catre puterea
judecatoreasca. Nu o cred pe Frangoise Thom care
scrie ca acum ne-am afla intr-un ,Vest salbatec fara
serif, unde dreptul nu exista®, iar democratia se
manifesta in anarhie si banditism generalizat...

Am dorit sa aratam ca in Roménia au existat
coduri de onoare. Conform acestor coduri, doi oameni
de onoare se salutau cu curtoazie, inainte de a se lovi
cu arme egale si anume alese, de fata cu martorii lor,
care arbitrau lupta cu impartialitate.

TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATEA

madonna
superstar

Delainceputul cariereiMadonnaainteles
ca popularitatea ei pe termen lung necesita o
bazasolida siacestaera,image™ulei. Lacalitatile
ei incontestabile de actritd si dansatoare,
videoclipul eramijloculideal sa-sirealizeze telul.
Pe aceastad cale putea patrunde in fiecare
locuinta, impune o personalitate, un ,/ook”, o
atitudine si, concomitent, putea spune povesti,
continuand vizual un cantec.

De la primul ei single, Madonna si-a folosit
toata energia, cu un buget subred, dar o vointa
puternica, dedicandu-se acestui nou concept
pentru a-si creea un ,image” de usurateca, de
fatd moderna, sexy si a careiinfatisare si miscari
trebuie sa fie permanentincentrul atentiei. Exista
o cuprinzatoare videografie cu Madonna,
deoarece la fiecare single aparut a realizat siun
clip.

Primele sunt foate simple, cu accent pe
dansul si look-ul cantaretei (Everybody 1983).
Cu Like a Virgin (1984) incep clipurile
hollywoodiene ale Madonnei. Succesul aduce si
banii care permit efecte si decoruri mai ample.
Cu Material Girl reuseste un coup, un fel de
remake a celebrului film a lui Howard Haroks
Gentlemen Prefer Blondes. Urmeaza multe...

Un video ce va face istorie, deoarece a
provocat mania institutiei americane, Moral
Majority, si admiratia criticii internationale. O
Madonna din nou sexy, in ciorapi-plasa si un
body stralucitor — se misca ca o dansatoare
dintr-un peep-showsidezlantuie dragostea unui
pusti, prea tanar sa fie prezent la show, dar la
varsta la care se trezeste sexualitatea. Open
Your Heart este interzis pe diferite canale de
televiziune, ceea ce nu afecteaza succesul
cantecului.

in filme e pur si simplu formidabila. In
Susan este cdutata cu disperare este teribila.
Shanghai Surprise afostonereusita, daraplacut
oamenilor sinui-a daunatdefel. MTV n-a vrut ia
inceput sa-| difuzeze. Cand s-a difuzat totusi, a
provocat un val de proteste din partea diverselor
miscari feministe si moralizatoare. Filmul s-a
ciocnit pe toata linia cu campania anti-porno din
America.

Tnanii'90 Madonna ajunse cu LP-urile eila
peste 60 milioane vandute in intreaga lume. La
fel s-a intAmplat si cu singles-urile. In SUA are
mai multe titluri in varful topurilor decat cei patru
gloriosi Beatles si-lvadepasi sipe Elvis Presley.

Daca succesul ei in film este mult mai
modest, si-a impus totusi numele si
personalitatea la Hollywood.

Mica fetita din Bay City, cu unfizic obisnuit,
cu o vointa si radiatie sexuala a ajuns o vedeta
mondiala. Cu o voce placuta, fara amprenta
deosebitad a ajuns cantareata care a marcat
deceniul trecut.

Elvis Presley a exprimat optimismul anilor
'50, Beatlesii au fost expresia Indoielilor anilor
'60, formatia Sex Pistols a demolat deprimanta
contemplativitate a anilor '70, initiind revolutia
punk-istilor, in schimb Madonna reprezinta
imaginea anilor '80, anii succesului individual si
a fortei personale ce pot fi rezumate n putine
cuvinte: sanatate, sexualitate, televiziune,
celebritate mondiala si bani...

Madonna s-a creat singura. N-a fost
niciodata obiectul showbusiness-ului. Din
sinistrele cartiere ale underground-ului new
yorkez p&na sa ajunga superstar nu a cautat
altceva decat sa-si potoleasca necesitatea de a
fi iubita, respectata, invidiata si chiar nesuferita,
important era s& nu fie receptionata cu
indiferenta: ,Oamenii oricum cred ca sunt tarfa,
asa ca ce mai conteaza..”; ,Vreau sa fiu orice,
numai mediocra nu”; ,Nu o consider pe Marilyn
Monroe idolul meu. Ea a fost o victima, eu nu
sunt”;,Daca asgasiunbarbatlafelcamine, cred
ca l-as omori”, zice despre sine.

A luat toate premiiile si onorurile ce se pot
lua si nimeni nu se indoieste ca Madonna, chiar
cu riscul de a-si periclita pozitia de star, mai are

ceva de spus.
G.M.T.

(Fragmente dintr-o carte in curs de pregatire la
editura CONSTANT)

idee sirealitate
urmare din pag. 1

exacta) siiubirea (inlocuitd de rationareajusta, care insa este
suficientd doar siesi), adica lipseste nu doar manifestarea
spiritului, capabila de o privire ,dincolo”, ci si intreg cortegiul
manifestarilor psihice omenesti. Ori, credinta si iubirea sunt
temeiurile uneiexistente angajate, suntcelecareneangajeaza
inlume.

Istoriaomeniriine aratacarealuls-atradus, intotdeauna,
intr-o Realitate, adica realul a fost transfigurat conform unei
nevoi profunde a oamenilor, intr-o viziune asupra Jumii”,
cosmosului, existentei. Doar aceasta Realitate, neobiectiva
stiintific, este obiectivainplanuman, cicieaexprimaadevarata
relatie intre om si real, intr-un anumit timp si loc al lumii
oamenilor. Aceasta Realitate este in fond Ideea, care ea ne
defineste ca oameni, definire observabila in relatie. Aceasta
Realitate sau Idee (in care suntimplicate credinta si iubirea pe
de o parte sirealul pe de alta), constituie continutul ideilor. Ori,
ingrijorarea meatocmaiin asta consta: ca ideile, comentate in
avalanta, isi pot pierde continutul de Realitate.

Dialogul generalizat al ideilor, pentru a fi profitabil,
trebuie dus asupra ,viziunilor”, care sunt rezultate ale ,starii
de constiinta”. Dar, pentru aceasta, la concurenta cu
Jenomenele, ar trebui acceptate drept valori autentice
hieroglifele ce se nasc din ,gandirea poetica”.

CODIN OLAREANU

mihai vasilescu

urmare din pag. 3

® Am trimis cu 2-3 luni in urma invitatiile de
participare teatrelorde gendintara. Amconfirmat prezenta,
in noiembrie, la Constanta, pe scena de la ,Fantasio”,
colegii nostri din Baia-Mare, Pitesti, Ploiesti. E posibil sa
rateze participarea, din motive lesne de inteles, alte

colective. Nadajduim sa nu lipseasca cei din Deva si Cluj.

® Dar Teatrul de Revista ,,Constantin Tanase”
din Bucuresti vaveni? latd ointrebare hamletiana, mai
ales ca acest mare teatru de gen din Capitala a fost un
ilustru absent la mai toate editiile FNTR.

® Asa cum s-a angajat noul director al institutiei,
Alexandru Arsinel, colegul si prietenul meu, Tn timpul
destasurarii colocviului de la editia precedenta, sper din tot
sufietul sa vina. Suntem dispusi sa stergem cu buretele
impresiile deloc agreabile pricinuite de asteptarile zadarnice
dinaniitrecuti. Consider ca nutrebuie sa luam acest festival
grosso modo ca pe o lupta, ca pe o batélie, ca pe o acerba
concurenta, ci inainte de toate, ca pe un prilej de intalnire a
Revisteiromanesti pe meleaguritomitane, la ceas de bilant,
sub semnul dorintei de cunoastere reciproca, de apropiere
si de progres a artei spectacolului.

o in ce fel sperati, d-le director, sa surmontati
dificultatile bugetare cu care va confruntatiin prezent?
Aveti incredere in faptul ca ,Fantasio” nu va resimti
dureros privatiunile de tot soiul ale tranzitiei , cu
intregul ei cortegiu de calamitati, de nefaste
consecinte?

® Fiticonvins, vomintreprinde tenace eforturi pentru
ca acest festival sa aiba loc si ca trupa de fa ,Fantasio” sa
nu se resimta de pe urma efectelor nefaste ale tranzitiei.
Cum sa va spun? Fiind Berbec, caruia i s-au pus coarne,
dar care a si pus coarne, m-arunc cu coarnele inainte siori
faptuiesc o ,Tigareta IV", ori vor veni hotelierii si gazdele
mele de la Festivalul de Revista peste mine sa-miia casa,
sa-mi ia mobila, dar Festivalul tot 1l voi face!

@ in final, adresandu-vi publicului spectator,
ce mesaj aveti a-i transmite?

®\/reausa-| asigurcaartistiidela,Fantasio”ravnesc
a-|delecta si a-l incanta. 1l incredintez ca, macar pe durata
spectacolelor noastre, acest public se va abstrage din
contingentul inconfortabil si se va plasa in sfera fictiunii
ideale, uitind de amaraciunea si de tristetea izvorate din
viata de zi cu zi, ignorand tranzitia aceasta care pare a nu
se mai sfarsi vreodata.

cu ochii blanzi...

urmare din pag. 4

Tntr-o fantoma compensatorie, acolo unde chipul matern
si chipul patern se suprapun. Scriptorul se retrage prin vis
in spatiul fantasmelor sirecupereaza eulideal. Textul este
oacoperitoare de oglinzi, otextila, otesatura. El este reusit
numai daca acopera totul. Fantasma compensatorie in
care se retrage naratorul {(copilul dificil) este rezultatul unei
intre-teseri: a visului si a literaturii, ganditd ca metafora
ontica. Nodurile tesaturii dez-vaiuie mesaje literare
codificate Camil Petrescu, Anton Holban, Mircea Eliade,
MaxBlecher, Borges, Eminescu...ordineanumaiconteaza
inBiblioteca Lumii, acolo unde postmodernismul adecretat
timpulreversibit altecturii. Mizand pe poeticaimpreciziei si
a nihilismului epistemic, trans-scriptorul acestei realitati
se ascunde cu abilitate in pliurile textulul. Estera,
dimensiunea nocturna a creatorului, il viseaza pe El,
Scriitorul, transcriind visul pe care eai-l povesteste. Textul
reface unitatea eului creator, nelinistit, si a eului ideal, de
dinainte de actul oglindirii.

Literatura optzecista pare sa-si proiecteze un spatiu
estetic functionand intre doua coordonate: textualismul ca
forma de autentificare a Lumii ca Text si a textului calume
si, pe de alta parte visul ca forma a discursului holistic, o
strategie de autentificare aindefinibilului, ca obiect narativ
si de adecvare a unei lumi posibile la lumea textului.

somn usor, parmenide...
urmare din pag. 9

perceplii de prostanac and prostanaca, de indragostit,
respectiv:indragostita? ?! Culmeasivalea dementeil Ticaitul
nu-i simplul nivel de trecere de |a cu text la fira text, nu-i
vindecarealeziunilormemoriei, nu, dara! E ditamai automatu!
estetic pregatit contra golului, contra gresalei (a pacatului),
contra absentei, contra pierderii si a renuntarii la tot sau la

nimic. Nici vorba, nici scriere nu poate fi, cacinu se da atins,
legat, vazut, facut prizonier. E mai mult decat un zgomot cu
imagine, mai mult decat slugarnicie, mai mult decat
(in)stapanire. Pauza. Orice atitudine ritmata e potrivnica
(potrivita?) golului! inchid ochii. Adio, go!! Adio, nimic! Voi
trece treptat de la atitudine la miscare. Deschis ochii: de la
exista nici un obiect, nici o fiinta (ca daca n-ar fifost nu s-ar
fi povestit, nici macar povestea, hartia) fa parfumul umerilor
mei, Une touche de NAF-NAF trimis de lubi, nu de Raducu,
nici de Ady, nici de Florut, spre a anula, cu prilejul Stantului
Valentin, supararea, indignarea subsemnatei.

Esecul (nu inca remarcat, nu inca bine descris)e
ca TARRRRRRRTARRRRRR TARRRTAGADANGTAGADA
NTARTA GA DANGADANG (O mitraliera? Un telefon
cu luneta?).

Ma arunc pe burta, matarasc (si mi-e frig), merg de-
abusilea pana la chiuveta din bucatarie.
TARRRRRRTARRRRRR! Tic-tac-tic-tac! Ma ascund
dedesubt, ridic (fara sa vad cum ridic), ridic receptorul, se
aude pacea, fasaie celebrul steagalb. SSSSSSSSSSS. Nu
spun nimic. Ascult. Apoi: iubireeeeee (eu ies din transeea
nesapata; nuam nicioarma, nuam curaj). Hai, iubire! (unu).
Ma apropii, sunt in picioare langa vorbitor, sunt mandra de
pielea mea bronzata, sunt mandra de parul crescut panala
genunchi. Desurubez la maximum robinetul rosu, il combin
cu celalbastru. Oiface o, ma voi, ma spal, iau apa in pumni
(chiuveta e plina, telefonul e lasat jos, pe mozaic).
lubireeeeceecee — vibreaza ferestrele, usile, iubireeeeeee,
iarta-ma, sunt mort, iubirrreeee (unu)eeee!

imi spal trupul. Celalalt ma striga. Nu dau de spirit.
Pe supratata corpului nu gasesc spiritul. M-am spalat. Apuc
telefonul, it bag in apa fierbinte (opresc aparece). lubireeee
+ scartaitul mai multor feluri de bicicleta ori de rofita (tic-
tac?!). Il. S-ar. 1l. Ucid necunoscutul, gresitorul numarului, al
vorbei, al drumului? (Bal-bal-bal-bal). Apa intra in cele 187
gaureledincerculmare, ingauradin mijloc, incele 8 gaurele
mici, In gaura lateral, in (tic-tac?). Protestez, inteleg, stiu.
Pronunt o predica, ridiculizez in gesturi infame spaima
vorbitorului; apa fierbinte Tnca nu degenereaza.
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® Din bogatul sumar al revistei Convorbiri
literare retinem (desi aproape toate cele 48 de
pagini sunt demne de luat in seama) puzderia de
cronici si recenzii de carte, articolul lui Cassian
Maria Spiridon despre ,Noica si devenirea intru
fiinta afilosofiei roméanesti”, ca sidialogul cu Vasile
Andru, care ne desluseste, printre alte simboluri si
semne oculte, mitul reincarnarii — de fapt, il
desfiinteaza, considerand ca cei care cred in
continuitatea sufletului dupa moarte, prinrevenirea
identica la alta viata, in alttimp si-n ait spatiu, nufac
decat sa opereze cu o ,metaford comoda si
pitoreasca”. Reincarnarea n-ar fi in realitate decat
o chestiune de criptomnezie, adicd ,memorie
ascunsa”: in individ exista o memorie ascunsa, o
biblioteca genetica sioimensainformatie cosmica,
depozitata sau in inconstient, sau in fiecare celula
care ne alcatuieste. Revelarea acestei informatii
imense se face prin hipnoza (adica mecanic) sau
prin asceza mistica (adica natural si dulce), si iti
poate da senzatia ca ai maitraito data... Cand este
declansata prin asceza, lucrurile se clarifica.
Vizionarul stie atuncicand incep sa-iapara scenarii
din «biblioteca ancestrala» sau din cea cosmica, si
nu se iluzioneaza ca ar fivorba de... reincarnare!”.
Ne-am lamurit, care va sa zica!

® Luand drept pretext un fragment din
.Cunoasterea de sine” a lui Nikolai Berdiaev, in
care marele ganditor crestin analizeaza noul tip
antropologic nascut in urma revolutiei bolsevice,
Vasile Dan scrie (in Arca 7-8-9) despre imuabilut
practicii siideologiei comuniste, care a supravietuit,
cu mai muitd sau mai putina subtilitate, in spatele
mastilor proptite iute pe figura, in urma cu un
deceniu. lar asta se vede clar in lentoarea cu care
se emancipeaza societatea romaneasca, in
géndirea, in actiunea si in proiectia imaginarului
nostru individual si colectiv.

® Si apropo de tipuri antropologice,
prea-adevarata sifoarte sugestivprinsa de Mircea
Mihaies in rubrica sa din Romania literara (nr. 39)
este specia tragi-comicad de roman ,gambler”,
nascutprobabil inurma pierderii oricarei alte nadejdi
de iesire la liman: ,Aici am ajuns. Nu e ziar sd nu
faca reclama unor concursuri tentante, nu e post
de radio sa nu te invadeze sonor cu promisiunea
sutei de milioane sau a miliardului. Emisiunile
culturale ale canalelor de televiziune au fost
inlocuite de concursuri imbecile, croite pe masura
unor handicapati mintal. Domnisoare a caror
vulgaritate eintrecutadoarde lungimea picioarelor,
te imbie semi-obscen «sa participi si tu» (un «tu»
care a devenit marca batutului national pe burta si
a amestecului de apa si pamant care e societatea
romaneasca de azi), actori de mana a treia ajunsi
«embleme» ale inteligentei ungaro-moldovalahe
iti explicad ce avantaje poti avea daca «joci si tu
chiar acum»!... Intreaga natiune e chitita pe jocuri
de noroc, lene si sex”.

® Ne-asositlaredactie numarul 10 alrevistei
Altera, o eleganta publicatie editatd de Liga
ProEuropace-sipropune stimulareadialoguluisocial
si promovarea valorilor pluralismului, a respectului
pentru diversitate si a integrarii europene. Vechi si
nobile aspiratii, pentru care inimosul colegiu editorial
face si el ce poate; dezbate, de pilda, probleme
precum regionalismul si/sau descentralizarea in
Romaénia si aiurea, relatiile etnice, drepturile
minoritatilor, ecumenismul s.a.

® Orizont-ul nr. 9 publica o ampla si
interesantadiscutie acatorva universitaritimisoreni
cu Michael Heim, un fenomen”, cum il declara
Adriana Babeti, ,americanul cel mai central-
european dintre noi toti”, asa cum il acrediteaza
Vladimir Tismaneanu. El stie, pe langa majoritatea
limbilor occidentale, toate dialectele Europei
Centrale side Est, publicand sute de articole, studii
si traduceri din cei mai de seama scriitori din zona.
Sefalcatedreide slavistica din cadrul prestigioasei
universitaticaliforniene UCLA, Heimisi povesteste
cu har avatarurile si felul in care s-a apropiat de
fiecare limbain parte; neimpartaseste de asemeni
pasiunea sa uriasd pentru muzica si literatura,
prilej cu care dezvolta o teorie interesanta: ,N-am
studiat literatura pentru ca imi pldcea prea mult. E
motivul pentru care nu am studiat nici muzica.
Mi-am spus ca, dacama apucsastudiez literatura,
mitul se va prabusi. inseamna atat de mult pentru
mine, Tncat ar fi o greseald profesionala sa ma
apropii in acest fel de ea. Profesia e una, afinitatea
e alta. Ceea ce te atrage prea tare n-ar trebui sa-ti
devina profesie, asta e parerea mea”.

ARIADNA

® Hotelul ,Parc” din
Mamaia a gazduit in perioada
29 septembrie - 3 octombrie
1999 a Ill-a editie a
Simpozionului international
KIBATEK (Organizatia de
literatura turca din Cipru,
Balcani si Europa), avand ca
organizatori Republica Turca a
Ciprului de Nord, Centrul de
cercetari stiintifice din cadrul
Eastern Mediteranean
University din Cipru, Primaria
Izmir, Uniunea Democrata
Turca din Romania si Uniunea
Democratd a Tatarilor Turco-
Musulmani din Romania.

In prezenta consulului
general al Republicii Turcia in
tara noastra, dl. Hayati Soysal,
numeroase personalitati ale vietii
culturale si literare din 17 tari ale
lumiiau pusindiscutie probleme
actuale, de mare interes pentru
obstea scriitoriceasca si
stiintifica din spatiul balcanic si
euro-asiatic, urmand ca toate
comunicarile prezentate cu
aceasta ocazie sa vada lumina
tiparului, reunite intr-un amplu
volum ce va fi pus la dispozitia
cercetatorilor in anu! 2000.

De uninteres aparte s-au
bucurat interventiile si
comunicarile eseistului Namik
Kemal Zeybek, consilier pentru
probleme de cultura al
Presedintelui Turciei, ale
istoricului si scriitorului Amet
Gazioglu, consilier al
Presedintelui Republicii Turce
aCipruluide Nord, ale scriitorilor

Feyyaz Saglam, copresedinte
aJ Kibatek, dr. Saban M.Kalkan,
Atila Er (Turcia), Nevzat Yalcin
(Germania), Ismail Bozkurt,
Tayfun Ylcer, Sabahattin Ismail
(Cipru), Hayrettin Tahiroglu
(Australia), Faki Edeer (Belgia),
Carolina llica, Dumitru M.lon,
Yasar Memedemin, Kerim
Altay,prof.dr. Mahmut Enver,
Aledin Amet, prof.dr. Jbram
Nuredin, Genan Bolat, consilier
in Ministerul Culturii.

Din partea Filialei
.Dobrogea” arevistei, Tomis”au
participat scriitorii Sorin Rosca

VIATA
FILIALEI

si Arthur Porumboiu. Cu acest
prilej a fost lansata versiunea in
limba turca a volumului
sDomnule copil”, autor Arthur
Porumboiu, Ed.,Ex Ponto”, in
traducerea [ui Agi Amet Gemal
si Bayar Abdulaim Amet, lector
de carte Altay Kerim.

® Aj Vlll-lea Salon Anual
de Carte organizat la Slobozia
de BibliotecaJudeteana ,Stefan
Banulescu” si Inspectoratul
pentru Cultura lalomita a cuprins
in program sarbatorirea a 70 de
ani de la nastere si 50 de ani de
la debutul poetului si
prozatorului Stefan Banulescu
(1929-1998). Au luat parte:
Fanus Bailesteanu, director adj.

al Bibliotecii Academiei
Romane, prozatorul Constantin
Novac, secretar executiv al
Filialei ,Dobrogea” a USR,
poetul Nicolae Motoc, membru
in consiliul de conducere al
USR, loan Hanaru, presedintele
Consiliului Judetean lalomita,
George Stoian, consilier sef al
Inspectoratului pentru Cultura,
poetu!l Serban Codrin, directorul
Bibliotecii Judetene, artistii
fotografi Vasile Blendea siloan
Cucu, prozatorii Mihai Visoiu si
loan Nesu s.a.m.d.

® Cu prilejul implinirii a 20
de ani de la lansarea la apa, la
bordul escortorului ,Constanta”
aavutlocprezentareavolumului
LPrintre zei si lupi de mare” al
scriitorului Lica Pavel, membru
al USR, aparut la Ed. ,Sylvi®,
Bucuresti, 1999. Noua aparitie
editoriala a fost prezentata sila
bordul crucisatorului
-Marasesti”, precum si la
Jandarmeria Constanta. La
toate aceste intalniri a participat
prozatorul Constantin Novac.

® Galeriile ,Amfora din
Constanta au gazduit lansarea
romanului ,Adam fara Eva”,
autor Victor Loghin, Ed. Leda &
Muntenia, Constanta, 1999.
Despre autor si noua sa carte
au vorbit Laura Cojocaru, din
partea Bibliotecii Judetene
Constanta  si scriitorul
Constantin Novac, redactor sef
al Revistei ,Tomis”.

SORIN ROSCA

FILE DE JURNAL

® Cineva scormone-n auz cu o sapa-n
pamant; rupe marunt, marunt stravezia panza:
durere perpetua!

® Sunt un om, dar puteam fi o mireasma.
Puteam fi copacul pe care L-au rastignit — o parte
dindurerea Luiarfitrecut in mine; sangele scursdin
palme ar fi intrat in radacinile mele, si-n Primavara,
amandoi am fi izbucnit in cantece de pasari.

® Prin moarte ma voi vindeca? Din tarana
mea va creste un arbore cu spini; cei ce isi vor
apropia sangele vorintra-n mediul erorii, sivor duce
semintele ei veninoase.

® Diavolul alb — hartia” (Blas de Otero).
Diavolulalb ma priveste simascormone cuintrebari:
»De ce taci? De ce nu nasti Cuvantul ce incalzeste
siapara pe cel ars de frig, pe cel singur, pe cel ce se
ineaca?”

Ar trebui sa-i spun: cuvintele chiar nascute-n
spatii protectoare hu devin focuri, nu devin plute de
salvare, insa tac precum o piatra alba.

® Nud: pe sani miresmele se zvarcolesc si
striga! Nu putem raméane in contemplare.

® Declaratie pentru Poezia pe care as dori s-0
scriu. O poezie stiind sa lupte ca un vultur, si sa
smulga cu duritate rece clipa unica, atunci cand in
calea ei se-agita plutoanele cenusiilor griji. O poezie
eliberata de dogmele procustiene — nascandu-si
secunda neatinsa de cotidian; o poezie care poate

declaratotdeauna si pretutindeni: ,Eu nuamfost, EU
SUNTY!

® Ora pitecantropilor cu bate sitopoare; si-am
vazut Frica sapandu-si coridoare in pupile; pe strazi
oarbe treceau pitecantropi maculand lumina cum
omizile adolescentiiplopi. Si-am adunatdoar tipete si
ura, pe cand instinctul primitiv ne lovea peste tample
si gura!

Strivitieramcafrunzele petrotuare, si-ntipetele
albe nu gaseam aparare. Nu gaseam aparare!

® Nu totdeauna asteptarea inspiratiei este
benefica. Scrisultrebuie si provocat. Liviu Rebreanu
seaseza (lacasaluidin ValeaMare)infiecare noapte
la masa de scris si uneori nu obtinea intreaga noapte
mai mult de o pagina-doua, chiar o fraza, dar se afla,
astfel, mereu in veghe, in febrilitatea clipei.

Si e bine sa ne amintim permanent ca traim
subsemnul nemilos al Timpului,iar einu nengaduie
sane consumam zilele in gol. Nu putem, ca scriitori,
sa uitam aceasta. Nu avem dreptul.

® Alcoolul imi provoaca stari de cosmar si,
desi mereu imi propun sa renunt, nu ma pot tine de
cuvant. Ba, mai mult: odata, dupa ce am vazut un
filmincareimaginide Apocalipsa aratau luptadintre
anticorpi si toxinele produse de alcool, seara (chiar
in seara aceea!) m-am imbatat cumplit. Din spaima
de singuratate ce mi-o dadea Turnul de Frig unde
locuiam? Poate din dorinta de a uitaca Omul a venit
pe pamant pentru a fi nefericit.

ARTHUR PORUMBOIU

calendar
dobrogean

OCTOMBRIE

4.10.1960 — A murit Constantin Sarry, publicist
(n.21.05.1878)

5.10.1942 — A murit Dumitru Olariu, poet (n.
8.03.1910)

6.10.1914 — S-a nascut Horia Nitulescu, poet
12.10.1927 — S-a nascut Mircea Carandino,
arhitect, decorator

12.10.1939 — S-anascut Stefan Gheorghe Stirbu,
pictor

13.10.1944 — S-a nascut Vasile Pete Fati, poet,
prozator (m.19.11.1996)

16.10.1962 — A murit Alexandru Claudian, filosof,
sociolog (n.8.04.1898)

17.10.1891 — S-anascutGheorghe Cardas (Geo),
pictor

17.10.1973 — A murit Nicolae Dunareanu,
prozator, memorialist (n.29.08.1881)

18.10.1936 — S-anascutlon Arama, poet, prozator
20.10.1958 — A murit Constantin Moisil,

matematician (n.8.12.1876)

20.10.1994 — Amurit Al.Protopopescu, criticliterar
(n.30.08.1942)

21.10.1931 — S-a nascut Valentin Donici, pictor
21.10.1936 — S-a nascut Vartan Arachelian,
prozator, publicist

22.10.1907 — S-a nascut Cella Serghi, prozator
(m.sept.1992)

22.10.1942 — S-a nascut lon Coja, lingvist,
prozator, poet

23.10.1945 — Amurit Constantin Bratescu, geograf
(30.09.1882)

25.10.1934 — A murit Dimitrie Crutiu-Delasaliste

(1882)

28.10.1931 —S-a nascut llarion Ciobanu, actor,
prozator

28.10.1965 — A murit Lucian Grigorescu, pictor
(n.1.2.1894)

30.10.1839 — S-a nascut Theodor Burada,
folclorist, muzicolog (m.17.02.1923)

30.10.1901 — S-anascutMihail Straje, poet, istoric
literar

30.10.1939 — S-a nascut Gavrila Rus, poet
31.10.1943 ~— S-a nascut Dan Jugénaru, poet
?.10.1962 — A murit Krikor Zambaccian (n.1889)

GELU CULICEA

OCEANOLOGIE

Comunitati biologice
ale Oceanului Planetar ()

Marea diversitate a conditiilor de viata din
cuprinsul Oceanului Planetar aimpus clasificarea —
de catre ecologi — a mediului marin in biotopuri,
care, de fapt, reprezinta anumite zone in cuprinsul
carora conditiile principale de viata sunt uniforme.
Totalitatea organismelor vegetale sau animale care
populeaza un astfelde mediu formeaza o biocenoza.

In cuprinsul fiecarui biotop, organismele sunt
dependente nu numai de mediul in care traiesc, dar
depind in mare masura unele de altele, alcatuind, cu
alte cuvinte, o comunitate biologica. Se poate vorbi,
in acest sens, de relatiile restranse ce se stabilesc
intre diferite vietuitoare ce trdiesc Tn preajma
litoralului, ori in zona platformei continentale, dar
mai ales despre raporturile mult mai extinse de
interdependenta bazate in primul rand pe necesitatile
de hrana ce includ mai multe nivele: fitoplanctonul
(producatorii de hrana), animalele erbivore (ce
consuma fitoplanctonul) si carnivorele (care se
hranesc cu cele erbivore), carora li se adauga
animalele limicole, a caror hran& consta din bacterii
si din substante organice, aflate in materialul fin
sedimentar de pe fundul marilor si oceanetor.

in functie de tipurile de habitat si de mijloacele
de locomotie, populatia Oceanului Planetar poate fi
impartita in trei mari grupe: bentosul, nectonul si
planctonul.

Bentosul se caracterizeaza prin marea
diversitate de specii, ce include toate vegetalele
autotrofe mari, precum si aproximativ 99% din
animalele marine. Este firesc sa existe 0 asemenea
bogatie de specii deoarece in cuprinsul bentosului
litoral sunt intrunite conditii deosebit de variate, cum
ar fi: aspectul foarte diferit al substratului (stanci,
prundisuri, pietrisuri, nisipuri, maluri), oscilatii mari
de temperatura si salinitate, abundenta hranei
formata din plante, resturi organice, plancton neritic,
bacterii etc. Tocmai de aceea marea majoritate a
speciilor zoobentosului litoral sunt euriterme si
eurihaline. Bentosul afital este domeniul de viata al
organismelor ce suportapresiuniridicate, temperaturi
joase si absenta luminii. Treptat, numaru! indivizitor
bentonici descreste cu adancimea, dar viata exista
si in cele mai adanci fose oceanice.

Bentosul are o deosebita importanta si din
punctde vedere geologic, deoarece organismele ce
traiescincontactdirect cu fundulmarilor sioceanelor
modifica unele proprietati fizice si chimice ale
acestuia, dupa cum numeroasele fosile gasite in
sedimente reprezinta, de fapt, resturi ale
organismelor bentonice.

Nectonul cuprinde formele cele mai evoluate
de viata animala din cuprinsul Oceanului Planetar
(ptantele nu suntincluse) dintre care amintim: pestii,
balenele, delfinii. Avand posibilitati proprii de
deplasare, pot s& inoate pentru a-si procura hrana,
fiind in acelasi timp capabile sa migreze mii de
kilometriin cuprinsul oceanului. Nectonul poate limita
sicontrola populatia planctonului, ce constituie hrana
de baza a majoritatii animalelor din aceasta grupa.
Dupa moartea si descompunerea lor, indivizii
nectonici reprezinta sursa principala de materie
pentru producatorii de material organic si pentru
bacterii. Distributia nectonului este limitata de
temperatura si presiune, desi, in general,
organismele ce apartin acestei forme de viata au
cele mai putine restrictii in cadrul mediului marin,
comparativ cu organismele bentice si planctonice.

Organismele ce alcatuiesc planctonul au, de
regula, capacitati de locomotie foarte reduse, fiind
tottimpul in voia valurilor si a curentilor oceanici, desi
unele forme de viata au oarecare posibilitati proprii
de deplasare. Cu rare exceptii (alga Sargassum,
meduzele s.a.) majoritatea planctonului este alcatuit
din organisme microscopice (vegetale si animale).

Fitoplanctonul reprezinta, desigur, cea mai
importanta formaindividuala de viatainmediulmarin,
constituind baza lantuluitroficdin cuprinsul Oceanului
Planetar, deoarece transforma prin fotosinteza apa
sibioxidul de carbon in material organic. Limitat doar
la adancimi de aproximativ 200 de metri, cu
importante modificari sezoniere, datoritd modului
diferitde propagare a luminii, a aportului de substante
nutritive, a variatiilor termice, fitoplanctonul are un
ritm de crestere foarte ridicat — uneori pana la sase
diviziuni celulare pe zi — constituind hrana de baza
a animalelor erbivore din apele marine.

Zoop'anctonul este de asemenea larg
raspandit, avand practic reprezentanti din aproape
fiecare grup de animale marine. El serveste drept
mediu nutritivpentru formele de viala mai evoluate ale
oceanului. Nu trebuie neglijata nici valoarea de
document pentru istoria geologica a planetei pe care
il au unii reprezentanti ai organismelor pianctonice
(foraminiferii) ale caror schelete exteme au furnizat si
continuasafurnizeze doveziconcrete asuprarepartitiei
Oceanului Planetar si a evolutiei climei pe Terra.
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u toti criminalii de razboi japonezi

si manciurieni, cazuti in mainile

sovieticilor imediat dupa razboi,

au avut parte de luxoasa detentie

alui Pu Yi. Multi dintre ei au trecut
prin “gulagul" sovietic. Doar prizonierii mai in
varsta si maiimportanti s-au bucurat de o sedere
la fel de confortabila ca a lui Pu Yi - la inceput intr-un
hotel dintr-o statiune balneara, apoi ntr-o fosta
scoala de langa Khabarovsk, cunoscuta drept
Centrui de Detentie nr. 45.

Desiramasfara majoritateacurtiiimperiale,
stilul sau de viata nu s-aschimbatin mod dramatic.
Inchisoarea pentru VIP-uri era deservita de
ordonante japoneze si manciuriene, care erau
permanent la dispozitia detinutilor. Fostul statut
de Tmparat al lui Pu Yi ii oferea inca privilegii
considerabile. N-a trebuit niciodata sa-si faca
singur patul, sagoteascatucalul sau safie obligat
la vreo altd munca. Ordonantele aveau grija de
tot. Socrul lui, Jung Kuan, care n-a fost prins in
acelasitimp cu Pu Yi, a ajuns in cele din urma tot
inCentru de Detentie nr.45, asumandu-siimediat
rolul de majordom al ex-imparatului. El era acela
care avea acum grija de hainele, de obiectele si
valorile lui Pu Yi. Desi pare surprinzator, detinutii
din acel lagar special n-au fost niciodata
perchezitionati de paznicii sovietici si nici tratati
ca prizonieri - erau doar “detinuti temporari”.
Trimitereacelor maiinputereinlagare de detentie
cu regim mai aspru, nu era o pedeapsa si acesta
avea sa fie prerogativul Chinei — ci pur sisimplu
o modalitate ieftina de a scapa de ei, cata vreme
se astepta victoria finala a lui Mao.

Asa ca, impreund cu céativa generali
privilegiati sifosti ministridinManciukuo, PuYise
rugala Buddha, juca mah-jong, primeatrei mese
consistente pe zi si viziona doua filme pe
saptamana. Generalii japonezi isi ascultau la
nesfarsit stocu! limitat de discuri, in celulele lor de
la etaj. Dupa ce s-a intors din Tokio, Pu Yia scris
ca s-a simtit teribil de vinovat si a incercat sa-si
spele rusinea prin rugaciuni: isi dadea seama nu
numaicamintise laproces, dar intinase memoria
unuia dintre putinii oameni pe care ii respectase
— dascaluisau, raposatul Sir Reginald Johnston.

Inainte de a se desparti de rudele sale, Pu
Yi isi inventariase averea. E! spera, cam fara
temei, ca sovieticii i-ar putea permite un exil
“demn”intr-oc altataradecatChina. Chiar siURSS
arfifost preferabil. Pu Yiatrimis, indoua randuri,
cereri de azil permanent in Uniunea Sovietica,
dar n-a primit nici un raspuns. Daca rusii i-ar fi
permis sa plece, stia ca fi ramasese destul aur si
bijuterii pentru a trai confortabil tot restul vietii. De
fapt, avea chiar prea mult de carat: de buna voie,
el a predat vreo doua sute de piese autoritatilor
din Centrul de Detentie, iar de obiectele maiputin
valoroase s-a descotorosit pur si simplu,
ascunzandu-le prin preajma sau ingropandu-le
incurteascolii. Maitarziu, avea sa afle ca sovieticii
au Tnapoiat aceste comori Chinei — era inca
vremea prieteniei sovieto-chineze. Obiectelecele
mai valoroase, pe care le tinea in camera lui,
eraubine ascunseincutiaaparatuluide proiectie.

Contactele lui Pu Yi cu paznicii sovietici
erau putine si rare. Pentru barfe, el se baza pe
ordonantele manciuriene din lagar, care nu stiau
ce se intampla, dar faceau pe cunoscatorii. Unul
dintre ei i-a spus ca n-avea de ce sa-si faca griji,
rusii urmau sa-| tina probabil in Siberia tot restul
vietii, caci “acesta e pamantuldincare vatrageti’.
Un alt zvon, pe care nu prea |-a crezut — parea
preafrumos casafie adevarat — eraca sovieticii
intentionau sa-| repuna pe tronul Manciuriei, de
data asta camarioneta arusilor. Cand s-a intalnit
cu ofiterii sovietici, acestia au fost politicosi,
amabili, dar nu s-au angajat in nici un fel.

Réazboiul dintre comunistii chinezi si Cian
Kai-si (la inceput aproape ignorat cu totul in
presa sovietica) a devenit treptat stire de prima
pagina, invreme ce fortele lui Cian Kai-sisufereau
infrangeri succesive. Un interpret sovietic
traducea detinutilor ziarele si un buletin de stiriin
chineza a fost distribuit zilnic, dupa 1947. Fostul
Tmparat a aflat de caderea Shanghai-ului in
mainile comunistilor in 1948, chiar in saptamana
in care a avut loc.

Treptat, Pu Yi a priceput ca sovieticii pur si
simplu il pastrau in rezerva, asteptand ca Mao
Zedongsainstaureze unregimcomunistin China.
inmomentul acela, el aveasafie trimis acasa-un
cosmar cu care treptat s-a obisnuit. La inceput,
perspectiva era atat de ingrozitoare, incat nu se
mai putea gandi la altceva: a devenit mai religios

® Element al ansamblului sculptural de la Mangalia inchinat eroilor Dobrogei de sud
realizat de Doru Nuta, Daniel Divricean si Adrian Dumitru
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ca niciodata. Cu timpul, totusi, ideea ca intr-o zi
va fi predat comunistilor a devenit o teama la fel
defamiliara ca sifrica de moarte. Executia erasi
eainevitabila. Singurasperantacareiiramasese
eraca, odata ajuns in mainile comunistilor, urma
sa aiba parte de o moarte rapida. Cunostintele
lui despre comunism in general si despre
comunismul chinezin particular, sereduceauia
ceea ce aflase in tinerete de la Johnston, de la
Cheng Hsiao-hsu simaitarziu de la consilierii lui
japonezi. Yoshioka, in fazele finale ale
razboiului, facuse de cateva ori aluzie la faptul
ca, totusi, comunistii chinezi nu erau “banditi”
obisnuiti, ca egalitarismul si priceperea lor in
probleme militare faceau din ei o forta
formidabila. Lui Pu Yi i-ar fi placut sa fi discutat
acum toate astea cu el, insa Yoshioka nu mai
era In preajma. Isi pusese capat zilelor curand
dupa ce cazuse in mainile sovieticilor.

Nicijaponezii siniciunaltcoleg de detentie
al lui Pu Yi nu intelegeau cu adevarat natura
comunismului chinez. S$i nimeni din anturajul
sau nu stia ca sistemul judiciar si penitenciar era
total diferit de cel din China pre-revolutionara.
Nu ca ar fi fost mai putin brutal: numarul urias de
oameni (proprietari de pamant, chiaburi,
capitalisti si “tradatori” de toate felurile) executati
in urma instaurarii puterii comuniste in China,
dovedeste contrariul.

Diferenta consta in abordarea globala a
tuturor celor acuzati de orice soi de “crima”.
Dupa cum a observat Jean Pasqualini, autorul!
volumului Prizonier al lui Mao - o analiza unica,
facuta din interior, a sistemului penitenciar
chinez, bazata pe propriile experiente din
inchisoare si lagarele de munca: “Inchisoarea
nu e inchisoare, cio scoalain care invetidespre
propriile greseli.” Inchisorile chinezesti erau
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intimi

Chiar nu-ti pasa de dragostea mea?
imi spuse amar.
I-am inmanat oglinda si i-am zis:
.Dar, te rog, adreseaza aceasta
intrebare persoanei
potrivite!
Te rog, inainteaza rugamintile tale
la cartierul general!
in toate chestiunile de importanta
emotionala
te rog, abordeaza suprema
autoritate!

Asa ca 1i dadui oglinda.
Si ar fi facut-o tandari
undeva pe deasupra
capului meu,
dar isi vazu propria-i reflexie
Si asta o Tnlemni pentru cateva
secunde

timp in care o zbughii.

replica lui Isus

Si oricine se sileste sa iubeasca pe
oricine
zamisleste un criminal in
propriu-trup.

intrezariri

La ce-ar fi bun un barbat
daca n-ai intrezari in el un
zeu suprem?
Si la ce-ar fi buna o femeie
daca n-ai intrezariinea o
scapatare de zeita?

in roméaneste de
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locuri “unde detinutii Ti reeducau pe detinuti.”
Tehnicile de interogatoriu folosite de catre
comunistii chinezi, descrise atat de bine de
Pasqualini, nu semanaudeloc cu celedin lumea
ne-comunista. Intentia nu era de a scoate, de la
un presupus criminal, dovada care putea fi
folosita impotriva lui in justitie. Era mai degraba
un proces religios, o tehnica folosita in timpuri
apuse de specialistii Inchizitiei, nu numaipentru
a convinge suspectii de propria vinovatie, ci
pentru a-iface s 0 accepte, o formaextraordinar
de eficienta de spalare a creierului.

Dupa cum a scris Pasqualini, scopul era
“nu atatsate facasainventezicrime inexistente,
ci sate oblige sa accepti ca viata pe care aidus-0 a
fost putreda, pacatoasa si condamnabila.” In
sistemu! chinezesc, acuzatul e el insusi
acuzatorul cel mai eficace, caci “autoacuzarea
este unadintre capodoperele sistemuluipenal...
prizonierul are grija sa pregateasca cazul
fmpotriva lui Insusi cat mai bine posibil... Cand
el a dat la iveala Tn cele din urma o declaratie
satisfacatoare, guvernuldetine undocument cu
care, infunctie de modul de interpretare, 7l poate
tine in Tnchisoare oricat. Este visul oricarui
procuror.”

Sistemul era de asemeni surprinzator de
flexibil: unii dintre cei acuzati de crimele cele
mai serioase erau tratati adesea cu mare
indulgenta. Spionilor si sabotorilor li se dadeau
trei mese pe zi si permisiunea de a citi cat
doreau, in vreme ce altii, precum Pasqualini
insusi, acuzati de crime mult mai neinsemnate,
erau sever infometati. Chiar si regimurile din
inchisorivariau enorm. invreme ce unele temnite
erau abominabil de aglomerate si conduse cu
ceamaimare cruzime, altele erauinchisoridoar
cu numele. Acesta nu era un accident: in
conceptia chinezeasca asupra reeducarii
criminalilor, chiar si blandetea putea deveni o
arma — uneori una extrem de eficienta.

in cazul lui Pu Yi, cel mai simplu ar fi fost
sa fie confruntat cu atrocitatile comise in
Manciukuo, saise stabileascaresponsabilitatile
- cat timp a fost la putere sau a jucat rolul de
imparat-marioneta - si sa fie condamnat in
consecinta. in ce! mai bun caz, putea sustine,
asa cum facuse la Tokio, ca fusese doar o
marionetd manipulata tot timpul de catre
japonezi. in sinea lui, el era aproape convins ca
procesul avea sa fie unul sumar si ca, dupa o
sedinta rapida, va fi scos din sala si impuscat.

Acesta ar fi fost probabil modul de
“operare” lui Cian Kai-si. Dar nu si al lui Mao. in
China, un detinuttrebuia nu numai sa se caiasca
(Pasqualini n-a intalnit nici macar unul care sa
puna sub semnul indoielii motivele arestarii
sale), dar sa si fie vazut caindu-se, deci Pu Yi si
fosta lui curte trebuiau obligati sa serveasca noii
societati ca pilde ale vremurilor trecute.

Asta cerea o abordare speciala, tehnici
speciale, oameni speciali si, de asemenea,
stimulente speciale. Prizonierii aveau sa fie
expusi comunismului chinez in stadiul lui cel
mai virtuos, ntr-un cadru cu totul deosebit. in
ochii lui Mao si ai altor lideri comunisti, Pu Yi,
Uitimul imparat, erachintesenta atot cefusese
mai rau in vechea societate chineza. Daca se
putea demonstra ca el suferise o schimbare
sincera, definitiva, ce sperante mai existau
pentru cei mai Tnraiti contra-revolutionari? Cu
cat era vinovatia mai coplesitoare, cu atat mai
spectaculoasa parea ispasirea si cu atat mai
mareata gloria Partidului Comunist chinez.

Exista un motiv in plus pentru a-l trata pe
Pu Yi cu deosebita grija: transformarea lui intr-un
cetatean comunist exemplar avea sa
demonstreze  superioritatea  justitiei
revolutionare chineze fata de sistemul rusesc.
Imediat dupa revolutia sovietica, familia tarului
fusese ucisain mod bestial. Nicimacar Leninnu
izbutise sa-i transforme pe ultimul tar intr-un
comunist!

Din aceste motive, reeducarea lui Pu Yisi
a curti sale a devenit o prioritate absoluta
pentru conducerea comunista a Chinei, dupa
preluarea puterii in 1949. Era de un interes
deosebit pentru primul ministru Ciu En-lai, care
a negociat refntoarcerea lor din Uniunea
Sovietica.

Traducere de

FLORIN SLAPAC

Jvolum in curs de aparitie la editura Humanitas

# Revista editata de Consiliul Local al Municipiului Constanta cu sprijinul Ministerului Culturii si al Casei de Editura ,Ex Ponto”

& Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania

® Redactor sef: CONSTANTIN NOVAC e Redactor sef adj.: NICOLAE MOTOC

Adresa: Constanta, Piata Ovidiu nr. 12, tel.fax 61.11.72, 61.10.79 ISSN 12208167 Tiparul:INFCON S.A. Constanta ®Cititorii din strainatate se pot abona prin
LRODIPET” S.A. P.O. Box 33-57,fax 0040-1-222.64.07; 222.64.39, telex 11995, Piata Presei Libere nr.1, sector 1, Bucuresti, Romania ® Redactor de serviciu: DAN PERSA




