REVISTA DE CULTURA., SERIE NOUA

FEBRUARIE 2000, Nr. 2 (355), anul V (XXXV) ® 16 pagini —4500 lei

SA INVATAM SA
SPUNEM NU

e scrie mult, se publica pe masura

(desi nu masura ar fi cea mai de

seama calitate a asa-zisilor autori

care, in ultima instanta, nici n-ar

trebui considerati principalii
responsabili pentru aceasta inflatie de carte,
aruncata pe piata fara nici un fel de criterii.
Afaceristi care se dau drept "iubitori de carte”
sau "promotori de culturd" profita fara scrupule
de scriptomaniaveleitarilor hotarati sa-sivanda
si pielea doar pentru a-si vedea numele tiparit
pe o coperta. in loc sa caute autori si texte
autentice, care sa le sporeasca prestigiul
si sa-i faca sa merite cu adevarat numele de
editori, scot pe piata, ca pe o marfa oarecare,
“canti" in conditii grafice intristatoare - astadaca
nucumvaauinspiratiade ale pune de-adreptul
in bratele Autorelui, care le imparte orgolios la
neamuri si amici, ori le vara pe géat copiilor care
au nenorocul sa-l aiba ca dascal. (O astfel de
autoare a terorizat scolile constantene cu
ineptiile sale editoriale scoase la kil, chiar si de
edituride oarecare prestigiu, seduse de sumele
impresionante puse la bataie — elevii
pricopsindu-se cu volume contaminate de
obsesiile sexuale ale ofilitei profesoare de
romana, care n-a epuizat tirajul varandu-si
jalnicele tiparituri, pe o filiera obscura, in
pachetele cu cartiinmanate la premiile de sfarsit
de an.)

Sitot apropo de editurile aparute cu atata
sarg dupa 90, ele sint de fapt simple societati
comerciale (niste tipografii lipsite de personal
profesionist, de redactori de carte sau corectori
avizati), care, dupa ce si-au achizitionat
echipamentele de tiparire, sint obligate sa le
alimenteze cu orice soi de tiparituri — etichete,
afise, formulare tipizate si - why not? - cate un
volum de literatura, carti exhiband tulburarile
mai muit sau mai putin patologice ale unor
autori ce asalteaza apoi redactiile revistelor
literare, dorindu-si recenzii, premii sau intrarea
n forta in Uniune. Nu putinidintre cei maitenaci
reprezentanti ai acestei categorii si-au atins
scopul (fie pentru ca cei raspunzatori cu
promovarea lor au obosit sa-i mai refuze, fie
pentru ca unele filiale chiar aveau nevoie de un
anume numar de membri pentru a se infiinta.)
Cert e ca peisajul scriitoricesc s-a umplut de
astfelde personaje - uneori pitoresti sisimpatice,
nimic de zis, cu meserii onorabile, pe care chiar
le fac cu pricepere, ca te si intrebi ce le mai
trebuie glorie literara, din moment ce sunt
apreciati sicunoscutiacolo undelucreaza. Dar,
uite-asa, vor cu tot dinadinsul sa se manifeste
enciclopedic, sa-si toarne obsesiile pe pagina
care indura orice. Daca s-ar opri aici, n-ar fi
nimic - in fond, practica asta ar putea avea
foarte bine unrol pozitiv, o functie cvasi-magica,
contribuind, potrivit practicilor psihanalitice, la
eliberarea de nevroze - dar ei tin mortis sa si
publice ce s-au caznit sa scrie. Si nu numaica
ei compromit considerabil meseria de scriitor,
dar letaie cheful sicelor care ar aveacu adevarat
ceva de spus. in potopul de noi si noi aparitii
editoriale, de noi si noi personaje care scriu Si
publica, iti piere orice chef de a te stradui sa mai
scoti o carte. In conditiile in care toata lumea isi
scoate cate un volum - de la pruncii prescolari,
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TRECUTUL
BRESLEI

u multi ani in urma, pe cand

redactiarevisteinoastre se afla

tot intr-un fel de exil (precum

este acum, in Piata Ovidiu),

Tnghesuita in doua camere ale
sediului ziarului local ,Dobrogea noua”,
aveam nerusinarea, sub cerul intunecat al
zilelor de atunci, sa ne bucuram de
solidaritate de breasl/d. Sa fim intelesi:
niciodata revista ,TOMIS" n-a fost privita, in
cetatea ei, cu consideratia cuvenita singurei
publicatii culturale dobrogene, de raspandire
nationala. Acelui sentiment de frustrare, de
insatisfactie profesionala, de amaraciune, ii
opuneam insa pe vremea aceea pretuirea,
atasamentul, daca nu chiar si complicitatea
colegilor nostri de la cotidianu!l mai sus
invocat, colegi alaturi de care nutream
aceleasi ginduri, aceleasi (re)sentimente...
Sedintele de partid sau de invatamant politic
deveneau, drept urmare, exact contrariul lor,
adica niste reuniuni ilegale, cu bancuri
soptite, replici cifrate, reactii parodice si
reverii mascate. Nu zic ca unii dintre noi,
deveniti lideri, luand in serios astfel de
balciuri, ne admonestau constatadnd
superficialitatea conspectelor sine probozeau
pentru figurile noastre mahmure, muit prea
matinale chiar si pentru o ora de socialism
stiintific. Toleranta, cumsecadenia tampita
sau poate tocmai instinctul de conservare al
bresiei ne-au facut sa uitdm porcariile acelor
colegi ai nostri pactizati vremelnic cu diavolul.
Timpul s-a scurs nu neaparat in favoarea
noastra, chiar daca ni s-a dat sa gustam spre
batranete din paharul libertatii de opinie. S-au
inmultit publicatiile, odata cu ele condeiele
mai mult sau mai putin calificate si, paradoxal,
in ciuda dreptului castigat de a-ti exprima
deschis opiniile, au sporit servitutile; ratiuni
politice, economice, patronale sau pur si
simplu de gasca pun astazi sub semnul
intrebarii deontologia jurnalistica, ne aduna
sinedespartdupacum bate vantulintereselor
imediate, inclusiv pe noi, veteranii. Am dus
un razboi impreuna, un razboi greu si
indelungat ale carui consecinte, de ce n-am
recunoaste-o, le traim si azi; acum fiecare isi
poarta razboiul lui...Solidaritatea de breasla
s-a dus o data cu ceea ce o impiedica, cu
multi aniin urma, sa existe. Criteriile valorice,
prietenia, cata exista, s-au prabusit sub
avalansaintereselor mercantile. Mi-arfiplacut
sa ma intalnesc cu vechii mei ,camarazi de
arme” sa depanam amintiridin razboiul nostru
comun... ii citesc uneori, ii mai vad in treacat,
aud ca se maiintainescinagape cu substraturi
multiple, cele cuiturale ramanand ultimele.
Amaraciunea acestor constatari nu ma va
indemna sarenunt la credinta ca orevista de
cultura trebuie sa se pastreze departe de
ispita castigului imediat. Oricare ar fi pretul
insingurarii ei. Si daca ar reusi cineva sa ma
convinga ca treaba asta se petrece numai in
orasul-port Constanta, amaraciunea mea ar
scadea simtitor. Dar cine...?

CONSTANTIN NOVAC
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n 1866 i-au aparut iui Eminescu primele versuri.
Actul s-a produs in doua etape, marcate de
cateva particularitati ce merita a fi rememorate.

Astfel, cum se stie, ca poet si-a vazut cele
dintai versuri tiparite la doua sau, mai curand, la trei
zile dupa moartea mentorului sau, profesorul Aron
Pumnul, survenita in 24 ianuarie 1866. Atunci, elevul
si succesorui lui Pumnul la catedra de limba romana
de la Gimnaziul din Cernauti, loan Gh. Sbiera,
care i-a fost profesor fui Eminescu, incununandu-|
cu note maxime la obiectul respectiv, a luat initiativa
intocmirii unei brosuri cu versuri omagiale. scrise de
invataceii autorului faimosului Lepturariuromanesc.
Carticica a aparut pana la inmormantarea din 27
ianuarie 1866, mai degraba in acea zi, cand a fost
distribuita. Cuprinde sapte texte in versuri, fara titlu,
numerotate doar cu cifre romane. Cinci sunt in
roméaneste si doua in germana. A doua poezie, in
ordinea din volum, este a lui Mihai Eminescu, fiind
semnata ,M.Eminoviciu, privatist”, adica elev care,
din diverse motive, nu frecventa cursurile, ci, conform
regulamentelor vremii, se prezenta numai la
examene. in constiinta publica, ea a intrat cu titiul La
mormantul lui Aron Pumnu! si a fost transcrisa de
poet prin 1870, inmanuscrisul 2259, fila 33, verso, cu
diferente minime, ortografice, maicu seama. Brosura
eintitulata, inmaniera ortografica propusade Pumnul
si adaptata de Sbiera, Laecrimioarele
invaetaeceilor gimnaesiasti de'n Cernaeuti la
mormintul prea iubitului lor profesoriu Arune
Pumnul raepaeusat intr'a 12/24 lanuariu 1866.
Cernaeuti 1866. Cu tipariul fui Rudolf Echardt.

Acesta este debutul propriu-zis al poetului.
Cred, insa, cum am demonstrat acum vreo noua ani
si s-a acceptat, ca si prima poezie din brosura (l),
nesemnata, apartine tot lui M. Eminoviciu.
Argumentul, de neinlaturat, este acela ca trei dintre
ceicinciinvatacei prezentiin brosura cu cate un text
sunt semnati la sfarsitul aceluia in timp ce doi,
Eminoviciu si leremievici, autori a cate doua poezii,
suntiscalitila sfarsitul grupajului, adica fiecare dupa
a doua productie. Se pot invoca in sprijin si alte
aspecte. Mai intai, e greu de admis ca Sbiera ar fi
acceptat sa deschida alcatuirea omagiala cu un text
anonim, cu atat mai mult cu cat acesta nu e lipsit de
calitatiliterare, atatin sine, catsiinraportcucele ce
ii urmeaza. Nu se poate ignora o consonanta
evidenta ca ton, lexic si imagini, intre poezia
semnata, a doua din brosura, si prima, aparent
anonima. Asemanarile depasesc imprejurarea ca
unicitatea obiectului putea naste anume involuntare
similitudini. Sunt, apoi, in cele doua poezii, elemente
ce le deosebesc de celelalte trei, scrise in
romaneste. De asemenea, toate cuvintele din ele
apartin vocabularului folosit de Eminescu ulterior.
in celelalte intalnim vocabule exterioare limbajului
eminescian. A se vedea Dictionarul de rime
(Opere, vol. VIIl, 1988) si Dictionarul limbii poetice
a lui Eminescu (1968) unde gasim: (o vom) ama,
fatala (fatala), nipentru ne, naciune, aicia, sprijoana,
studinti. Ele tin de modul celui invocat de a folosi
limba, de climatul lingvistic cernautean (cu deosebire
cel al gimnaziului de acolo), de varsta autoritor, de
Jpresiunea” ritmului si a rimelor, ca si de scurtimea
timpului existent pentru elaborare etc. Din prima
poezie (pe care am intitulat-o O steaincintatoare a
invierii tale) cu o curgere mai limpede (de asta a si
fost asezata la inceputul brosurii} cuvantul netrezit
itgasim adesea, in alte forme, la Eminescu, iar a /ati
(caci viata ce-o latise...} il intalnim destul de des la
el, cain Scrisoarealll (,Cu-a lui ramuri peste lume,
peste mare se lateste”). Racit din ,A caror inimi
dreptatii n-au racit” va face o lunga cariera in scrisul
eminescian. Si in poezia urmatoare, cea semnata,
sunt vreo trei forme morfologice pe care Eminescu
le va vehicula strict in perioada inceputurilor:
auroasa (prezenta si in Misterele noptii, 1866),
intoana (existenta in Din strainatate. datata ,65",
in La Heliade 1866-1867) si urma pentru persoana
a lll-a singular a verbului a urma, intalnit si in
Amicului F.l., datata ,66 noiembrie”. A se observa
diversitatea, pentru atunci, a lexicului folosit in
versurile anonime, cum au aparut pana acum,
consonanta celui din poezia semnata si
diferentiatoare fata de celelalte trei cu autori declarati,
ambii mai varstnici si mai scoliti decét ,privatistul”: |.
leremieviciu, cl. a V-a si E. Franzos, viitorul prozator
(incriminat pe drept, mai tarziu de Eminescu) incl. a
Vill-a. El era, deci, si cel mai tanar dintre ei.

In plus, cum afirma raspicat Sbiera, intre altii,
Pumnul nu i-a fost profesor la catedra fiului
caminarului (poate, de aceea, termenul mai elastic
de fnvatacei, gasit probabil de Sbiera). Pe de alta
parte, atunci viitorul poet nici nu prea era elev al
gimnaziului, decat in intentie. Mai era si repetent,
marcat, in ochii profesorilor, de absente masive in
anii precedenti, de fugi repetate de la scoala, acasa
sau, si mai rau, cu trupa de actori, ceea ce depasea
cu mult minimul de disciplina impusa de regulament.
Plana, destul de vie, si amintirea fratilor sai, certati
toti cu cartea si cu disciplina. Cu toate acestea, el
este primul care semneaza in volum O stea
incintatoare a invierii tale si La mormintul ui
Aron Pumnul fiind, evident, cele mai bune dintre
cele sapte omagii din acesta. in fond, avand in
vedere situatia tui scolara dezastruoasa din 1866,
s-ar putea afirma ca Sbierai-a facut o mare favoare
incluzandu-i versurite sinumele. S-a bizuit, probabil,
integral pe valoarea lor literara si pe pregatirea
exceptionala de ansamblu a invatacelului (sa nu
uitdm ca uneori Ernst Rudolf Neubauer il punea pe
elev sa predea elinlocul lui unele lectii de istorie, la
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care il nota mereu cu maximum). E probabil ca
numai unii colegi (Vasile Bumbac, T. Stefanelli etc.)
stiau inca de prin 1863 ca Mihai scria versuri si
teatru, ci si Sbiera, cu care se vedea adesea la
Biblioteca gimnazistilor si la Pumnul acasa, unde au
stat intr-o vreme amandoi in gazda. De ce n-a
transcris maitarziu si prima poezie, cum afacutculLa
mormintul lui Aron Pumnul? Nu-i va fi placut, a
socotit ca dintre ele e mai reprezentativa a doua, s-a
pierdut foaia pe care vafitranscris-0? Greu a decide.
Cum e dificil a trece indiferenti pe langa amintirea {ui
Stefanelli, care se refera strict la o poezie, desi
memoria il putea insela sau Eminescu n-o finisase
pe cealalta cand s-au intainit si nu i-a vorbit decat
despre aceea. Pe urma, e greu a numi pe cineva
dintre contemporanii lui Eminescu care sa fi fost
interesat aramane atunci anonim si a nu-sirevendica
nici mai tarziu paternitatea asupra acestei intaie
poezii, tiparite, a lui Eminescu. As mai adauga in
sprijinul ipotezei pe care am avansat-o si faptul ca
singurul bun cunoscator al scrierilor tui Pumnul,
asimilate organic, era atunci, intre scolari, Mihai
Eminovici, fapt stiutde Sbiera, care il pretuia. Acestea
ar fi motivele pentru care cred ca putem atribui si
prima poezie, neiscalitd direct din Lacrimioare...
celui ce va semna foarte curand Mihai Eminescu.
Sper ca lectura lor si cu gandul la atmosfera locului,
la situatia scolara a poetului sila celelalte versuri de
pana atunci, imediat urmatoare sau contemporane
(cele doua strofe dedicate lui V.Bumbac, prefigurand
Umbra lui Dabija-Voda, De-as avea..., datata,Sept.
1865", Din strainatate, cu data ,65", O célarire in
zori, datata 66", La Bucovina, aparutain 26 august
1866 in Familia si altele de pana pe |la Epigonii siLa
moartea principelui Stirbei etc.) vo! fi de natura sa
sustind ipoteza propusa. Anume ca O stea
incintatoare a invierii tale este prima poezie
publicatda de Eminescu, evident, simultan cu La
mormintul lui Aron Pumnul.

A doua etapa a debutulul e cea din Familiadin
9 martie 1866, cand numele poetului este modificat
pentru totdeauna in Eminescu.

Ne aflam in fata celei de a treia modificari a
numelui Eminovict (daca trecem peste faptulca numele
a mai fost scris si Iminovici, abia cAminarul semnand
consecvent cu E). Prima, consimtita de el, e din 1863
sifigureazape o scrisoare catre Vasile Bumbac, caruia
ii ureaza: ,Sarbatori cu bine si cu sanatate de la al
Dumitale M.Emi. Dech. 863". Si Bumbac tot Emi il
numea in niste insemnari intime. A doua e din 23
aprilie 1865, cand ,rapportorul” George M.Focsanianu
ii ofera (cu prileju! zilei onomastice — Sf.Gheorghe)
sau i trimite o fotografie, probabil in amintirea
intervalului cat viitorul poet ajunsese ,excelent scriitor”
la Consiliul judetean din Botosani, cu dedicatia:
.Tenerellului Michaetl Eminenu Elev In Gymnasiu din
Cernauti”. Nu i-ar fi ortografiat numele in Emineanu
daca destinatarul n-ar fi fost de acord, fie si temporar.
Sa-sificautatel insusi o forma maiexpresiva a numelui
inaintea demarajului public si sa-i fi trimis lui Vulcan
versurile semnate Eminescu sau cu o lista, din care
acesta sa aleaga derivatul cel mai potrivit? Va fi auzit,
in peregrinarile transilvane, de existenta pe acolo a

numelor Eminovici si Eminescu? Corespondentacatre
redactorul Familiei ratacindu-se, campul supozitiilor
ramane deschis. De aceea, fara a le inlatura cu totul,
e mai cuminte sa-l ascultdm pe Vulcan, caruia numele
Eminovici ,nu-i suna bine, caci avea o terminatiune
slava; romanizad dara numele modificand
terminatiunea, si astfel poeziile acele aparura in foaia
noastra sub numele Eminescu. Autorul n-a protestat,
ba a adoptat insusi acest nume”.

As mentiona aici si faptul ca la data cand Ti
apare in Familia poezia De-as avea... Eminescu
vorbea, citea si scria curentinroméana si germana,
citeain franceza (poate siin ucraineana, pentruca
daduse examene la Cernauti), si partial, in latina,
aveaintinse cunostinte — mult peste media varstei
lui, Tn orice caz — in diverse domenii ale culturii
nationale si universale; era initiat in
biblioteconomie, inteatru, in folcloristica (incepuse
a-si transcrie, pentru propriu-i laborator, texte
poputare), in variantele scrierii chirilice, in muzica
(in Umoristullui losif Vulcan va publica la 29 sept.
1866 un cuplet) si in alte discipline: strabatuse o
parte notabila a teritoriilor nationale si avea in
urma cel putin trer ani stiuti de exercitii literare in
versuri ca si unul de traducator — Lantul de aur de
Onkel Adam) si de, probabil, prozator (,trimite-mi
noveia aceea, daca e prea lunga se va scurta”, it
indemna Vulcan la 26 august 1866, ceea ce poate
insemna siincercari premergatoare nuvelei lungi”,
cum e jurnalul lui Toma Nour), incat cand s-a decis
sa debuteze (O stea incintatoare a invierii tale,
La mormintul lui Aron Pumnul ii fusesera
comandate) avea deja o experienta, o seama de
texte elaborate si altele schitate si un semnificativ
numar de proiecte, care-l indreptateau sa creada
ca e vremea ,ca sa cant in lume, / Sa-mi visez o
soarta mandra de-al meu nume / Si de steaua
mea”, cum va exclama in La Bucovina. Acolo ii
inmugurise complex marea sa personalitate;
,Numai langa sanu-ti geniile rele, / Care imi
descanta firul vietii mele, / Parca dormita™.

lata in continuare poezia O stea incintatoare
a invierii tale:

O stea incintatoare a invierii tale,
Frumoasa Bucovina, din ceru-ti a cazut!
S-au stins acele raze marete, ideale
De adevér puternic, ce-ades ne-au strabatut!

Pamintul tau, in care atitea inimi sfinte
Dorm astazi netrezite, aflind repausul lor —
Prin doliu el devine comoara de morminte
Si mai cuprinde astazi inc-un frumos odor!

Dar nu moare acela ce zace in tarina,
Si care de mari lupte lovit a obosit!
Caci viata ce-o latise in tine Bucovina
Un viitor ferice el, tie, ti-a gatit!

Deci toti acu ca unul sa-I plingem cu caldura,
A caror inimi inca dreptatii n-au racit!
Sa plingem noi pe-un frate, ce nu stia de ura,
lar tinerimea noastra pe-un tata mult iubit.
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EMINESCU — NOTE

Acad. DAN BERINDEI

in drumul nostru
prin pustiu
aparati de
domnul
EMINESCU

arva starnita in jurul unui manual alternativ
de istorie, mai ales din pricina ,apararii”
incapatanate de catre cei ce erau si se
simteau responsabili de aparitia sa, a avu:
si 0 importanta urmare pozitiva. O opinie publica
pana atunci destul de nepasatoare, preocupata
coplesitor de problemele politice ori economice, si-a
indreptat atentia si spre problemele de cultura. N-a
mai fost doar un caz at celor in cauza si al celor care
reactionasera, nici al politicienilor, fizicienilor ori
filozofilor, nici al parlamentarilor ori jurnalistitor si nici
celputin alistoricilor, ci adevenito problemade interes
national si natiunea a dat semne de revigorare, atunci
cand presiunea asupra fundamentelor ei a devenit
excesiva. Recenta sarbatorire a implinirii celor 150 de
ani de la nasterea lui Mihai Eminescu a confirmat
aceasta resensibilizare fata de valorile trecutului.

Dincolo de festivism sideimplicareainteresata
a unora dintre factorii politici, dornici de a-si repara
imaginea, dincolo de clisee si mai ales de postume
si lipsite de reverenta denigrari, am putut constata
impactul pe care poetul — si nu numai poetul! — i
areincaastazinunumaiasuprageneratiilor varstnice
ori mature, ci chiar asupra unei parti a tineretului.
Actiunea de demolare, iresponsabila, teribilista si
chiar imorala (avand in vedere ca cei care au
intreprins-o, sunt eiinsisi autori ai unei opere firave
si lipsita de Tnsemnatate) apare ca avand un efect
— casiincazul manualului! — contrar celui asteptat,
provocand nu o decadere sau descalificare, ci o
strangere arandurilor in apararea memoriei sioperei
celui care, cu un veac si mai bine in urma, ne-a
imbogatit impozant spiritualitatea romaneasca.

Discutia ce s-a purtat, si in parte se mai poarta, in
jurul definirii lui Eminescu ca poet national, apare unui
om de buna credinta ca frizdnd absurdul, in temeiul
chiar al fortei postume de care a dat dovada amintirea si
opera sa, la 150 de ani de ia nastere. Prin reactiile lor,
romann au demonstrat ca Mihai Eminescu este un poet
national sicanu are nevoie, pentru a avea acest statut,
de certificatele unora sau aitora.

Cata nevoie avem, astazi, mai mult ca oricand,
de Eminescu, de un Eminescu, poetul de geniu, dar
si acea aparitie meteorica, prezentintelectual, in atat
de putini ani de viata, pe atatea taramuri, iubind si
slujind o Romanie aflata la inceputurile ei de afirmare
nationala. Mihai Cimpoi, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova si membrul de
onoare al Academiei noastre, a evidentiat acestlucru
cu deosebita pregnanta, subliniind insemnatatea pe
caremarele poeto are pentru basarabeni!,Republica
Moldova este, la aceasta ora", a spus el, la sesiunea
solemna a Academiei Romane, cea mai saraca tara
dinlume. Dar noi, basarabenii, ne consideram totusi,
bogati. it avem pe Eminescu!” Daca toti romanii am
simti la fel ca fratii nostri dintre Prut si Nistru, drumu/
nostru prin pustiu ar fi cu mult mai usor si telurile
noastre de reinviere s-ar Tmplini cu un ceas mai
devreme, ne-am regasi mai firesc, ne-am reinvia o
fratietate atat de necesara, si in temeiul ei ne-am
afirma din nou in lumea mileniului treil

Despre Eminescu
Si Tnca ceva

® |a Eminescu, enorma eruditie, continuu
alimentata, nu ramanea pasiva, era pusa in slujba
unui scop: intelegerea lumii prin poezie si fixarea ei in
vers. Lecturile, traducerile, cursurile frecventate la
Viena si Berlin n-aveau un scop in sine, ele erau luari
la cunostinta si interpretari in vederea rescrierii lumii.
Fiecare vers are in urma nenumarate trimiteri.
Eminescu stia ce scrie, de aceea nu e prea bine sa
mizam prea mult pe intuitia lui, pe asa-zisul empirism
eminescian. T.S.Eliot simtise si el neadevarul imaginii
poetuluiinspiratde muze, cacitotul se face, dariungile
lui liste de trimiteri pe care le aseza sub poezii mi se
par pitice pe langa cele nevazute ale lui Eminescu.

E aicioinversare de roluri: poezianu e o rupere
de stiintele lumii, ci e telul suprem la care poti ajunge
doar trecand prin ele, realizarea a ceea ce indeobste
se numeste (sinu se reuseste ) concordia opositorum.
Capacitatea de sinteza femomenala si un acut simt at
limbii au permis acea impacare a contrariilor, punerea
lor in armonie, in acel echilibru la care atata tinea,
adevarataordine alumiifiind repusaindrepturi. Privita
de aici, lirica eminescianapoate refuza cu indreptatire
mai toate etichetele care i s-au lipit ulterior. Sau le
poate lasa, pentru ca n-o intereseaza. Pentru ca ele
acopera doar portiuni dintr-un intreg de necuprins.

® Ne fascineaza prea mult legea a doua a
termodinamicii pentru ca e mai omeneasca, ea
seamanacu apocalipsa promisa de loan, daruitam ca
mai existd si prima lege, cea care garanteaza
conservarea energiei in univers, mai abstracta, mai
neumana, dar, mi se pare, la fel de fascinanta. O
paranteza facand, de foarte multd vreme maurmareste
gandul (sinu stiu ce sa cred) ca Eminescu le cunostea
pe améandoua, proaspete, el audiind [a Berlin cursurile
lui Helmholtz care, impreuna cu R.l.Clausius, a
descoperit disparitia in ,lumina” si a scos la suprafata
intuitiile lui Robert Mayer, parintele conservarii
energiei. Extraordinare intalniri!

Toate miscarile intelectului sunt miscari catre
ceva, nu acel ceva anume pentru ca, dacal-ar atinge,
acea stiinta ar inceta sa mai existe, ea nemaiavand
motivatie. Deci, ele, existand, suntimperfecte, suntpe
drumul catre, toata forta lor de aici rezidand.

Principiul lui Pauli nepermitand aici macar
asemanarea (n-am alt cuvant) aceluiasi atom in doua
momente diferite, da voie acelui Unu biclogic sa se
divizeze la infinit, fara ca rezultantele sa poata fi
suprapuse perfect unele peste altele, sistemele
complexe de sisteme si mai complexe multiplicandu-
se heterogen, fara ca macar prin marele numar sa
existe probabilitatea ca macar doua sa fie identice.
Curgerea heracliteana si fixitatea eleata fiind doua
moduri de existenta la fel de adevarate. Si in acelasi
timp. Lucru pe care Eminescu 1l stia foarte bine.

GHEORGHE DOBRE

EMINESCU LA
CRACOVIA

La Institutul de Filologie ,Padaerevianum”
din Cracovia s-au celebrat, in prezenta a numerosi
invitati, cei 150 de ani de la nasterea lui Mihai
Eminescu. Principalii organizatori ai evenimentului
au fost doamna Joanna Porawska, de la Catedra
de limba siliteratura romana a Institutului sidomnul
Constantin Geambasu, profesor de literatura
polona la Universitatea din Bucuresti si la
.Padaerevianum”.

Printre cei care au sustinut comunicari —
profesori si studenti romani si polonezi — s-a aflat
siasist.drd. Florentina Olteanu, de la Facultatea de
litere a Universitatii ,Ovidius” din Constanta, care a
incercat sa stabileasca ,contributia lui Mihai
Eminescu la dezvoltarea limbii romane literare”.
Au mai fost prezenti atasatul de presa Gabriel
Bartas, de la Ambasada Romaniei din Varsovia,
doamna Teresa Eminovici (care a prezentat un
album despre istoria familiei Eminovici),
traducatorul de literatura romana Zbigniev
Szuperski, prof. Jerzy Rusek de la Catedra de
slavistica a Institutului, prof. Vence Popova, de la
Universitatea din Sofia — cu totiireunitide interesul
comun pentru poezia si cultura romaneasca.
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lementele comune istoriei

popoarelorbalcanice, asemanarile

frapante dintre limbile acestor

popoare au inceput sd fie studiate
sistematic, incd din secolul trecut, in mari
centre precum Viena, Berlin, Sankt
Petersburg, Paris, Londra. Asa a luat nastere
balcanologia si, in cadrul acesteia, lingvistica
balcanicd, stiinte care au cunoscut o puternica
dezvoltare in epoca modernd si, mai ales, in
secolul al XX-lea. Printre invdtatii aplecati
asupra realitatilor balcanice, romanii s-au
inscris, de lainceput, cu realizariremarcabile.
Avand in Dimitrie Cantemir un strdlucit
precursor, B.P.Hasdeu, A.D.Xenopol, N.lorga,
G.Murnu, Al. Philippide, Per. Papahagi,
Th.Capidan, Silviu Dragomir, Victor
Papacostea, Tache Papahagi, I.l.Russu,
Al.Rosetti, Petre Caraman, Adrian Fochi, Al.
Dutu, Gr.Brancusi si altii au adus contributii
solide la cunoasterea interferentelor de ordin
istoric, lingvistic si literar, ca si a celor din
domeniul etnografiei, folclorului, al mentalitatii
popoarelor balcanice.

Intre promotorii studiilor de balcanistica
senumaérd, inprezent, dl. prof.univ. dr. Nicolae
Saramandu, titularul cursului de lingvistica
balcanicd predatla Universitatea din Bucuresti
si la Universitatea ,Ovidius” din Constanta.
Autor al mai multor volume (unele scrise in
colaborare): Cercetari asupra aromanei
vorbite in Dobrogea (Editura Academiei,
1972; tezd de doctorat), Folclor aroméan
gramostean (1982), Tratatde dialectologie
roméaneasca (7984), Dialectologica (1989),
Miorita la dacoromani sila aromani (1992),
precum si a unor ample lucrdri de colaborare
internationald, din care au apdrut pand in
prezent sase volume. DI. Nicolae Saramandu
este, de asemenea, coautor la Atlasul
lingvistic roman pe regiuni. Muntenia si
Dobrogea (doua volume, Editura Academiei,
1996). Este membruin Comitetul international
al Atlasului Limbilor Europei sivicepresedinte
al Atlasului lingvistic romanic. La volumele
mentionate se adaugd peste 120 de studii de
dialectologie, de istoria limbii romane, de
lingvistica romanica si balcanica, publicate in
reviste de specialitate din tard si din
strainatate. Director adjunct al Institutului de
Fonetica si Dialectologie ,Al. Rosetti” al
Academiei Romane si redactor sef al revistei
.Fonetica si Dialectologie”, editata de
Academia Romana, dl. prof. univ. dr. Nicolae
Saramandu a avut amabilitatea sa raspunda
revistei ,,Tomis” la intrebarile de fata:

® Va rog, domnule profesor, sa
definiti, mai intai, balcanologia si
lingvistica balcanica.

® Lingvistica balcanica este o parte a
balcanologiei si se ocupa de studiul limbilor
balcanice. Balcanologia, sau balcanistica, are
ostera mailarga, deoarece priveste legaturile
istorice dintre popoarele balcanice, incepand
din antichitate, concordantele lingvistice,
folclorice, etnografice, de mentalitate, ca si
pe cele din domeniul limbilor literare si
literaturilor din Peninsula Balcanica. Toate
acestea s-au aflat Tn atentia congreselor de
balcanologie si de studii sud-est-europene
organizate de-alungul timpului, cel mairecent
tindndu-se, in 1999, la Bucuresti.

® Exista stiinte
balcanologiei?

® Pentru Europa s-ar putea aminti
scandinavistica, avand ca obiect de studiu
limbile, literaturile, traditiile etc. popoarelor
scandinave. Peninsula Balcanica prezinta o
situatie speciala decarece popoarele din acest
spatiu geografic au avut contacte inca din
antichitate. Aceste popoare au trait impreuna
in cadrul a trei imperii: Imperiul Roman, cel
bizantin si cel otoman. Cu exceptia grecilor,
ele au un substrat comun: traco-ilirii sau tracii,
despre care Herodot spunea ca sunt cei mai
numerosi dupa inzi.

® Cum a evoluatlingvistica balcanica
in secolul al XX-lea?

® Bazele disciplinei s-au pus in secolul
trecut, cand B.Kopitar, intr-un studiu publicat
la Viena in 1829, scria ca In Balcani exista ,0
singura forma de iimba (germ. Sprachform)
cu trei materii lingvistice
(germ.Sprachmaterie)". Cele trei ,materii
lingvistice” erau, pentru el, limbile albaneza,
roméana sibulgara. Dardisciplina ca atare s-
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a constituit in secolul nostru. Lingvistul
danez Kristian Sandfeld publica Tn 1930 la
Paris Linguistique balkanique, lucrare
devenitd celebra, prin care lingvistica
balcanica se impune ca stiinta autonoma.
Valorificand materialul existent la acea data,
Kr.Sandfeld da o legatura faptelor de limba
comune limbilor balcanice, cautand sa le
explice prin greaca. Deci el adauga greaca
la limbile mentionate anterior. Secolul al
XX-ieaainsemnat o acumulare de noi fapte
de limba si de noi explicatii. Nu s-a mai
acceptat ca sursa unica a concordantelor
lingvistice balcanice limba greaca (greaca
bizantind). S-a luat in considerare influenta
latinei. Stapanirea romana in Peninsula

multe limbi, pentru ca circulau mult, erau
»carausii” Balcanilor pe uscat, asa cum erau
grecii pe mare. Din Macedonia in Serbia si,
mai departe, in Europa Centrala, la Viena,
Leipzig, Buda si Pesta, aromanii erau
cunoscuti ca transportatori de marfuri si ca
negustori. Este recunoscut rolul aromanilor
in formarea burgheziei sarbesti. As vrea sa
mentionez, de asemenea, rolul de
exceptionala importanta pe care l-a avut, in
a doua jumatate a secolului al XVIll-lea,
Moscopole (astazi, in Albania), centrul
renasterii cuiturale sinationale a aromanilor,
cu 60.000 de locuitori si 40 de biserici. Aici
a functionat o celebra Academie, institutie
deinvatamant superior, singuralaaceadata

Prof.univ.dr. NICOLAE SARAMANDU

SPIRITUALITATE

BALCANICA —
SPIRITUALITATE EUROPEANA

balcanica ainceputcu aproape douasecole
inainte de Hristos, iar latina a fost limba
oficiala a imperiului Roman de rasarit pana
in secolul al Vli-lea dupa Hristos. Romanii
au asimilat din punct de vedere lingvistic
popoarele cucerite (cu exceptia stramosilor
albanezilor), ceea ce nu s-a intamplat in
cazul grecilor. S-au avut apoi in vedere
contactele directe intre vorbitorii de limbi
diferite, de exempiu in Macedonia, unde
exista si astazi un amestec de populatii:
greci, aromani, slavi, albanezi si chiar turci.
Multi vorbitori erau bilingvi sau chiar
plurilingvi. Bilingvismul e o altd sursa a
interferentelor lingvistice. Asadar, studiile
din secolul nostru au avut in vedere mai
multi factori care au contribuit la aparitia
concordantelor dintre limbile balcanice:
substratul traco-ilir, latina si greaca (cele
doud mari limbi de cubtura ale antichitatii si,
ulterior, ale perioadei bizantine, in cazul
limbii grecesti}, traiul in comun al popoarelor
balcanice, contactele cu slavii.

® Care este locul aromanilor si al
aromanei in cadrul balcanologiei si al
lingvisticii balcanice?

® Despre aromani s-a spus ca ocupao
pozitie centrala in Balcani, atat din punct de
vedere geografic cat si ca vehiculatori ai
faptelor de limba. Ei trebuiau sa stie mai

in Peninsula Balcanica, si, de asemenea, o
tipografie. Dupa tragica distrugere a
Moscopolei, patura avuta sicultivata a parasit
tinutul de bastina, stabilindu-se in Austro-
Ungaria. Asa s-au constituit ,coloniile” din
Viena, Buda, Pesta si din alte orase,
formandu-se o veritabilda diaspora
aromaneasca. Dintre numerosii reprezentanti
de frunte as aminti pe mitropolitul Andrei
Saguna, cu un rol atat de important in istoria
romanilor din Transilvania, sau familiile
Gojdu, Mocioni etc. Celebrul dirijor Herbert
von Karajan isi tragea originea din familiile
stabilite la Viena.

® Cum explicati, domnule profesor,
faptul ca, in ciuda elementelor
convergente de ordin social, cultural,
lingvistic, divergentele dintre popoarele
sitarile balcanice au crescut atat de mulit
in secolul al XX-lea incat s-a ajuns la
conflicte sdngeroase?

® Divergentele dintre popoarele
balcanice aparute in secolul nostru sunt
consecinte ale unor stari de lucruri maivechi.
Mai intai, a existat intotdeauna o opozitie
tata de cuceritorii si stapanitorii otomani,
fireasca la popoarele cucerite. Religia
musuimana era privitd ca un adversar al
ortodoxiei. Sub steagul ortodoxiei au
desfasurat grecii lupta de eliberare

nationala. Ideologia iluministd a emanciparii
a stimulat formarea constiintei nationale la
toate popoarele balcanice. incepand cu
secolul al XIX-lea popoarele balcanice isi
castigaindependenta si se constituie statele
balcanice. Dupa retragerea stapanitorilor
otomani din Balcani, la inceputul secolului
nostru, au ramas numeroase probleme
nerezolvate, mai ales din punct de vedere
teritorial. Cei sacrificati au fost aromanii,
caci granitele statelor balcanice s-au fixat
in teritoriile locuite de ei. Asa se face ca
astaziexista aromaniintoate tarile balcanice.

® Exista o perceptie negativa a
Occidentuluifata de Peninsula balcanica.
De unde credeti ca provine aceasta?

¢ Daca exista o asemenea perceptie,
pe care eu nu 0 impartasesc, ea nu este
indreptatita. Se constata o anumita
ramanere in urma in latura materialg, care
se explicaistoric. Dar sa nu confundam acest
lucru cu spiritualitatea balcanica; ea estede
alta natura, dar nu este cu nimic inferioara
spiritualitatii europene, in general. Biserica
ortodoxa, in ciuda adversitatilor, si-a pastrat
identitatea si unitatea, bogéatia spirituala
manifestandu-se in literatura populara, n
limba, in creatia folclorica si etnografica,
pretutindeni constatandu-se frapante
similitudini.

® Poate balcanologia sé amelioreze
relatiile dintre tarile balcanice si ale
acestora cu lumea?

® Balcanologia, prin natura obiectului,
studiaza concordantele, apropierile, ceeace
au in comun popoarele balcanice. in felul
acesta, indeamna la intelegere si toleranta,
la unitate. Aceasta nu inseamna izolare in
Europa. Legaturi cu Occidentul au existat
dintotdeauna. Bizantul acomunicatcu Roma,
cu Genova, cu Venetia, Mediterana fiind un
loc al confluentelor. Nu popoarele din Balcani
erau in opozitie cu Occidentul, ci realitatile
politice din Imperiul otoman, care erau total
diterite de cele din restul Europei.

® Cum apreciati Sectia de limbi
balcanice infiintata la Universitatea
»Ovidius” din Constanta?

® Este un factor pozitiv. Ma bucur ca a
aparut la Constanta. in 1993 am sustinut,
pe linie institutionala si personal, infiintarea
acestei sectii. Aici este locul cel mai potrivit.
Prin intreaga ei istorie, incepand din
antichitate, Dobrogea ofera o serioasa baza
documentara pentru studiul sud-estului
european. De altfel, in Dobrogea intri direct
din Peninsula Balcanica, pentru ca nu exista
o granita naturala.

e inincheiere, domnule profesor, v-as
ruga sa ne destainuiti cateva din
preocupérile Dumneavoastrain domeniu.

® Pregatesc pentru tipar cursul de
Lingvistica balcanica tinut la universitatile
din Bucuresti sidin Constanta. Ma preocupa,
de asemenea, romanitatea rasdriteana, care
sta ta baza limbii romane si voi publica, in
curand, un volum cu aceastatema. Cucerirea
romana a inceput in Peninsula Balcanica si
s-a Incheiat in Dacia. Romanitatea
rasariteana nord si sud-dunareanasi, in plan
lingvistic, romana sunt rezultatul direct al
procesului de romanizare. Sa amintim, apoi,
contactele dintre populatia romanizata cu
celelalte popoare: cu grecii si albanezii
autohtoni, cu slavii, care au lasat urme in
plan lingvistic. O alta directie a preocuparilor
mele o constituie raporturile dintre
romanitatea nord-dunareana si cea sud-
dunareana, dintre toate dialectele limbii
romane. Se constata, de exemplu, ca
aroména prezinta, in ceea ce priveste
elementul latin mostenit, concordante mai
numeroase cu graiurile dacoromane vestice
(din Banat, din Crisana), fapt explicabil prin
procesul de romanizare, care a inceput in
aceste regiuni, fiind, in general, maiintensin
Transilvania. Lucrez, de mai multi ani, la un
Atlas lingvistic aroman, la baza caruia stau
cercetarile de teren efectuate de mine la fata
locului, adica in Balcani. Nu in ultimul rand
se afla indrumarea doctoranzilor mei, dintre
care unii abordeaza teme de aromana sau
de lingvistica balcanica.

® Va multumesc si va doresc sa
duceti la bun sfarsit toate proiectele la

care lucrati. NISTOR BARDU
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CARTI ALE MEMBRILOR
UNIUNII SCRIITORILOR
FILIALA ,DOBROGEA"

APARUTE LA
EDITURA

EX PONTO

CONSTANTIN NOVAC
Punctul mort.
Roman. Constanta, 1996, 290 p.

NICOLAE ROTUND
® Tudor Arghezi — prozatorul.
Eseistica. Constanta, 1996. 242 p.
® [ncursiuni critice.
Constanta, 1997, 240 p.
® Starea literaturii.
Interviuri. Constanta, 1998, 276 p.

NICOLAE MOTOC
Dignidad
Roman. Constanta, 1997, 384 p.

STEFAN CUCU
Publius Ovidius Naso
si literatura romana.
Eseuri.Constanta, 1997. 264 p.

ENACHE PUIU
Scriitori si reviste la Pontul Euxin.
Interviuri si eseuri. Constanta, 1997, 280 p.

ARTHUR PORUMBOIU

® Lupta cu ingerul negru.

Versuri. Constanta, 1997, 108 p.
® intelepciunea ascetului.
Aforisme. Reflectii.Confesiuni.
Constanta, 1999, 60 p.
® Patrulaterul cenusiu.
Jurnal de inchisoare. Constanta, 1998, 110 p.
® Domnule Copil.
Versuri, reeditare bilingva romano-turca.

Constanta, 1999. 112 p.

FLORIN SLAPAC
® Salonul refuzatilor
Proza scurta. Constanta, 1998, 138 p.
® Matei si Eva.
Roman, reeditare. Constanta, 1999, 286 p.

OVIDIU DUNAREANU
Convorbiri pontice.
Interviuri. Constanta, 1998, 210 p.

STEFAN CAREJA
Bulevardul Sarpe.
Poeme. Constanta, 1998, 152 p.

ION ROSIORU
Pur.
Versuri. Constanta, 1998, 84 p.

ION CODRESCU
Oaspete strain / A Foreign Guest
(Haiku, renga, haibun, renku).
Constanta, 1999, 176 p.

SANDA GHINEA
Anul nou intr-o poveste.
Versuri pentru copii. Constanta, 1999, 32 p.

SORIN ROSCA
Sezonul indiferentei.
Versuri. Constanta, 1999, 102 p.

CRISTINA TAMAS
® Fenomenul Baudelaire
si poezia romana moderna.
Studii de literatura comparata.
Constanta, 1999, 365 p.
® Teatru.
(Omul din cerc; Tata nu mai e ministru).

Constanta, 1999, 150 p.
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ircea, ultima ta carte a starnit o
polemica dura, o nemultumire
uneori abil mascata, i s-a contestat
chiarunsuportteoretic consistent...
Ceparere aidespre acestlucru? Ce legaturaare
Postmodernismul romanesc  cu fictiunea, cu
ceeace ai scris panaacum, si care este mizaei?
® Mai intai, Postmodernismul roménesc nu
face parte din proiectele mele propriu-zise. Evorba,
as putea spune, de o carte negativa, o carte pe
care am facut-o cu pretul altei carti — desi sperca
nu e chiar asa, poate doar cu pretul amanarii unei
alte carti; eram pe ultimii ani ai unui doctorat si a
trebuit sa-mi intrerup un proiect de proza ca sa
lucrez 1a acest volum. Prin urmare, este o carte in
cazul careia nu sunt sensibil la critici si polemici
dure. Dimpotriva, senzatia mea e ca aceasta carte
afostprimita cum se cuvenea, afacutvaluriin sensul
in care orice carte face valuri in conditiile culturii
noastre de astazi, si anume prin distantare, prin
polemica, printr-o contestare violenta. O carte care
este astazi primita pozitiv este probabil o carte
neinteresanta. In al doilea rand, trebuie sa spun ca
miza acestei carti sta mai ales in cel de-al doilea
cuvant al titlului, si anume in cuvantul "romanesc”,
mai degraba decét in cuvantul "postmodernism"; de
fapt, ceea ce m-a interesat in primul rand a fost sa-
mi [Amuresc mie insumi cateva chestiuni de istorie
literara si sentimentul meu este ca, daca exista vreo
valoare a acestei carti, ea este chiar aici si mai putin
amfostinteresatindefinirea teoretica sisolutionarea
teoretica a problemelor postmodernismului sau
postmodernitatii. Cred ca totusi nici aicin-am lasat
lucrurile chiar Tn paragina, cred ca am facut
oarecum bine sa introduc lumea romaneasca in
postmodernism, nu s-o incalcesc in nenumarate
teorii, nenumarate erezii, cum le-am spus odata,
am facut apel lacateva cartifundamentale si cred ca
amdescris o figurageometrica a postmodernismului
- una dintre cele posibile, fireste.

(RE)EVALUARI POSTMODERNE

MIRCEA

A

CARTARESCU

»Mai putin am fost
interesat in
definirea teoretica”

® Mircea, exista ceva ce ai fi dorit sa scrii
si nu ai scris, vreun proiect pe care ai fi dorit sa-i fi
realizat si nu ai izbutit?

® Fireste ca exista. In primul rand, fiecare
dintre cartile mele presupune si o zona de umbra, o
zonala care am renuntat. Un gol pe langa plinut ce s-
a publicat. Pe lAnga asta, fireste ca am avut siamin
continuareproiecte care fie ca au murit inca de la
inceput sau ma urmaresc si poate ca vor iesi la
suprafata candva — intre altele, mi-am dorit foarte
tare sa scriu o carte pentru copii, apoi o piesa de
teatru. Daca pentru prima mai pastrez sperante, a
doua este probabil un bovarism — proza mea arata
cat de greu imi este sa fac fie sicel mai simplu dialog.

® Despre ultima carte de grup la care ai
participat, stiut fiind faptul ca ai ajutat niste
tineri si ai patronat doua antologii care au avut
importanta lor, cel putin pentru cei care au fost
antologati, ce reprezinta aceasta ultima carte
pentru tine?

® |ti spun foarte sincer, nici nu am ajutat, nici
nu am patronat nimic, dimpotriva m-am simtit ajutat
si patronat de oamenii cu care am lucrat. Pentru
mine, sa particip la astfel de proiecte alaturi de
oameni cu zece, cincisprezece ani mai tineri,
inseamna sa raman viu, si este un fucru mult mai
important decat sa-mi scriu propriile mele texte. Sa
particip la un astfel de volum, la volumul pe care noi
l-am facut la Tescani, a fost un privilegiu pentru
mine, si asta am s-o0 spun intotdeauna. Sunt fericit
c& am fost acceptat de catre grup si ca am pututsa
ma bucur de lucrul care este cel mai pretuit de
intelepti, si anume de anonimat.

® Daca ai accepta sa fii cautat si gasit de
un cititorin locul in care tu te simti cel mai firesc
si cel mai bine, la ce carte scrisa de tine l-ai
trimite pe acel cititor?

® | -astrimite lacarteain care masimtceimai
nefiresc si cel mai rau, si anume la Travesti.

® Ce importanta are in economia unei
povestiri sau a unui roman sfarsitul? Aicumva
un scenariu pentru sfarsitul desavarsit?

® Nu ma gandesc niciodata la starsitul unei
carti, probabil ca e o ultima nota ce vine intr-o
succesiune fireasca, o consecinta fireasca a
nenumarate alte note de dinainte, insa foarte mult
ma preocupa inceputul unei carti — imiia luni de
zile pana sa dibuiescinceputul sidaca am scris mai
intai prima fraza sunt convins ca voi scrie zece
pagini, daca am scris primele zece pagini suntsigur
cavoi ajunge la o suta, iar daca am scris o suta sunt
sigur ca-mi iese o carte.

ANGELO MITCHIEVICI

mare, generoasa promisiune, dublata

de o puternica ambitie, sistemica si

sistematic exersata, sunt trasaturile

frapante ale demersului postmodernist.
De o vastitate si versatilitate deconcertante,
postmodernismul a fost pe drept cuvant numit un
.concept-umbreld”, aparand ca un complex ideatic
apt sa acopere toate nivelurile de manifestare ale
lumii contemporane (teclogic, social, poltic, etnic,
economic, cultural, sexual, individual etc.). Practic,
nu existaareal (,micro” ori,macro”) unde comentariul
postmodern sa nu se poate infiltra, ca ilustrare a
caracterului sau globalist si integrator, spre a lansa
ipoteze fertile pentru cunoastere. Au potentiale
extrem de stimutative idei siimbolduri ca:tendintade
arecupera infinitatea virtuala a punctelor de vedere,
prin reabilitarea exclusului, a particularului, a
marginalului, de a reintemeia antropologia, de a
schimba centrul judecatii axiologice, de a exercita
tentativadeconstructivista lanivel semantic, lingvistic,
teologic (apofaza, calea negarii,via negativa), de a
evidentia jocul diferentelor, notiunile de supliment,
urma, diferentd, exces (laitmotive la Derrida); are
ceva grandios imboldul acesta de a anihila
imuabilitatea variatelor constructe mentale si
culturale, a unor autoritati percepute ca relicve in
descompunere ale unui proiect al Luminilor. Metoda
deconstructivista incearca sa realizeze o rupturd
fara echivoc cu trecutul, sa iasa, prin tehnica
subversiunii, din capcanele logocentrismului (specific
traditiei vestice) si ale metafizicii prezentei, care au
dominat scena gandirii de la Platon la Hegel. Toate
acestea ar putea fi excelente. Totusi, fara sa fiu un
teoretician, ci un practician al scrisului si un om de
cultura, am senzatia ca aceasta complexa miscare
deidei, ca sa-i spunem asa, este condamnata sa se
opreasca la mijlocul drumului, descoperindu-se
neinstare sa-si atinga tinta orgolios clamata. Viciile
sale de fond mi se par a fi ateismuy, intelectualismul,
istoricitatea (indisolubil legata de efemer, limitat si
tranzitoriu), materialismul bazal — derivate fatale
aleuneiincerte fundamentari ontologice simetafizice.
Percep postmodernismul ca un colos durat pe nisip,
pe miscatoarele unde ale incertitudinii, pe
instabilitatea mentala specifica omuluicontemporan,
deviat, prin fragmentarism si consumatorism, de la
intelegerea a ceea ce este dintotdeauna, fara a se fi
nascut si fara a muri nicicand. Cantonarea in cercul
vicios exclusiv intelectual compromite impartasirea
ganditorilor postmoderni din dimensiunea inefabila
a harului, a revelatiei, iar premisele confuze despre
Dumnezeu ca instantd antropomorfa univoca
dirijeaza in chip simplist rationamentele ulterioare.
Chiar daca Derrida, de pilda, incearca sa sugereze
existenta unui Dumnezeu dincolo de fiinta si nefiinta,
un altceva, si are dreptate, intuita sa nu poate fi
transmisa suficientde convingator prin mijloace strict
intelectuale. in mod similar, dorinta veleitara de a
rasturnaierarhiile pana la nivelare nudemonstreaza
nimic altcevadecatun fixismmental siunmaterialism
grosier in judecata despre divinul aproximat ca ax
rigid, intemeietor, atata absolut, coercitiv. inschimb,

POSTMODERNISMUL
— UN COLOS
DURAT PE NISIP

o viziune tamiliarizatd cu sacrul are o altfel de
perspectiva asupra divinitatii: aceasta este sufiul
primordial, elementul atoate insufletitor si
omniprezent atat in negatie, cat si in afirmatie, in
forma, ca si in vid, in miscare, dar si in repaus ori
absorbtie. Ce s-ar putea oare distruge din Dumnezeu
faraa-l.avea cutoate acestea sipe maideparte intact
la indemana si a raméane, unde altundeva, daca nu,
necontenit, in EI? Dumnezeu nu e o constructie
mentala ce ar putea fi naruitd, el e deopotriva
constructie si deconstructie, dar intotdeauna si cap si
pajura sitoate fatetele imaginabile ale unui fenomen,
ale mintii, ale imaginarului, ale sentimentului etc. O
conceptie consecvent sacrala exclude posibilitatea
evadarii din divin, o atare propensiune caracterizand
doar tendinta individualista, egoista, rapace, ahtiata
a-si asigura un loc numai al sau, departe de ochiul
numenalcare, insa, patrunde peste tot sinu cunoaste
limitari. Stau marturie, pentru o revelare profunda,
nuantata a divinului, nu doar scripturile Asiei si ale
Europei antice, ci si cele ale unor mistici europeni
preluati In conceptualizarea postmoderna, cum ar fi
Pseudo-Dionisie Areopagitul, Scotus Eriugena,
Meister Eckart, Nicolaus Cusanus. Dinpacate, trairea
mistica, harica, experimentala a acestora este
minimalizata prin subdimensionare si reductionism
de intelectualismul postmodern, devenind pentru
acesta un set de argumente mecaniciste si partiale.
Dintr-o asemenea fundatura nu se poate iesi decat
prin largirea fireasca a constiintei, asa cum floarea
aduce un element cu totul nou intr-un conclav de
pietre. Limbajul intelectual nu poate inlocui rostirea
sacra, nici rostirea despre sacru, care opereaza cu
alte categorii, cu alte mijloace de comunicare. Inlipsa
unui consens terminologic realizat intr-un plan
superior, adica intr-o faza post-experimentalad, dupa
contactul efectiv cu sacrul, nu poate exista decat
tacerea negativa, vidul comunicational, la polul opus
tacerii misunand de lumi a extazului, a reintoarceriila
Sursa.

Sa nu uitam ca postmodernismul a debutat
inarhitectura, inipostazaunei amalgamari stilistice
dezinvolte, plina de voiosie dezinhibata Printr-un
profund bilant morfologig se transmite impresia
degajariiprogresive, exuberante, a exprimarii. Desi
aproape de kitsch, se prefigura un triumf al
plurivocitatii. Accentul cadea pe un sentiment de
bien-étrederivatdin libertatea expresiei, exercitata
in spiritul unei democratii in sens larg (punctul de
plecare al postmodernismului fiind in
postmodernitate). Este ciar ca un bilant stilistic, fie
in arhitectura, fie in orice alt domeniu, nu poate
avea nici o legatura cu negarea lui Dumnezeu,
divinul fiind ireductibil la o forma instaurata. Se
poate demola doar o imagine, o proiectie mentala,

tara a se putea afirma vreodata ca o alta forma este
reper absoiut, este Dumnezeu. Corect ar fi sa se
spuna, cel mult, ca si prima forma este Dumnezeu si
celelalte sunt, inegalamasura Dumnezeu, divinitatea
fiind simultan prezenta in creatie, in concret, si in
absolut, in alt plan decat cel al perceptiei obisnuite.
Ansamblut fapturilor ‘si al faptuiritor nu reprezinta
decataspectele sale. Acontempladecialaiul formelor
poate constitui prilejul de a te bucura de maretia lui
Dumnezeu in ipostaza sa generatoare. Luxurianta
formala nu distruge nicio certitudine, decatdaca ne-
am legatin mod materialist de una anume. Opulenta
divina, infinitd cum este de fapt, lasa deschis punctul
emergentei spiritului, inelul alb (incolor), de unde
irump toate formele. intre abundenta morfologica si
repausul formal nu exista hiatus, ambele odihnesc
pe substratul esentei nepieritoare, al energiilor
increate, cum le-a numit mistica Rasaritului.
Dumnezeu e siin forme siin afara lor, asa cum nimic
in sine nu este absolut, dar totul face parte din
absolut.

Intelectualismu! postmodern se multumeste
doar sa schimbe vesminte poate uzate sau mai
degraba demodate cu alte vesminte in cadrul unei
aceleiasi ceremonii, din convingerea materialista ca
forma este investita cu autonomie sicaorice anihilare
a ei ar coincide cu distrugerea (fapt extins pana ia
distrugerea lui Dumnezeu). Deplasarea accentului
pe vizibil in detrimentul aspectului nevazut al iui
Dumnezeu sugereaza degradarea profunda a
perceptiei sacrului in epoca noastra.

Se golesc de continut afirmatiile teologice
facute cu scopul pregatirii omuiui pentru unirea cu
fiinta (sau nefiinta) supra-esentiala a lui Dumnezeu.
Prin folosirea univoca a caii negarii (apofaza, via
negativa) se neglijeaza discursul catafatic despre
Dumnezeu — contraponderea necesara. in
consecinta, deconstructivismul nu mai urmareste
unireacu Dumnezeuttranscendent, ciramane numai
o expresie ainclinatiei ludice a omuiui. Dumnezeu e
redus la un cosmos faramitat, e izgonit din fiinta de
omul aftatintr-o ploaie de aschii semantice, amenintat
de impersonaiizare, de invazia unei conditii
subalterne de participant fara identitate, la masa
amorfa a circulatiei informatiilor si a jocului
diferentelor, pana la sofipsism.

Cu toate pretentiile sale, limita fatala a
postmodernismului imi pare a fi aceea ca si el
ameninta sa se solidifice intr-un construct cuitural,
chiar daca unul mailax, aflatin deriva. Eroareacea
mai profunda rezida in cramponarea de forma, cu
devalorizareafactoruluide generare a formei. Omul
postmodern, fascinat de fragmentar, obisnuit cu
perindarea prin lumi diverse si realitati multiple,
capabil sa se transpuna, printr-o simpla apasare de
buton, intr-o cultura cu totul diferita de a lui, nu
sesizeazatotusiocazia de agasifilonulde adancime
care uneste toate aceste cuituri, filon de sorginte
spirituala. El se aflaasadarin primejdiade aramane
prizonieru! unui inventar morfologic irelevant.

SIMONA GRAZIA DIMA
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PARADOXUL
ROMAN SAU
TENTATIA ISTORIEI

upa ce s-a remarcat ca specialist in

literatura comparata (vezi

monografia: William Faulkner,

Bucuresti, Editura Univers 1969) si
semiotica, profesorul Sorin Alexandrescu alege
la inceputul deceniului opt exilul, stabilindu-se
in Olanda unde desfasoara o prodigioasa
activitate didactica, stiintifica si publicistica. Mai
mult, acolo ia atitudine publica, organizeaza
chiar mitinguri de protest Tmpotriva
comunismului din Romania.

Tine cursuri diverse intre care si cel de
istorie a romanilor si ca intelectual framantat de
numeroase intrebari asupra trecutului apropiat,
dar si a prezentului, n-a rezistat tentatiei de a
scrie si istorie.

Plecand de la doua articole elaborate in
1991 si 1995 pentru publicul olandez, autorul a
ajuns, dupad cum ne marturiseste, ,printr-un
fenomen de expansiune textuala”, la peste 300
de pagini. Asa s-a nascut volumul Paradoxul
roman pe care prestigioasa Editura Univers|-a
publicat in anul 1998 in seria Recuperari.

Precaut, profesorul Sorin Alexandrescu
nu se considera istoric, ci narator, si-si permite
astfel sa socheze lumea istoricilor cand afirma
canu-lintereseaza sanvete ceva de la istorie,
ci doreste ,sa inteleaga lumea de ieri,
comparand-o cu cea de astazi”, demers ce-lva
putea ajuta, eventual, sa n-o repete. Punand
astfel problema, credem ca Sorin Alexandrescu
isi propune, desigur, sa nu repete greselile sau
sa-si ghideze cititorii sa nu repete greselile
inaintasilor. Recunoaste ca s-a confruntat cu
numeroase intrebari, atat in ceea ce priveste
tratarea temelor alese, cat si ale metodei. Pe
drumul cautarilor gaseste caintre istoricii actuali
se apropie de Lucian Boia cu care are afectiuni
metodologice comune precum relativismul
(ipoteza in locul adevarului), critica globalitatii,
a cauzalitatii s.a., dar nu este adeptul reducerii
obiectutui istoriei la textul despre acesta.

Dupa o (imposibila) prefata, preponderent
confesionala, Sorin Alexandrescu isi deschide
propriu-zis carteacu articolul Paradoxul roméan
ce a dat titlul volumului si pe care I-a publicat in
1976 in Olanda. Autorul descifreaza si discuta
cateva din paradoxurile romanilor, cum ar fi,
paradoxul apartenentei, rezultat din pozitia
geografica si evolutia noastra istorica.

incontinuare, textul se intinde pe parcursul
asase capitole neechilibrate din punctde vedere
al paginatiei, Sorin Alexandrescu acordand ab
initio un spatiu mai larg unor subiecte,
preponderent din perioada interbelica pe care
le-a considerat de mai mare interes ori mai
atractive. De ce din perioada interbelica? Sorin
Alexandrescu simte nevoia sa se justifice:
apartine prin nastere si educatie acesteia.

intelegerea evolutiei Romaniei in epoca
aleasa i-a impus o prezentare succinta a
participarii tarii a primui rdzboi mondial, a unirii
Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei.
Constructia Romaniei Mari nu este abordata
prin perspectiva evolutiei istorice, autorul
accentuand rolul armatei romane si al norocului
(!?) pe care f-ar fi avut romanii in anul 1918 si
care i-a parasit in etapele urmatoare. Gaseste
ca legitimitatea pe care si-a bazat Romania
actul unirii cu provinciile sale istorice vine din
criteriul statal la est (in raport cu Rusia) si cel
demografic la vest.

Abordand ,pe scurt” evolutia Romaniei in
perioada 1918-1944, Sorin Alexandrescu
propune o etapizare interesanta, dar discutabila:
(re) constructia liberala (1918-1928); istorie si
gestionare a crizei (1928-1933); neoliberalism
(1933-1937); dictatura regala (1938-1940);
fascista (1940-1941) si militara (1941-1944).

Titlul urmatorutui capitol: Un erou ratat
Carol al ll-lea pare a spune totul despre regele
dictator. Fixandu-i locul si rolul in istoria
Romaniei, autorul 1l considera pe Carol un
~playboy” la tinerete, ce nu reuseste sa devina
mare rege la maturitate, un continuator al
practicilor fanariote ,preocupat sa adune cat
mai repede cu putinta averi si prestigiu din
manipularea curtenilor si scurgerea de bani din
avutul public Tn camara domnului”.

Volumul se ocupa mai pe larg de
personalitatea !ui lon Antonescu si a regimului
antonescian. In viziunea cartii, lon Antonescu

Paradoxul
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privind inapol,
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este undictator, dar nu unul de tip fascist. Luand
in discutie antisemitismul maresalului, se
concluzioneaza ca cel putin ideologic se poate
vorbi la Antonescu de un antisemitism. Pentru
primadatainistoriografiaromanaseiaindiscutie
postura de autor al lui Antonescu, problema
interesanta, dar complexa. Sorin Alexandrescu
realizeaza o hermeneutica a celebrului ordin dat
armatei romane la 22 iunie 1941. Ar fi fost bine
daca autorul ar fi precizat ca documentu! a fost
redactat de un colonel din staff-ul generalului,
am putea spune in stilul antonescian, pe care
conducatorul statului sil-aasumat prin semnatura
si punere in operativitate.

Capitolul dedicat legionarilor intitulat
Fenomenul legionar: cuvantul si fapta, este
unul din cele mai reusite sub aspectul
introspectiei. Plecand de la adevarul ca ,nu se
poate scrie o istorie a perioadei interbelice fara
(a Tncerca) sa se explice nasterea, viata si
moartea legionarismului”, Sorin Alexandrescu
studiaza miscarea legionara ce s-a bucurat (si
va continua) de un larg interes atat in tara, cat
maialesinstrainatate, dovada vastabibliografie.
Reflectand asupra rolului legionarismului, el
apreciazacamiscareaafost,turnesolul statutui,
societatii si al intelectualitatii romanesti’. Se
analizeaza in continuare cateva din textele lui
Corneliu Zelea Codreanu, autorul relietand
saracia de idei politice.

Interesanta apare concluzia cala sfarsitul
antlor treizeci ar fi avut loc ,,0 autentica revolutie
dreapta care n-a ajuns la putere pentru ca a fost
zdrobita de Carol si Antonescu” care, paradoxal,
vor pune in aplicare o parte din doleantele
legionarilor. Fiind mai apropiat de analiza
filosofica, Sorin Alexandrescu se opreste cu
interes asupra rolului jucat de Nae lonescu si
Mircea Eliade in cadrul legionarismului.

Volumul se incheie cu repere istorice ale
Partidului National Taranesc Crestin siDemocrat
a carui activitate o aduce la zi, dovedindu-si
simpatia si interesul pentru taranisti.

Paradoxul romén al profesorului Sorin
Alexandrescu este, inansamblu, uneseu asupra
uneiadin cele mai complexe perioade dinistoria
Romaniei. Prin problemele abordate, cu
precadere politice, Sorin Alexandrescu se
dovedeste un cunoscator serios si atent al
perioadei. Chiar daca istoricii vor primi cu
circumspectie unele afirmatii, ori cu altele nu vor
fi de acord, lucrarea este incitanta,
castigandu-si rolul de slujitor si al muzei Clio.

VALENTIN CIORBEA

SORIN
ALEXANDRESCU:
ANALIST AL
MODERNITATII
ROMANESTI

Itimele doua carti aparute in Romania,

semnate de Sorin Alexandrescu,

reconsiderade la distanta(intelegand

prin aceasta detasarea de cliseele si
prejudecatile dinduntru) cultura si literatura,
politica si istoria Romaniei moderne si
contemporane.

Fascinanta prin abordarea obiectului,
Paradoxul roman deschide o alta perspectiva
asupra mult discutatelor evenimente din epoca
interbelica: dictatura regala, dictatura militara,
trecerea Prutului de catre armata romana,
fenomenul legionar, disputele dintre partidele
politice. Instrumentele cu care se construieste
aceasta perspectiva, deconspirate in pre-fetele
autorului, sunt caracteristice discursului narativ,
cu care, de altfel, istoria a fost adesea comparata:
strategiile textuale indica o posibila cale spre
adevarulistoric, ceea ce reprezinta un nou demers
in spatiul romanesc. Schema actantiala binara
(Carol—Codreanu, Antonescu—Sima) din
capitolul O istorie in mai multe cupluri  infirma
triumviratele celebre pentru a evidentia o inedita
varianta de luptd politica in care cel ce poarta
insemnele puteriiconstitutionale nureuseste decat
sa-sisuprime adversarul pe model shakespearean
in incercarea de a si-l atrage partener.

Istoriamentalitatilor se insinueazade dincolo
de discursul politicii pentru a justifica sau pentru a
permite intelegerea circumstantelor care adesea
au fost eludate din textul de istorie. Astfel,
mentalitatea pre-moderna, balcanica, iese laiveala
inatitudinea — hazardatapolitic — alui Antonescu,
de a angrena in lupta din ce in ce mai mult armata
romana in virtutea unei conduite cavaleresti
militare, gest care ar echivala cu o noua forma de
pesches in fata lui Hitler, un pasa al secoluluj XX.

Ceamaispectaculoasa analiza este aceea
a ordinului din 22 iunie 1941 prin care Antonescu
lanseaza Romania in razboi impotriva Uniunii
Sovietice in care se deceleaza mai multe tipuride
discurs; militar (ordinul propriu-zis), politic
(referirea la ,lupta nationala”), istoric (vezi

mentionarea lui Stefan cel Mare), jurnalistic de
dreapta, deconspirat la nivelul optiunii lexicale:
,glie”, vatra”, ,strabun” etc. Discontinuitatea si
eterogenitatea discursurilor se transforma in
argumente pertinente ale cecitatiipolitice specifice
epocii. Faptul ca maresalul Antonescu este privit
pentru prima oara in calitate de autor de texte, in
dublaipostazade scribside subiect, ildeplaseaza
din zona valorilor imuabile, intangibile in cea a
perpetuei critici. Se dovedeste ca fisurile
discursive amendeazalafel de drasticincoerenta
politica.

Paradoxul roman se defineste prin
frecventele ,caderi In premodern”, atat ale
intelectualilor cat si ale politicienilor intr-o istorie
vazuta ca un nestarsit mise en abime: prezentul
repeta un trecut apropiat care la randul tui repeta
un trecut mai indepartat.

in Privind inapoi, modernitatea, Sorin
Alexandrescu conduce mai departe analiza
tipurilor de discurs, de data aceasta oprindu-se la
discursul social cultural, fara sa abandoneze
cautarea paradoxurilor. Definind modernitateaca
omiscare concertatala nivelulinstitutiilor statului,
al societatii in ansamblu si al mentalitatii, se
sesizeazaunaltparadox, acelade ainsistaasupra
unei directii negand-o.

Discursulcultural dubleaza demersurile de
istorie sicritica literara care auimpus prin sintagme
fericite o traditie culturala din care autorul se
revendica Tn ceea ce priveste obiectul cercetarii
sale, pe care o racordeaza insa noilor metode,
mult mai profitabile, ale studiilor culturale.

Fara a apela la segmentari de ordin strict
sociologic ale discursuiui cultural, se articuleaza
un construct cultural coerent ai carui termenicheie
vizeaza independenta, unirea, latinitatea, pentru
perioada din jurul anului 1877. Pana acum s-a
preferat o potentare a discursului oficial ,evaluat
pozitiv", reflectat favorabil in literatura cu care era
contemporan (Vasile Alecsandri consacra Eroul
ca ostas taran prin poemele lui), reluat in fiecare
istorie aliteraturiiroméne care referindu-selatextele
respective |l-a perpetuat ca atare. Sorin
Alexandrescu opteaza pentru o analiz& care
relativizeaza punctul de vedere prin aducerea in
prim plan a unor texte din afara literaturii: scrisori
de pe front, memoriile unor combatanti, pe care le
asazaalaturide discursurile politicienilor sipoemele
epocii. Falsa impresie a unui consens general
asupra sacrificiilor este distrusa, iar greseala
militara sanctionata.

Idealul junimist este, la randul Ilui,
problematizat in functie de interesele de grup
exprimate de toti membrii lui sau de fiecare in
parte. insubcapitotul,Junimeacagrupde presiune”
rolurile se regdsesc intr-o ierarhie tripartita,
infirmandu-se perspectivaegalitarista: conducatori
(Maiorescu, Rossetti, Carp), guvernanti, executanti
(Eminescu, Slavici, Caragiale, Creanga). Se
sesizeazadeplasarea primelordoua cercuriintegral
si a ultimului partia! dinspre cultura spre politica
(vezi carierele politice Maiorescu, Carp; articolele
lui Eminescu din Timpul).

Dincolo de Eugen Lovinescu si Nicolae
Manolescu, cele douarepere ale cercetariiliterare
care stabilesc o imagine a leader-ului Junimii,
Sorin Alexandrescu contureaza un poriretde grup
cu interese clare. in Titu Maiorescu si
contemporanii lui, Eugen Lovinescu {1943)
focaliza activitatea critica si normativ literara a
Junimii sinumaiin masurain care notapunctul de
vedere al memorialistului Panu sau al lui Xenopol
asupraconstitutiei se refereala activitatea politica
a lui Maiorescu.

Nicolae Manolescu instaureaza imaginea
unui demiurg pentru care ,a crea inseamna a
porni de la zero, de la originea absoluta” si atunci
cand .formele nu corespund fondului trebuie
distruse sau recreate” (Contradictia lui
Maiorescu, 1970). Daca Lovinescu lasa ca
imaginea lui Maiorescu sa se contureze din
documentele din care citeaza pe larg; iInsemnari,
jurnale, amintiri, articole, Manolescu prelucreaza
pe baza acestora o figura sub semnul
contradictoriului si al polemicii. Atentia lui Sorin
Alexandrescu se indreaptd catre activismul
dinduntru si din afara a carui miza este puterea.
Premiseie sale sunt diferite: nu juxtapunerea
textelor reface imaginea completa ci interferarea
mai multor tipuri de texte care sa oblige la o
lectura intertextuala poate realiza prin
multiplicarea perspectivelor o justa imagine.

Alternativele abordari pe care le propune
cartea Privindinapoi, modernitatea, din care s-
a selectat numai un exemplu, urmaresc largirea
posibiiitatilor analitice si invita la o privire critica
asupra istoriei si criticii deopotriva.

ILEANA MARIN




gy
un copil in vechiul...

Prin volumul Un copil in vechiul Bucuresti,
aparut la sfarsitul anului 1998 |a Editura ,DuStyle” si
lansat la Uniunea Scriitorilor, in februarie 1999,
Tatiana Slama-Cazacu propune un roman
memorialistic Tn care, din polifonia de «voci»
dominante se desprind «aceea a naratorului
principal», transpusa in epoca trecutei copilarii, si
«aceea a alter-ego-ului sau, adultul, devenit om de
stiinta, care priveste acum din alte perspective
,2amintirile™».

Memorabila este, in primul rand, imaginea
unui Bucuresti pierdut, cautat st recuperat in
fragmente de amintiri, imagini, in crampeie verbale,
imagini pe care se proiecteaza o mare iubire, ,singura
mare iubire reciproca intr-adevar statornica”, iubirea
dintre ,mama si copil, de orice varsta ar fi copiful”.

Autoarea precizeaza ca .fara a fi un
.Bildungsroman”, cartea dezvaluie , treptat, iesirea
din crisalida a copilului si, apoi, a adolescentului, a
tanarului studios si calea catre realizarea sociala”. O
voce in subtext este cea a ,copilului”, in a carui
psihologie se transpune autoare, a retrospectiv si
empatic. .

in textura fina si densa a dialogului, sunt
proiectate, pe fundalul evenimentelor istorice din
perioada interbelica, fapte din viata cotidiana — in
primul rand ale familiei unuia dintre cei ,ridicati”
(avocatul Slama, tatal autoarei), care si-a gasit
sféarsitul tragic 1a ,Canal”.

in spatiul casei parintesti, evocate cu iubire
nostalgica, bunicii, parintii, matusile ofera copilultui
sentimentul familiei care 1l va inconjura cu dragoste
ocrotitoare.

Sunt evocati tineri si adulti, copii si varstnici
din Bucurestiul inceputului de veac XX, apoi din ,anii
nebuni” — cu petrecerile, bucuriile, traditiile care au
atenuat necazurile —, siin fine din cel al anilor grei.

Reinvie, in acest dialog nascut din iubire,
cartiere, case, strazi, un peisaj ranit, cazut sub
tanacoape sibuldozere; reinvie modistele Lipscanilor
si pravalile cu ,moda Parisului”, veselia populara a
.Mosilor” si a gradinilor de vara, fasaitul saniilor cu
valtrapuri pe troienele albe ale Caii Victoriei, voiosia
copiilor pe derdelusurile Arionoaiei sau Cazarmii,
forfota plimbarilor duminicale ,La Sosea”, ,Lacurile”
nascute din balti imunde, demnitatea vilelor de pe
Antim, amestecul de vechi si nou, de centru simahala
din Calea Rahovei.

Din casa aceea au mai ramas o acuarela a
arhitectului Gh. Leahu, dintr-un album al Bucurestiului
de odinioara, si cateva fotografii care (unele
reproduse in recentul volum ,Povestea caselor”,
Uniunea Arhitectilor, 1999), vorbesc despre pitorescul
arhitectural al atator cladiri demolate haotic.

Din fotografia de pe coperta cartii, alaturi de
copilul tandru, rasare chipul Ei, al mamei, «cu parul
negru, taiat scurt, ca un balon, in care apar, imensi,
ochii minunati, de un negru profunds».

Ochii aceia au revarsat numai iubire asupra
copilului care a inteles cat de ,umana” a fost Ea si a
ramas asa si aramas asa in ciuda intreguiui calvar pe
care|-atrait: intregul sir de spaime din cauza copilului
bolnav, pierderea a tot ce avea ca bun material,
nationalizarea, disparita mamei in imprejurari triste,
teribilele nenorociri abatute asupra sotului, moartea
lui, eforturile Ei fizice supraumane, moartea tuturor
celor apropiati, ,colocatarii”, drumurile la inchisori, la
Canal, strivita sub rucsacul burdusit.

Sinceritatea marturisirii dezvaluie, intr-o
scriiturda moderna, a intersectarii permanente a
Lvocilor” si planurilor temporale, o mare sensibilitate,
rascolita de dureroase remuscari, la amintirea

pierderii celei mai iubite ,dintre pamantene”.

in uttimele pagini ale cartii revin obsesiv
intrebari si gandurni chinuitoare: «Cum am putut s-o
las singura, in noaptea aceea?»; «Si zece vieti daca
as mai avea, n-as putea sa uit si sa-miiert».

in putine pagini din literatura romana si
universala sunt concentrate atata zbucium, atata
durere provocata de marea despartire: «Nu
intelegeam ce cumplit are sa fie ,pe urma”, cand n-o
mai puteam vedea nicaieri, cand nu-i mai puteam
vorbi, cand as fi vrut sa stau ceasuri intregilanga Ea,
dar nu mai era cu putinta! Nu stiam ce inseamna ,sa
nu mai existe” cineva iubit! — Pentru ca niciodata nu-
i murise cineva asa, si atat de iubit. Nu vazusem pe
nimeni murind».

Evocarea mortii puiului de gaina reinvie
dureros uitimele zile, ore, minute ale celei care dorea
sa-si ascunda suferinta glumind: ,Ca Voda prin
loboda...”, spusese privindu-si ginerele care umbla
agitat prin camera de spital. in fata mortii celei mai
dragifiinte, literatul siomul pur si simplu isi descopera
unitatea, in pofida contradictiilor, a variatiilor, a
ciocnirilor din el...: ,Scriind asta, plangi! — Si scrii
asta! Uiti pudoarea!”

Legatura sfanta cu cei disparuti o purtam in
noipana la sfarsitul vietii: ,Dupa ce amurit, a continuat
sa fie in mine si in lucruri, in tot ce se petrecea”.
Contopirea sublima a mameicu copilul ei lida autoarei
certitudinea ca parcursul Ei terestru a trecut in copil,
apoi in tanara, in adulta: ,Asa Tncat, vorbind despre
Ea, nu am putut-o desprinde de mine, ca om...".

Ea, mama, cu toate amintirile legate de fiinta
Ei, delocurisioameni, reprezenta,vechiul Bucuresti”,
care a murit treptat: ,Nu dupa multi ani a murit si
Casa, a murit Cartierul...”.

La interogatia finala, ,Va reinvia vechiul
Bucuresti?”, cu optimismul sustinut de repetata
renastere a orasului din cenusa focurilor, a ciumeilor, a
navalirilorotomane, Tatiana Slama-Cazacu proiecteaza
in timp, peste mormintele caselor distruse, ,un parc
rasunand de rasetele copiilor si aletinerilor”, ,cu ,Roata
cain Prater-ulvienez, cubisericaMihai-Voda, renascuta
aidoma, cu cateva strazi, ca Arionoaia ori Lazureanu
sau Moroiu, cu case cum erau pe atunci, cu cei muit un
cat, cu gradina invelita in bolta de vita, cu salcami si
tei... de care sa se poata lega duios amintirea copiilor
de azi, plimbandu-se pe aici in calm si siguranta, sub
blandetea asfintitului bucurestean”.

in cel mai interesant segment al literaturii
publicate dupa 1990, literatura memorialistica,
romanul Un copil in vechiul Bucuresti va ocupa un
loc distinct, prin structura polifonica, prin scriitura
moderna, prin reinvierea Bucurestiului de altadata si
a unei mari iubiri — iubirea pentru Ea, pentru Mama.

OLGA DUTU

oceanul schizoidian

A fost odata ca niciodata o nesfarsita apa
primordiala numitd Oceanul schizoidian (Timisoara,
Ed. ,Marineasa”, 1998, 106 p.) pe care naviga in chip
de inger demonesa Ruxandra Cesereanu. Amintindu-si
cum apa se facea cand amniotica, paradisiaca,
preverbala, cand ospiciude fluxuri sirefluxuridinspre
.granitete tarmului celuilalt, de afara”, amirosind a
moarte. Fapt e cadin profunda, indimenticabila pozitie
prenatala se scrie cel mai bine despre ,melancolia”
lumii albe. Corabia beata a poetei ce-si ingaduie ,un
anotimp in Rimbaud”, strabate numitul ocean,
placentar siplanetar, cuiscusinta navigatorului solitar
versat in a-si doza visul poetic pe masura vastei
intreprinderiimaginare, coplesitoare pentru eventualii
cititori neantrenati. Subversiune epica si terapie
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intima, biografism subtil cu dramatice iesiri larampa
a persoanei intai, aventura oximoronica extrema si
reabilitare a tehnicii suprarealiste innobilate de o
viziune morala si estetica, cartea Ruxandrei
Cesereanu ofera figurile si figurantii convalescentei
onirice, descrie cele din urma repere ale uneilumiin
care reactia de autodistrugere este in curs. Astfel e
display-ul starii de fapt, al dedublarilor, fracturilor,
sciziunilor conditiei noastre actuale de fiinte bantuite
de amintirea navigatorului amniotic, apar Semproniu,
Tristana, Tatal Dostoievski, Maria Nascatoarea,
Cutitul, Infirmeria, Delir pentru fiul din Neverland,
Trupul, Sufletul, Inima mireseis.a.m.d. Actori, alegorii
si emisari inscrisi in numere de parada, cascada,
salturi mortale dintr-un carnaval extrem, insolit,
adeseateribilist, mereu provocator cand poeta devine
purtator de cuvant. Vitalitate epatanta, violentaludica
repede convertibila intr-o elegie a infioratoarei
obsesii,gen Sein Zum Tode. O solutie ar fi sinuciderea
din smerenie deznadajduitd fatd de Dumnezeu:"
LOrice sinucidere devine blanda in clipa savarsirii ef,
/atunci esti scafandru nevazutin apele luiDumnezeu
/ si-i lingi talpile scrijelite, batrane, / legatura cu viata
se innegreste, / mainile tale sunt lichide ca sangele
disperat in voia lui de a curge”. Slujindu-se de
infatisarea predictiva a lunii, poeta este o selenara
ce interiorizeaza stadiile, capcanele, semnele
nebuniei si negativarii lumii. Recuzita fin de siecle i
se potriveste poetei ce nu pregeta sa fie prooroaca
descompunerii si putrefactiei entropice, heraldul
doliului, solitudinii si smintirii vointei noastre de
reprezentare si putere transgresiva.

Pildain acest sens este chiar poeta, prinsaintr-un
elocvent context eshatologic: ,Astazin-as mai putea
ucide ca altadata, / tot mai mult fum am pe frunte ca
stigmatul unui cavaler / de la ranile reci ale tineretii.
/ Puterea din mine adoarme acoperita cu dantele
negre. / Taiat in bucati pentru ceea ce va sa vina, /
parfumuri sumbre de mucenici urca pe munte, / eu
stiu care e calea si-o0 las sa-nvinga. / Degeaba imi
izbesc capul de zid, / nu mai am decat un singur
perete umplut cu cifre goale,/ tunelul precis al
intelepciuntifara mila/Oarbele ma cheamalacapatul
pamantului/ si-acolo stau tigrii din creier”. Proband o
suprafireasca disponibilitate de a ,descanta” si
resemantiza recuzita poetilor maudits, Ruxandra
Cesereanu are darul improvizatiei nesfarsite,
agrementata cu clovnerii, cinice gratuitati, farmece
tunebre, scene horror-suav, psihodrame milenariste:
.Orasul vorbeste prin florile de sifilis, / usi de carne,
porti ale golului, / acolo unde se cade la nesféarsit, /
tunel oranj. clinica atlantida, sala pufoasa de tortura,
/ taiati, intelepti ravnitori, cu bisturie de aer!".
Mireasma metafizica este cand si cand disipata de
retorica si o anume ostentatie a unor dereglari
psihotice. Erezia este buna conducatoare de
demonism: mai ales in cazul contextualizarii cutitului
in iconomia fiintei ca act suprem de reprezentare si
marturisire a pasiunii si demiurgiei. Dimensiuni
spirituale intre care moartea va fi un spectacol de
adio, ascensiune si mantuire, desprindere din
carnavalul prelegeriiin nedemna carcasade pulbere:
JAs vrea sa mor in Cluj intr-o zi cu soare verzui, / s-
aud marea venind cu talpi lipicioase, / sa suflu in
scoicica-ntrambitele de apoi, / oasele pulverizate sa
faca in aer scantei (...)". in acest ritm aproape
eminescian, al oceanului amniotic, se scrie interogatia
despatimirii din ,Maria Magdalina”, nazuinta poetei
fiindizbavirea de pacat, deispite si suferinte, asemeni
Mariei mentale.

Necrutarea cu care se demonizeaza este
autentica, ca si elanul primenirii in duh: ,Cum sa ies
din mine, cum sa ma sfarsesc, / mintea mea-i o tarfa
dinos prealumesc, /sarpele si mielul au nuntitadanc,
/sarpele /are coarne, mielu-i pamantesc”. Bun stilist
al dictiunii cronicaritor evanghelisti, poeta exceleaza

in tehnica fabulosului oniric terifiant (,Infirmeria”)
intrecandu-se pe sine intr-o elegie contaminata de
.Cantareacantarilor"in Delir pentru fiul din Neverland”,
poem antologic. Lungile scenarii despre moarte,
dragoste sicredintace compun Oceanul schizoidian
atesta un talent veritabil, cu bune lecturi, si a carui
fortd consta in convertirea biografismului intr-o
rimbaldiana aventura umana si poetica.

Nu ascundem faptul ca lungimea excesiva a
textelor excedeaza chiar si pe un sfant, ceea ce ne
face sa credem {cu probe!) cd Ruxandra Cesereanu
nutrebuie sa mairepete acestfel de scriere. Succesul
poeziei sale pe spatii scurte, concentrate, magnetice,
ne intereseaza cel mai mult. Oferta sa poetica de
pana acum, riguros impresionanta, este o inegabila
garantie.

GEO VASILE

raiul nemernicilor

Prea rar mi s-a intdmplat sa intalnesc o
adecvare intr-un grad maxim a discursului narativ la
personajele lui ca in spumosul roman Raiul
nemernicilor (Ed. ,Ex Ponto”, Constanta, 1998)
semnat de Vasile Gavrilescu, identificabil, conform
confesiunii de pe coperta a patra, cu actantui narator
al unei aproape incredibile povestiri de gulag
romanesc rezumabile astfel: un convoi de peste 50
de detinuti politici si alti sapte de drept comun,
constituind serviciul auxiliar al celor dintéi, ajung intr-un
penitenciar faranume de pe o insula fluviala. Puterea
comunista spera sa poata stoarce fara scrupule
materia cenusie a elitei intelectuale taxate drept
contrarevolutionara si, panalaun punct, experimentul
pare sadearezultate: un scriitor scrie romane realiste
socialiste pe care sile va insusi un altul din afara; un
filozof ticluieste discursurile cu care se va impauna
presedintele republicii; un chimist elaboreaza studii
de specialitate care vor fi semnate de ,savanta de
renume mondial”; un inginer inventeaza o masina
hidraulica de tras apa din fluviu; un ex-ministru de
finante e consuitat de ceidin ministerul de resort aflat
inimpas; un alt filozof critica discursurile si gandirea
politica a oficialilor vremii si tot asa pana cand, ca
intr-un roman de Agatha Christie, mortile suspecte
incep sa se tina lant si ,politicosii” refuza brusc
inceputul de colaborare si de serviciianonime aduse
regimului al carui cinism nemarginit nu intarzie sa-si
arate coltii. Toate aceste evenimente suntcomentate
in baraca aukxiliarilor care simt pe pielea lor cum raiul
nemernicilor se transforma in infern dantesc unde
orice speranta se naruie treptat, insisi titlurile celor
patru capitole constituindu-se intr-un poem tulburator:
I. Elixirul tineretii din primdvara care va veni; Il
Perpetuum mobile din vara care este: Illl.Piatra
filozofala a toamnei care a trecut; IV. A patra
dimensiune a iernii dintotdeauna. In ziua dinaintea
asa-zisei eliberari, detinutilor li se ofera un ospat
deosebit de consistent, ospat caruia nu-i va
supravietui, gratie unei pastile daruitd de chimist,
decat naratorul, idealul acestuia fiind de a ajunge la
Paris, unde sa poata scrie un roman, asa cum in
gluma il apostrofasera colegii de baraca.

Raiul nemernicilar e o carte in care sunt
exploatate din plin limbajele paralele: argotic, juridic,
familiar, savant, o carte plina de biografii siintamplari
savuroase, despre disperare, vid existential,
speranta, singuratate, solidaritate, indoiala, angoasa,
nimicnicie, respect, generozitate, ingratitudine,
tradare, iertare, miselie si despre lacrima care apare
in coltul ochiului sfinxului atunci cand te astepti mai
putin.

nteresul regretatului profesor clujean pentru
literatura Evului Mediu italian, manifest inca din
anii studentiei romane si materializat in volumul
Intelectualitate si poezie, dedicat liricii italiene
din Duecento, nu putea evita Divina Comedie
dantesca, din care a tradus integral Infernul.
incercarile de traducere a capodoperei dantesti
nu sunt putine in Romania, iar sirul lor se pare ca nu s-
a incheiat: in afara celor consacrate si complete mai
exista unele partiale (. Tundrea si G.Buznea) si chiar
unele in curs de elaborare (George Pruteanu).

Noua versiune a Comediei in traducerea lui
Marian Papahagi, prin complexitatea si rigurozitatea
sistemului de note — ce constituie si principala
contributie a acestei curajoase intreprinderi — apare,
in primul rind, ca rezultat al unui sustinut efort
hermeneutic. Daca celebrele si excelentele variante
roménesti ale Comediei care o preced (cea a lui
George Cosbuc sau a Etei Boeriu, singurele complete)
umplu maidegrabaungol, raspunzand unorimperative
culturale (mai ales varianta Cosbuc) sau sunt dovada
de netagaduitauneisensibilitati poetice, nouaversiune
este sustinuta si, In acelasi timp, reflecta nivelul actual
al exegezei dantesti. Adnotarile recurg la unele dintre
cele mai noi comentarii ale operei lui Dante, cum este
cel al profesorului Roberto Antonelli, Fiorenzo Forti,
Francesco Mazzoni fara a le neglija pe cele mai vechi
deja consacrate ale lui Natalino Sapegno, Francesco
Contini sau Giorgio Petrocchi.

Comparatia cu versiunile precedente, fara a
impune stabilirea unei ierarhii valorice este necesara
pentru a determina criteriile care i-au condus pe
traducatori. Versiunile amintite sunt reprezentative
pentru doua moduri diferite de a se situa fata de textu!

INFERNUL TN TRADUCEREA LUI
MARIAN PAPAHAGI

dantesc: traducerea lui Cosbuc, mai putin realizata
artistic, incearca sanu seindeparteze de textul oMiginal
si sa recupereze toate nuantele acestuia; in vreme ce
varianta Etei Boeriu este mult mai libera, renunta la
numeroase detalii, in intentia autoarei prevaland
recuperarea spiritului poeziei, uneori in detrimentul
literei textului.

in acest sens traducerea Iui Marian Papahagi se
afla mai aproape de varianta Cosbuc, autorul optand
pentru a traduce, de cate ori a fost posibil, fiecare vers in
parte, fara a omite nici unul dintre numeroasele nume de
personaje saulocuriretinute de stihuldantescsirecurgand
numai rareori la a echivala sensul ta nivelul tertinei sau
chiar alunor fragmente mai intinse, solutie la care recurg
adesea traducatorii precedenti. De asemenea, acolo
unde obscuritatea textului este in intentia autorului, iar
diferitele lectiuni, mai muit sau mai putin argumentate nu
0 pot rezolva, traducerea o mentine la nivelul textului,
incercand sa o decripteze numai la nivelul comentariului
critic din subsolul paginii. Una dintre situatiile de acest fel
este cazul personajului alegoric il veltro — ogarul pentru
acaruiidentificare existanumeroase interpretari, niciuna
dintre ele nereusind sa clarifice aluziaambigua fa originea
sa umila.

Studiul atent si indelungat al textului dantesc
ofera traducatorului sansa unor solutii ingeniocase, cu
atat mai surprinzatoare cu catil situeaza foarte aproape
deoriginal. De exemplu, multdiscutatul vers «esta selva
selvaggia e aspra e forte» — care rezuma o intreaga
alegorie a luminii si intunericului pe care este construit
poemul — respectandfiguraetimologica dintextulitalian
(«selva selvaggia») devine «padurea paduroasa, aspra
foarte». Astfel versul isi pastreaza unitatea de structura
si sens, conservand si in varianta romaneasca
incarcatura alegorica. fn varianta Etei Boeriu unitatea
versului nu este mentinuta ceea ce atrage dupa sine si
disolutia simbolului, recuperat abia la nivelui tertinei:
+Nu-i chip sa spun, caci prea cumplit m-apasa/si
ma-nfioard gandul ei, ce crunta / ma-mprejmuia, ce
adanca si stufoasa».

Apropierea de textul italian merge uneori panala
apastra, lanivelulrimei, sonoritatile acestuia (versiunea
romaneasca «lzbava a ltaliei cazute /vafi, 'ntru care au
murit Camilla / Eurial si Turn si Niso-n rani durute»
pentru «Di quella umile ltalia fia salute / per cui mori la
vergine Camilla/ Eurialo e Turno e Niso di ferute» sau
preia pur si simplu rima dantesca atunci cand forma
identica a vocabulei in cele doua limbi o permite («Si

precum cel ce lesne avut cuprinde / si vine vremea ce
sa piarda-t face / incat in ganduri plansul i se-
ntinde, / la fel m-aduse bestia far' de pace / care,
incet-incet, venind spre mine, / ma impingea unde
soarele tace» pentru «E qual & quei che volentieri
acquista, / e giunge 'l tempo che perder lo face, / che
'n tutti suoi pensier piange e s'attrista; / tal mi fece la
bestia sanza pace, / che venendomi ‘'ncontro, a poco
a poco / mi ripingeva la dove 'l sol tace»).

Frecventarea asidua atextului este demonstrata
si de usurinta cu care traducatorul preia si adapteaza
in limba romana unele tehnici" ale autorului italian:
este vorba despre asezarea unor intregi sintagme
intre auxiliar sau pasiv si participiu, procedeu foarte
frecventin Dante («Nu stiupreabine-neaeucumintrai
/ atat eram intreg de somn patruns / ca-
adevaratul drum de-ndat'fasai» saudespre formule
de introducere a dialogului dintre Dante — personajsi
Virgiliucaredevinadevarate automatisme in textul
italian («Raspunsu-mi-a» / «Rispuosemi»; «Eucatre
el» / «E io a lui») la care variantele anterioare renunta
optand pentru simplele ghilimele sau pentru expresiile
obisnuite de tipul verba dicendi («l-am spus atunci»
pentru «E io a lui» in Eta Boeriu).

ValoareatraduceriiluiMarian Papahagiconsta
tocmaiin efortul de a turna textulromanescintiparele
bine definite ale celuiitalian respectandu-i modelul la
nivel sintactic, semantic si lexical, intreprindere
harazita succesului datorita informatiei vaste asupra
Evului Mediu italian pe care autorul o stapaneste si
mai ales datorita studiului asiduu si riguros al textului
dantesc.

DANIELA CRACIUN




e OMIS ¢ 7
motivul dublului

.Dar incepem asa... Cu planetele si cu
metalele. Si facem analogii. Totul porneste de la
analogii. Si mai ce? Si analizam. Analizam
invizibilul. Cele ascunse. Care ne fac sclavii
dublurilor noastre. Si ai papusilor de ceara... Nu
nega! Cu mutra ta de masca... Si tu esti un dublu.
Nici macar nu stiu daca existi...Asa. Sa revin.
Fluidul astral, nervos sau magnetic. Parca asa,
nu? El ne face sclavi. Ce este magnale magnum?
Sufletul material al celor vechi. Mumia. Ce a cazut
innoi? De secole. De milenii. Mortii nostri au cazut
in noi. Sau noi murind am cazut in noi. Si cine in
lumea asta poate sa aiba mortiitai cazuti inauntru”?
Citatul cu care incepem aceasta mica incursiune
critica a fost detasat din pagina 207 a romanului
Sange amestecat (Editura,Ex Ponto”, Conslanta,
1999), volumu! intai din trilogia proiectata de tanara
Irina Egli, si el constituie replica protagonistului
Alexandru Bena in dialog cu Farmacistul, personaj
straniu, de esenta demonica, intrupare fara umbra,
cumparator de suflete si insetat de dorinta de a
deturna si stapani destine si care isi motiveaza
intruziunea in existenta altora in felul urmator: ,M-am
obisnuit sa nu traiesc. Si tu stii foarte bine asta...
Stiai... Acum ti-ai gasit dublul. Si te-a facut sclav.
Ai gasit intregul. Sau asa iti inchipui. Numai ca cei
care-si gasesc dublul sunt prinsi in capcana. Se
autodevoreaza, cunoscandu-se. Pentru ca nu mai
exista nimic in afara. Ego. E scindat. Ego e in
oglinda. Si in fata oglinzii. De-aia nu mai stii ca
alchimistii sunt tristi (...) Si pedeapsa lor asta e. Ca
sunt alchimisti. Si ca& nu traiesc. Si ca se lupta,
poate, altcineva in ei. Sunt deposedati... Poate
ispasesc o vina. Pe care nu si-o cunosc niciodata”.
in aceste douareplici e rezumata intreaga motivatie
ideatica a unei scrieri incitante in care realismul
baizacian coabiteaza nestingherit cu fantasticul din
toate timpurile si indeosebi cu cel din proza sud-
americana din veacul al XX-lea. Autoarea reuseste
in incercarea sa de decantare narativa a otravurilor
care urca, seva a unui blestem venind dintru
inceputuri, in ramurile unui arbore genealogic stufos,
cititorul asistand la o serie de morli spectaculoase,
la rapiri de femei, la iubiri pasionale care sfideaza
toate normele consacrate de traditiamorala crestina.
Personajele au constiinta hybrisului pe care nul-au
comis, ci le-a fost inculcat ca un fatum si sansa lor
e nu sa-| tempereze, ci s&-1 desavarseasca traindu-|
pana la capatul absolut, in masura in care pana si
traversarea infernului isi are virtutile ei cathartice.
Dezlantuirile trupesti, culminand cu incestul dintre
Alexandru Bena si fiica sa Anda. sunt manifestari
ale spaimei de netraire ispasitoare. Fatalitatea care
urmareste destinele unei familii din Murfatlar isi are
radacinile in mitologia vechii Elade sise revela prin
dorul de Sud al majoritatii membrilor, nascuti din
legaturile dubioase ale Leonorei. Timpul lor curge
fara consistentd si, atunci cand nu se sinucid
spectaculos, ei cer altora sa-i omoare, precum
Califar din cunoscuta nuvela a lui Gala Galaction.
Asa sfarseste Marin, preotul nebun care ajunsese
din parohie in parohie pana la Vama Veche, cerand
Floarei, fosta lui sotie, sa dea foc grajdului in care
se aciuiase de cativa ani, sau Alexandru care
accepta otrava administrata de fiica sa, convins ca
reediteaza un sfarsit socratic combinat cu unul
oedipic. De notat ca aceste personaje damnate au
sitentative de izbavire prin evadare in fictionalitate.
Astfel, Alexandru, medic stomatolog cu un trecut nu
o data rezonant cu actul gratuit (participarea la
furtul unei casete de bijuterii fara ca prada in sine
sa-l intereseze in vreun fel, sau cand sustine, fara
sa fi facut-o in realitate, ca a luat parte [a
manifestarea studentilor care cereau de !a
conducerea comunista vacantd de Craciun), se
indragosteste de loana Codrescu, nu pentru ceea
ce era de fapt ca femeie, ci pentru cea din rolurile pe
care le juca pe scena Teatrului din Constanta, cu
predilectie al Eiectrei sau al locastei; la un moment
dat, el insusi e tentat sa-si abandoneze munca in
cabinetul dentar si s& se apuce de scris, aidoma
prietenuiui sau Ahoe care, din dorinta de a trai
periculos, se amesteca intr-o afacere de trafic de
mercur si sfarseste lamentabil, victima a unui
accident de imaginatie prea bogata. Concomitent,
exista si teama de fictiunea reala sau doar virtuala:
scrisorile loanei sunt arse sistematic de amantul ei,
iar luga, functionarul de la sectia de decese a
primariei, va fi ucis de Anda si de tatal-amant pentru
ca incepuse sa completeze fise in vederea scrierii
unor opere beletristice. La sanatoriul de la Poiana
Marului, un medic o cheama pe loana spre a-i ajuta
sa-si vindece pacientii bolnavi mintal, bantuiti de
obsesii sau idei fixe, prin antrenarea lor in sedinte
de psihoterapie, adica derevenire, prinimprovizarea
de mici scene teatrale, la momentul in care s-a
produs, irumperea irationalului in fiinta lor. Esecul
nu intarzie sa apara si sub acest aspect. Insusi
Leonard, sotul actritei, dupad incercarea
psihodramei, care este inventia unui medic roman
stabilit candva la Paris, isi distruge modelele din
lutul pe care-l framéantase luni in sir. loana, larandul
ei, constientizeaza cu adevarat propria-ivina: aceea
de a-si fi inselat sotul si de a-l fi impins spre ratare.

Utopie si, poate, parodi(er)e a literaturii de
tactura mitologica si realist-magica, subminata pe
ici pe colo de clisee consumistic-telenuvelistice,
(sani tari, blugi mulati pe coapse etc. in prea muite
pagini), bucurandu-se de o naratiune fluenta si de
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schimbarea frecventa a perspectivelor narative (a
autoarei, a personajelor), cartea Irinei Egli anunta o
prozatoare viguroasa si cu suflu de cursa lunga,
motivand din plin asteptarea cu nerabdare siinteres
a urmatoarelor piese din tritogia anuntata.

textul ca metaford

Romanul intamplare (Ed. ,Folio Publishing
House”, Buc. 1999) se parcurge in primul rand ca
parabola — si aici Liviu Lungu poate fi alaturat lui
Marius Tupan — arealitatilor sociale si politice din anii
dictaturii comuniste ca si din cei ai confuziilor
postdecembriste inca departe de a se fi terminat. Cu
céat se face mai muit caz de drepturile si de libertatea
de exprimare, cu atat acestea se dowedesc maiiluzorii.
Oricand si oriunde se stie totul despre oricine datorita
activitatii atotprezentei Hoarde a Spiridusilor.
Individuluii se da atata sfoaralazmeu cat sa-sidemaste
pana si cele mai intime intentii. Universul e unul
sufocant, intr-un sistem concentric al puterii la centrul
careia nu se ajunge niciodata, frica o data instituita
actionand, adevarat perpetuum mobile, Independent
de sursa care a generat-o initial.

In alta ordine de idei, nu-i deloc hazardabila nici
grila de lectura a acestei carti ca asa-zisa comedie a
literaturii, in sens joycian, bunaoara. Enigmaticaloana
Despina Nan e femeia care ocazioneaza si intretine
luptele dintre rivali, cunoscuti ca atare sau doar
suspectati. Sichiar daca eamoare, rolul ei e continuat,
in aceeasi conceptie, de fiica ei cu mult mai iubitoare
de atrai pe marginea prapastiei. Coroama aiubit-ocu
adevarat si a pictat-o, portretul servind de intermediu
pentru o iubire a mai tanarului pictor Bim, ecuatia
Pygmalion/Galateea comportand de data aceastaun
numar de solutii ingenioase si fecunde literar si pe
care se sprijina intreaga schelarie epica a romanului
cu substrat erotic justificand subtitlul de ,,Tntémplare
de dragoste arhaica aflatoare intr-o toamna a
marsaluirilor omenesti”. Nu lipseste din aceasta
parodica panorama literara nici Vautrin al tui Balzac,
incarnatde Arnautu, reinviind oride cate oriare prilejul
lumea Crailor mateini, nici scena hamletian-
negruzziana a macelului de la hanul malefic si atatea
alteledefacturarealistmagica sud-americana (paginile
in care Coroama decrepit si aproape nebun isi
mutileaza vila si traieste in mizeria cea mai de
nedescris, amintind de habitatul promiscuu din Toamna
Patriarhului a lui Gabriel Garcia Marquez) sau cele
neorealiste italiene in care caracatita mafiota isi
inoculeaza veninul in toate celulele societatii si-i
umileste pe justitiarii fanatici ce se incapataneaza sa
mai creada copilareste in victoria binelui si adevarului,
caz in care triumful, daca exista vreunul, nu poate fi
decat de ordin estetic.

Cu o eventuala surdinizare a excesului de
intelectualism al scrisului sau, Liviu Lungu e unul din
prozatorii ce potintra cu fruntea sus in mileniul urmator.

exercitii de fidelitate

Romanul Marianei lonescu, Exercitii de
fidelitate, a aparutin 1987 la ,Cartea Romaneasca” si
afostreeditatin 19991a Editura ,Eminescu”. E, de buna
seama, una din acele canti ce raman unice in cariera
unui scriitor, chiar daca acesta s-ar inversuna sa mai
scrie alte cateva rafturi de biblioteca.

Cartea Marianei lonescu e o perpetua pledoarie
pentruunicitateainalta afiintei siairepetabilitatiitrecerii
ei prin univers. Spre a nu se devora intre ele, varstele
succesive ale omuluitrebuie contopite in prezent: copilul
nu trebuie lasat sa dispara, iar batranetea, cu aura ei
tragica, poate fitraita anticipat de spiritele ce se pretind
non-mediocre si, prin urmare, capabile sa-iindeparteze
mental, apasarea. Revelatia mortii, mai intai prin

intermediul unei statui intr-o vitrind, apoi prin agonia
batranului care o initiase in textul biblic ce, sub forma
citatelor, pilonizeaza, alaturi de altele din filozofie ca si
din marea literatura a lumii, intreaga arhitectura
romanesca a Exercitiilor de fidelitate, acutizeaza
sentimentul de revoltd impotriva a tot ceea ce
intruzioneaza in arealut personal al omului si a timpului
sau intim afectat refacerii energiei psihice, necesare
spre a-si exercita eficient datorile asumate fata de
colectivitate.

Autoarea se zbale zadarnic sa-i inoculeze
discursuluiomniscienta, insa venele acestuiase ascund
de fiecare data, personajele evoluand inegale cu ele
insele, incarcandu-se cu fantomele celor pe care le
poarta in spate, intr-o sarabanda muta a psihologiilor
alunecoase, asa incat ura si iubirea se suplinesc cu
usurinta sau interfereaza spectaculos dincolo de
aparentele salvate de dragul opiniei publice care n-are
nici timpul, nici caderea sa despice in patru firu!
inselatoarelor nuante ale relatilor conjugale, amicale,
colegiale sau ierarhic institutionalizate. Umbra
Hortensier Papadat Bengescu sau a tui Nathalie
Saurraute seinsinueazastralucitin apele perspectivelor
auctoriale din care a fost elaborat acestromanvecin de
destin cu Adela lui Garabet Ibraileanu.

Prin tu-ulnara(n)t, autoarea are revelatia miscarii
browniene a vietii, a neincremenirii ei si atunci, in
dimineata aceea de luni, cand merge la serviciu cu
metroul, o inunda spaima de automatizare, prin
repetarea gesturitor cotidiene care conduc nemilos
catre unul si acelasi punct ai spiralei: batrana hoata din
magazin are 66 de ani (deci 6 si 6) sitotea, cude laea
putere, ii atribuie inocentei victime, 22 de ani. Dupa
cum exista si teama ca timpul s-ar putea intepeni intr-
o inebraniabila stare de echilibru: nu intamptator, ziua
echinoctiului de toamna (prima dupa cutremurul din
'77) ocupa un loc aparte in economia romanuiui.
Anthonia e personajul pandit de tintuirea in cadrui
imaginii casnico-statice a suficientei mediocre: ,mama
a unui baiat de scoald, sotie iubitoare de ostas la
datorie”, adversara a oricarei imprevizibilitati textuale
sau comportamentale, incapabila sa suporte acea
modification micheibutoreana din povestirea pe care
prietena ei i-0 da spre dactilografiere si nici ideea ca
fictionalul ar putea divorta de realitatea fata de care
descopera tot mai mutte nepotriviri de caracter. Dar in
ce masura acest divort e posibil? lar daca da, e eltotal?
Nu e oare intre ele raportul dintre lucrurile din
capharnaumsicifrele care le cuantifica, aidoma efectelor
de inmormantare ale bunicii; pastrate intr-un cufar,
inutile, deci, pe acesttaram (real), acestea se asociaza
in viziunea copilet cu rostul intr-un au-dela ctitorit din
soaptele disparat sibilinice ale batranei? Coborarea in
amintirile dintaiintretinsiintensificatulburatoarea stare
de conflictualitate auctoriala sub semnul careia se
zideste acest roman eseistic de o factura mai mult
decat interogativa si cu un fior polemic fara adresa, ca
aruncatul unei manusi In fata unei muttimi in care daca
nimeninu se simte vizat anume, atunci fiecare nutreste
tainic banuiala ca provocatul ar puteafiel sitoti, pe furis,
si-ar scormoni sufletul in cautarea nestiutei culpe care
ar haladui in ei ca un virus latent.

Interesanta e observatia despre cum amintirile
oculare ale cuiva se transplanteazaacustic la altcineva,
parca intr-o furie a textuiui de a recupera, in felul sau,
vietileirosite de destinul adunat, cain prozele lui Slavici,
sub steaua ispasirii pacatelor inaintasilor. ,Cunosti
prea bine vechea poveste, dar nu te poti stapani sa n-o
ascultide fiecare data cu aceeasi aviditate calainceput.
Ti se pare ca iti prelungeste hectarele vietii inapoi, cu
mult «trecut», aduni infriguratd pamantul friabil al
timpului care s-a scurs”(p. 206).

S-ar zice ca, in ultimele pagini ale Exercitiilor
de fidelitate, inzestrata eseista si prozatoare isi cere
scuze ca poate sa scrie si altfel, ca Gabriel Garcia
Marquez de pilda, de unde vine frica de blestemul
sangelui amestecat, dar adevarata, poate inegalabila
ei vocatie ramane cea de a-si ridica eseistic aventura
interioara a sufletului insetat de puritate si de echilibru

larang de simbol, ancorat reperial in sferele adevarate ale
culturii. Daca vreodata cineva ar avea insolita idee sa-si
sustina examenul de doctorat cu un roman, atunci acest
carturar ar putea lua, cu siguranta, drept model pe cel
elaborat, cubibliografie incorporata, de Mariana lonescu.

ION ROSIORU
fire de lut

Autor al volumelor de versuri Rebel la Polul Est
si Marturii din Ghetsimani, Vasile Sefaru a publicat
recent a treia carte de poeme: Fire de lut, care da
seama de remarcabilul sau talent.

in Fire de lut se produce o permanenta con-fuzie
intre planul existentei si cel al creatiei: ,Cu bataile de
inima imi dactilografiez zilele, / nu pot sé le arunc, atunci
cand nu-mi convin / ca pe o coala de hartie” (Doar
dragostea a mai ramas); ,Tu, oricine ai fi/ ai s ma nasti
/oride cate oriveiciti/ poezii” ( Tu, oricine aifi, cand citesti
poezii); ,Soldurile femeii precum scrisul” (Andree).
Expresiasupremaa aceste con-fuziunioconstituie piesa
liricd Am fost pedepsit sa ajung poem: ,Amrefuzatbrusc
misiunea de a mai fi / am fost pedepsit sa devin poem /
Da, asa este mai bine / sub ochii tai / pe viata-nchis”. De
fapt, Vasile Selaru vorbeste tot timpul ,in limba poeziei”,
dupa cum afirma el insusi, in cuprinsul volumului.

Un poem, definitoriu, cu caracter simbolico-
alegoric, este:,Chipul Cantecului”. Se suprapunaicidoua
mitun; unul pagan (al lui Pygmalion) si altul crestin (al
arhanghelului Gabriel). Nasterea Cantecului este vazuta
in chip solemn, sacerdotal, intreaga suflare din cetate
muncind, generatie dupageneratie, lazamislireaPoesis-
ului, a artei: , Anila rand, maiintai batranii apoi barbatii si
femeile /ceitinerisila fel copiii copiilorlor /lucraucuinima
si minteala chipul Cantecului/Intr-untimp lucrarea a fost
desavarsita/priveau spretrupul de marmuraal Cantecului
/femeile arfidorit sa-1fi purtatin pantec/barbatii ar fidorit
sa-l aive fiu, / vai, cine nu ar fi dorit sa fie ruda de sange
cu Céantecul”. Urmeaza momentu! jertfirii, al rastignirii
Cantecului: Femeile care ar fi vrut sa-l nasca, / barbatii
ce si-l dorisera fiu, / toti, / chiar si copiii lor s-au incruntat
peAcela/intruchipatsinascutdindragoste. L-au crucificat
/ ca pe talhari la marginea cetatii...”.

in multe poeme sunt dezvoltate motive biblice,
autorul facand trimiteri in special la Nou! Testament.
Chiar si viata cotidiana se desfasoara dupa un ritual
stravechi, in care sunt cuprinse gesturi fundamentale,
cu conotatii religioase: ,Mama si tata rastoama luna
aburind / precum mamaliga din ceaun / de pe o bucata
de scandura / Cuvintele Tatalui Nostru / se impart
fumina / celor flamanzi” (Cina in familie).

Poetul foloseste drept motto-uri pentru poemele
sale — ca intr-un adevarat ,mixtum compositum” —
fragmente din Nichifor Crainic, Rene Char, Ammianus
Marcellinus, Soren Kirkegaard, Edgar Lee Masters,
Stantul Francisc din Asissi.

Vasile Selaru poate deveni un nume important
in poezia romana contemporana.

STEFAN CUCU
liturghia cuvantului

Daca avem in vedere treptele urcusului
duhovnicesc, propuse de Nichifor Crainic in cursul sau
de Teologie mistica, vom spune ca cele trei sectiuni
ale tomuiui Dimineata invierii (Ed. ,Axa", Botosani,
1999} a Parintelui Th. Damian — Dimineata Invierii,
Botezul cu foc si Apa vie corespund Desavarsirii,
Purificérii si luminarii.

In prima sectiune, doua atitudini sunt definitorit
pentru eul poetic credincios: cdutarea sinelui (dupa o
ratacire de 40 de ani — cum se dectara in poezia Am
ratacit) si dorul de luare in posesiune a divinului.
Cautarea sinelui este ilustrata prin motivul drumului.
Credinciosul isi dezvaluie transant personalitatea,
adoptand tehnica afirmatiei prin negatie: Jn lumina
speriata a unui fulger / m-am recules / si-am decis / s&
nu-mi mai deschid nici un drum nou/sé nu mai merg pe
niciunul/facutde altii/ cisalereiau pe-alemele / (...} Nu
mai merg inainte / Merg numai Tnapoi / Mersul meu
inainte e mers inapoi” (s.n.) — Drumurile mele.

Dorul de luare in posesiune a divinuluieste ca o
stare fiziologica — setea. El transpare din poeziile
Céndamfost, Ranadin mine si Un dor. inultima, gasim
o intrebare nelinistitoare in legatura cu aceasta sete:
.Doamne /din ce faramatura m-aifacut/ca mi-e asade
sete / de necunoscut?”

A doua sectiune este o adevarata liturghie a
Cuvantului. Ca toti bunii crestini care sunt slujitori (gr.
titourgoi — cf. Romani, 13:6) ai lui Dumnezeu, Pr. Th.
Damian este si el unul din acestia, incat mai toate
poeziile din adoua parte avolumuluide care ne ocupam
pot fi socotite rugaciuni: Jn cimitirul Bunei Sperante / Ai
fnviat toti mortii pe rand/ Simirat ca lafacerealumii:/Cu
ce cuvant as putea sa te cant?” (Miraf).Constient ca
liturghisirea se poate face numai dinauntru, poetut
credincios declara: ,Voi locui in Casa Ta, Cuvantuie”
(in casata).

Avandvadite note autobiografice, atreiasectiune
releva intelegerea peste ani a chemarii intru slujirea
Cuvantului, care presupune sacrificiu si suferinta: ,lti
scriu scrisoarea ce ma costa / O suferinta jumatate”
(s.n.)— (fti scriu), spre mantuirea sufletului: ,Aveam 16
ani / si nu stiam / cat de greu purtam / manastirea din
suflet” (Cand am plecat).

Putem spune cainvolumulde versuriDimineata
invierii, Pr. Th. Damianrecurgelaonecesarapurificare,

prin liturghia Cuvantului.
CONST.MIU




TOMIS ¢ 8

DUMITRU MURESAN

Secventele zorilor ) (V)

1

Se intorc clopotele marii,
sunand intruna, din afund?

Vanat fuior prelung de raze,
e steaua magilor pe drum?

Ori umbla luna printr-un pod
cu moarte flori si orb parfum?

Pe Drumul! Robilor, iesind
din mare, merg zorit

sau, nemiscat, privesc in zare
negura de pe fundul lumii?

Merg pe un drum, pe care inca
nu a calcat picior nicicand,

sau pulberea lui calatoare
ma-nvaluie dusa de vant?

E galaxia noastra oare
colbul pe care il ating?

2

Sub cerul stins se subtiaza noaptea —
suvita vesteda de fum.

in loc de stele, pentagrame
palesc in linistea de plumb.

Din timpurile care-au fost,
zorii rasar dupa hotarul! cetii.

Se zaresc limpede pe taramul
de dincolo, gradinile diminetii.

Si dau semnal infiorat
trambiti cu flamura albastra;

palide steme, verzi si rosii,
marea si soarele inalta.

Sunt in poveste sau in viata?
(In galaxii striga cocosii).

3

E ora revarsarii zorilor pe lume,
cand treji doar cantaretii noptii sunt.

Plina fantana, cu menisc
umpluta iarasi peste noapte,

o inima, Incd in somn,
cu bubuit de tunet bate.

Precum un lotus din namol,
se smulge creierul din noapte;

trezit de-o veche datorie,
chemat de melodii ciudate.

Voci ragusite si voci limpezi
asculta tarmul, tulburat.

Clipeste marea-n intuneric,
de lacrimi, ochi inrourat.

4

De zi, ceasornicul si marea
n lupta dreapta se infrunta.

Douaspreze cifre tulburi,
cu o muitime nestiuta;

si doud ace cu o mie,
cu-mpunsatura mai marunta;

Lupta in care-nvinge marea
rigiditatea din secunda,

trezindu-se mai lin la viata
decat o matasoasa cuta;

fosnind fasii lungi de esarfa.
In tatonare surda, tuna

tacerea, neagra nuca sparta,

cu mieji albastri de furtuna.

5

Mii mierle, mii privighetori,
in spuza zorilor cantand?

Undeva, piepturi adormite
respira liber si adanc.

Se intalnesc brate si guri,
se-mbratiseaza calde trupuri,

ca sa recada iar in somn,
in ale mortii asternuturi.

Din albe si tacute-ocoluri,
pasari revin, in stol sonor.

Un ultim tril trimit spre mare,
din vis si somn, privighetori.

6

Din luturi, noapte si uitare,
reinvie pasarile moarte.

Téasnesc din mélurile joase,
unde au fost inmormantate.

Nevinovate pasari, voua
un imn divin vi se cuvine,

suit de coruri de copii
in galaxiile vecine.

Ca un potop de glasuri vii,
cand negura se-nalta-n zori,

voi izbucniti in cantec, toate!
Voi, mierle! Voi, privighetori!

* (Din ciclul ,Secvente” — romantice —)

~

JEAN DRAGAN

ipocrizie

Mainile mele laite-n lapte de pasare

siroind de arzénda azuria lumina

manjesc tot ce mangaie

Plapanda paméanteasca-mi alcatuire pateaza
albul de miel, albul de crin albul de stea

Ce iubesc invata indata sa moara

se destrama ori iute dispare

Privirea mea curata oameni buni ofileste
scutura, risipeste tot ce oglindeste-n ea

Si totusi nu pot crede ca-i de vanzare totul
ca orice poate fi migalos cantarit

cum Tmi sopteste sufletul meu natangul
nedeslusit dintre gesturi

in vitrina librariei in anticariatul clipei

pe galantarul noptii umflate de nesomn

in piete pe cheiurile zilei etalez surasuri
daruiesc incredere uitare depun ilegale
saruturi pe umarul timpului

Prosper din nefericire iubirea mea carunta
dupa fiecare ticalosie cumpar o camasa noua
arborez o alta cravata savant crosetata
Toate acestea le-ndrug dinaintea paharului
care arde mocnit pe masa de lemn geiuit
in beraria ticsita cu ingeri soiosi

unde sufletele noastre suna-ndelung

pe tejgheaua de zinc

Dar cine s-asculte un suflet pana la capat?

hibernala

Obiditi de-atat-alb priveste in jur
Sa vezi cum cad zapezile din zari
De parca nourii osteniti de drum
S-astern pe dealuri fara sei calari

De-atat-alb imi pare ca doar in saga
Scoici sidefii ne-aluneca pe dinainte
Pe cand gutuia toamnei ni se-ascunde
Sub zapada ca ortul prin morminte

Cuprinsi de-omaturi ia de asculta
Cum se troienesc deasupra noastra
Fugari din rare strunele de-alauta
Parsivii fluturi fermecati de-o zana.

batuti mar

Ne toarcem iubirea ca pe un caer
Cu furca fricii bine prinsa in brau
Cand luneca pe tipsia din rosu-aer
Cocori ce duc apusul pe aripi-ninse

Si impletim cu sarg salurile de ata
Legati la ochi cu ele vom deturna
Lucarne din podul hotelului de ceata
Pe veci inghesuiti in holul dintre ore

Dar mahalaua trage in noi iubito cu
Ghiulele de noroi din tunul de cires
Te jurad ca ne-a batut mar si aprinde
Tratatele de pace cu lumea de apoi

Un fus rasucit intre degetele grabite
Tot sfaraie timpul deasupra de nouri
Sa fim oare ostatecii iubirii traznite
imbogatitii la negru din visele visate?

mesterul manole

Atat de-ades Tmi soseste-acasa frica
De este ros pana la os pragui de lemn
Cum ce iubesc ziua-mi surpa noaptea
Si ca ar fi cu noi un semn de blestem

De mi te-am zidit in mine ca pe 0 ana
Cald inabusindu-te cu coastele mele
Sa fiu mai departe de tine si de schele
Tot mai aproape de mine si nicaieri

Si-am sa-mi prind la umeri sindrila
Ca sa pot zbura taman la tine-n poala
Si-am sa te gasesc pistruiata cu stele
Ca pe o ulcica din lut Tnalta si goala.

drum de-a lungul serii

lar mi te-ascult in mine catre seara
Tot pregatind de taina trupul lunecos
Podurile de frunze sigur or sa piara
Umbra le face parul tdu de abanos

Eu te-astept ca pe o veste de departe
Cu-o durere vie surda parca de prisos
Gura ta acelasi semn frumos de carte
Ma-arginteaza si ma-ntuneca pé&na la os.

SANDA GHINEA

hotarare definitiva

Venea catre mine
cu o creanga de liliac
rupta din umarul unui serafim.

in Piata Ovidiu ningea
cu gainat aproape alb
de pasari

POEZIE

si poetul ,Jubirilor gingase”
astepta cu ochii inchisi
sub dresul cosmetic.

Venea catre mine cu fruntea descoperita.
l-am Tntins plicul pecetiuit
cu saliva uscata.

lubire ingurgitat
una de alta
papusi scobite pe dinlauntru.

Neaua catarata pe-acoperisuri
luneca in baltoaca
maculatelor treceri.

pepenii

Au poposit

pe caldaramul oraselor
Tnecate in praf

care mai de care

cu meridianele

mai bine trasate

gata pentru tancus.

Noaptea-i pazeste frica
sub rogojina

cu 0 coada de sapa.
Dimineata semintele

din carnea lor trandafirie
imprastie ciripituri
printre pietrele urbei.

nastere

Atat de speriat OMIDEL...

Camasa lui

camasa de forta —

a fost sfasiata de vant

si din trupu-i — méargean straveziu —
se rup doua inchipuiri

Flutura vantul

un copil fluture.

oras port

Nevazuta caracatita rotitoare
arunca-n oras

cerneluri fosforescente.

Sir de calugari

cu glugile trase pe frunte — marinarii

Sub un bec suspendat peste smarcuri
se leagana albi

adidasii unui copil

cu ombilicurile innodate-ntre ele.

Striga un vapor ventrilog
din pantecul greu de fier vechi.

toamna in port

Furisata intr-un vapor incarcat

cu uzine dezafectate

va pleca si toamna aceasta spre occident
ascunzandu-si surasu-n paragina.

Pe chei

timpul si-a pietrificat otravurile
in containere fantoma.
Dinspre abatorul vapoarelor
semnale ghilotinate

ajung cu intermitenta.

Sudalme marinaresti in doi peri.

... si de mal se loveste ritmic
SPERANTA

stralucitoare ca un delfin lunatic
ajuns cu burta in sus.

taraba
Ploua oblic
ca pe ecranul televizoarelor
dereglate.

Ploua cu-n fel de cerneala antipatica.

Véanzatorul de ziare

a invelit toata politica
launloc

sub o folie mare de plastic.
Stiri

comentarii — ploua

si 0 mazga cleioasa

se scurge pe margini.




memmamer | OMIS ¢ 9 s S e AR
OVIDIU DUNAREANU

aicarelile si hohotele disperate ale

copiilorau puspe jeratic mahalaua.

Au dat buzna in drum si s-au

adunat gramada, asa cum s-au

nimerit, toti vecinii care se aflau la
ora aceea pe acasa. Prima a fost Stefana lui
Tarambata, o basoldind voinica si intinsa la
fugd, de lipaia ulita sub talpile ei. A aparut cu
poalele sumese in brau si mainile si gleznele
scoase din vraful de pamant galben, pleava si
balegd de cal, pe care 1l udase si-l calca,
amestecandu-l, pentru lipit prispa si calcanul
casei. S-a infiintat, sfaraindu-i calcaiele si
gafaind cu limba scoasa de un cot, si Fane
Boboc, croitorul — un holtei indesat si bagacios
nevoie mare, manjit de gainat pe obraji si pe
camasa, plin de fulgi si fire de paie prin par si pe
pantaloni, strdngand sub brat o gaina
porumbaca, in tartita careia Tsi tinea varat un
deget. Sarise ca ars din curnic, unde cauta
pasarite de oud, sa vada ce se Intampla, ce este
cu chilomanul ala din strada.

Dar cine nu se gasea prin curti, fiind zi de
primavara in amiaza mare.

Niculae Najicu, Mietu Radu, Nelu Bizechi,
Nicu Pascu si Cornel Paenalte, numai in chiloti
si cizme de cauciuc, sleisera bazinul Cismelei
de Piatra, ii curatasera peretii cu perii silopetide
lemn, si 1l varuiau de zor cu bidinelele sa Tl
dezinfecteze.

Gheorghe Caldare, barcagiul, isi catranea,
sub salcami, luntrea. Vara intr-un ceaun, tinutla
foc mocnit, un somoiog de carpe si calti legat la
capatul unui bat de corn, si intindea peste
crapaturile calafatuite ale scandurilor si peste
crivace zeama neagré, fierbinte si lipicioasa.

Mura Zarazu si Veluta Fagurel, muierea si
cumnata fui Vimu, tiganul, cloceau pe furis, sa
nu-i manie pe ceilalti sateni, in polata, precum
orataniile, avand fiecare sub fusta cate sapte
caramizicrude, salege ploile, sdleizgoneasca
departe de sat, cel putin pana cand soarele si
timpul frumos le vor usca tulele lucrate in
saptamana aia, si vor apuca barbatii lor sa le
arda n cuptoarele de sub maluri.

Neagu Cotofana, meragiul, cunoscut ca
om retras, inchis in sine, caruia ii placea
contemplatia, numai ce pusese scara si se
urcase in culcusul i din varful capitei de fan.
Cand n-avea altceva maibun de facut, de-acolo
de sus urmarea, coplesit de fiorii unui vartej
ispititor, de emotie si de o dorinta patimasa,
intreaga miscare a mahalalei. Uitandu-se cu
nesatdintr-unfocintr-altul, iuresul priviriifilua la
scotocit tot ce-i rasarea pe dinainte. Nimic nu
putea sa scape de sub teroarea azurie a ochilor
lui: ulitele intortocheate si cei ce treceau atunci
pe ele; casele cu pridvoarele, galeriile, stalpii,
usile si ferestrele vopsite in albastru; zidurile si
prispele insorite, orbitoare; acoperisurile din
olana rosie; curtile dichisite, bogate, ale
oamenilor gospodari, cat si cele saracacioase,
darapanate, ale celor lenesi; gardurile noi,
aliniate sau cele vechi, intr-o rana; vacile, caii,
porcii, caprele, oile, cainii, gainile, ratele, gastele,
curcile si bibilicile; consatenii cu preocuparile
lor; stivele de lemne, sirele de paie, glugile de
coceni, uneltele de tot soiul, porumbarele si
celelalte acareturi mari sau mici din bataturi;
gradinile de zarzavaturi si legume; livezile
strajuite de duzi ninsi de paienjenirea alburie a
omizilor; otetarii care cutezau sa taie cu
coroanele lor sangerii si rare panza neclintita a
cerului; lumina scaparand dininaltul zilei, densa,
Inmiresmata, de culoarea caisei parguite;
gusterii cat butucii de vie, catarati, din bozii, pe
peretii coscoviti ai cosarului lui Nicu Caraculea,
cocéandu-selasoare; cismeauacu ulucile masive
sicruceaeisemeata, iar nitelmaiincolo, biserica
veche de douasute de ani, faraturle, care arata,
renovata si acoperita cu tabla, ca o casa simpla
de piatra, ceva mai impunatoare; fieraria lui
Anghelache BouNegru cuvanzoleala ucenicilor
tuciurii primprejurul vetrelor aprinse, a foalelor
si nicovalelor tiuitoare; daracul lui lordan Chirea
st musterii asteptand linistiti [anga sacii cu lana
sa le vina randul la scarmanat; tinichigeria lui
lon Mocanasu, intesata de burlane, cuptoare,
ciurele, palnii, stropitori si galeti din tabla
galvanizata; pravalia babei Marinca Burtoasa
cu borcanele de acadele, susan, alvita, braga si
seminte de dovleac, prajite la geam; iar mai jos
de caseria fratilor Capatanosu, prin golisut
pomilor, fluviul, caunfulgerde sineala, cubarcile,
bacurile si salupele agatate de geamanduri ori
traselamal; si,incepand din margineade dincolo
a apei, in fundal, insulele si padurile de plopi

invalmaseala’

canadieni, baltile si cotloanele bratelor mici, ce
le despérteau, imense pacle verzi, inchegandu-si si
destramandu-si contururite ca intr-un miraj,
traversate, in zbor, de stolurile albe ale unor
egrete de matase. Starea intensa de uluire in
fata acestor imagini 1l tinea sub puterea ei la
nesfarsit, ore intregi, si nu mai cobora de pe
capita decat odata cu caderea serii.

In timp ce pandarut se pregatea sa ia la
scrutat mahalaua, Droschimina, vaduva, inaita
sisubtire catoprajina de hotitperele, strambain
toate cele — nas, maini, solduri, genunchi —, cu
parul ca flacara, strans asemenea cozii lungi si
groase a unei iepe inca tinere sirele de musca,
pe vine, Tn adapostul gardului lui Tudor Mereu,
presara frunze de pelin tocate marunt, si
mesteca, rasucind o leapsa de lemn, in fiertura
dincazanulde sapun. Dincandin cand seridica
imbolditd de dorinti, se sprijinea de gard si-i
arunca, peste el, vecinutui, ocheade
dragastoase sinerusinate. Flacaulnuraspundea
nici intr-un fel provocarilor ei. Cu mainile in
buzunare si caput pe sus, Tudor fluiera prelung,
sfichiuitor, Tnaltdndu-si porumbeii. Indiferenta
lui Intarata si mai rau poftele tulburi ale femeii,
mai-maica-iveneasarupascandurile, satreaca
dincolo si sa sara pe el. .

Pestedrum,lacasaceanouaaluiNicolae
Sorici, mesterii lemnari — Pican, Dumitru
Platica si lon Sfreatcu — fixau de ziduri, cu
scoabe prelucrate special de fieraru! Bou
Negru, grinda si martacii podinei. Palariata,
maruntica, firava, cu capul mic de papusa, fata
spalacita, gurarotunda, buzele téioase sinasul
carn jupuit si stacojiu de bautura, ispravise de
vandut palariile si se oprise in poarta la Sandu
Netezoi, cautdnd de vorba. Acesta, ostenit,
descarcadinsareta desagele cufrunzasicoaja
de scumpie, culese pentru vopsit sculurile de
lana si coadele de presuri, hat din paduristile
de la dereaua almaléienilor si numai chef de
stat la taclale n-avea. Mita si Vasilica, piticii
gemeni ai lui Dionisi, lasati de capul lor la
cazanul de tuica din magazie, chercheliti,
dadusera prastina in foc, iar acum stropeau
jerdgaiul cu apa, sa-i scada puterea, ca
serpentina sa nu mai haraie si sa scuipe
borhotul afara pe curna, ci sa scoata numai
rachiu-sacéz, margelat si limpede ca lacrima.

Cei pomeniti pana aici si inca alti cativa,
vecini sirubedenii — lon Duda, impletitorul de
cosurisipaneredinrachita, Costel Buga, zidarul,
impreuna cu nevasta-sa Gherghina si cei doi
baietiailor, Tudor Cainoiu, carutasul, cufiica-sa
Vochita, Marian Banu, marinarulde pe dragade
nisip de fa Gura Borecii, cu fetele si ginerii, Marin
Pana, vinificatorul, Tmpreuna cu cuscru-su, unul
de-al lui Topuzu, Ticatate, Marin Pornitu, Dinu
Purcel, lon Cotoiu, Toader Zburlea si tizul sau

Toader Curca, Mitica Zgaila, Mircea Ghirimbet,
Constantin Pielemandra, Titi Altacotaci, Dumitru
Bolborici, Alexe Trambitasu, Despinaiui Fataila,
Tanta lui Parparici, Utica si Naonica Vermorel,
oamenidintr-o bucata, inimosi, saritori sila bine
silardu, sa-ipuilarana, carorale placea sastie,
sa vada si sa auda tot ce era cu putinta, de cum
le-a ajuns zarva la urechi, si-au lasat treburile
balta si, iuti de picior, s-au infatisat, din fir in par,
in drum ia Mitu lui Stana.

A aparut chiar si Nicu Coroboaie, de
dincolo de biserica si scoala, din spatele presei
de untdelemn. Pe acesta, cat era ziulica de
lunga, 7l gaseai in mijlocul curtii, naclait din
crestet pana-n talpi de motorinad si ulei ars,
cotrobaind In maruntaiele unui motor de taiat
lemne. Motorul si-l cumparase de curand, dupa
indelungate eforturi, de la fratii unuia Vasile
Stanciu din Almalau, care-si adusese mireasa
furata de la Oltina cu el iar cand sa dea sa intre
in sat, in vale la Sprancenatu, nemaiputand sa-|
infraneze, se rasturnase si murise. Inca nu-|
pusese la lucru, cidoar il terminase de reparat,
dar deja se siconsidera pricopsitde pe urmalui.
Deja se vedea decimand mormane de steri de
salcami, salcii, plopi situfani, taind mormane de
dulapi si scanduri de gard, si castigand o
gramada de bani, nu numaiin satul lor, ci si prin
cele invecinate, ori batand cei cincikilometri, cu
toti ai s&i, pana la vie, ori pana la moara, sau la
urluitor.

Aducandu-i palele de vant in auz franturi
din harmalaia iscata din senin la celalalt capat
al mahalalei, cum astepta el si nu-i pica inca
nici un client, nemaiavand puterea sa rabde in
nici un chip, s-a hotarét si, ca sa nu vina pe jos
atata distanta, a pornit harabaia neagra, din
fiare si curele vechi, pe patru roti soldii din
cauciuc — care se asemuia mai curand cu o
uriasa cartitd unsuroasa sau cu orice alta
aratare vreti, decat cu un motor obisnuit de
taiat lemne — si s-a repezit intr-un pacanit
asurzitor si un nor albastriu si Tnecacios de
fum, panalafatalocului. Cum, sa piarda tocmai
el, curiosul-curiosilor, un asa taraboi de
pomina?! Asta nu se mai petrecuse!

Ce mai tura-vura, pana si Anghelina lui
Topala, iepsotina care umblacutatele dezgolite
fleandura in vazul tuturor si cu un sarpe de doi
metriinfasuratpe sale, de-ibagase in calduripe
toti handralaiidin sat, dusa de cunoaptelatelina
sa se scalde in pulbere de stele cazatoare,
auzind cum staulucrurile, n-amaiavut astampar
si a alergat intr-un suflet la ingramadeala.
Costica Cimpoca — sergentul venit pe jos din
prizonierat tocmai din Olanda — se tinea mortis
dupa teleleica si canta straniu dintr-un fluier, sa
alunge sarpele, s-o0 pund la pamant si sa-i
domoleasca pandaliile.

Si sa nu va mai zic de cei care dadeau
incordati la peste, din clocul barcilor ori de pe
rotilele de spalat presurile si lana, in malul
Dunarii. Au smuls pur si simplu unditele,
pripoanele, varsile, carlioantele, odoroabele si
sasmalele din apa si, cu ele in carca, au rupt-o
la sanatoasa, nemaitinand cont de nimeni side
nimic, la deal, pe ulicioara lui Fildisi, si nu s-au
mai oprit sa-si traga sufletul decat in dreptul
multimii de gura-casca bulucita claie peste
gramada inaintea pietroaielor de langa poarta
lui Mitu lui Stana. Avatii hrapareti, sabitele
incovoiate siascutite cabriciul pe burta, platicile
cocosate si baloase, cat fundurile de tingiri,
obletii ca argintul viu, mai rasariti decat limba
unui briceag, ciortanii buzati, cu solzii de aur,
moacele capatanoase, tesite, maslinii, cu
mustatile ca sfoara si ochii cat gamaélia de bold,
se zbateau in cérligele de otel si plasele ude,
asemenea unor oglinzi zburatoare care te
nauceau cu miracolul scanteierilor for
multicolore.

Ultimii s-au apropiat, sporind imbulzeala
silarma, atatati la culme, mascatii de la nunta
de cu seara a lui llie Usurelu, veterinarul, cu
Aurelia Paradoschis, invatatoarea. Aratarile,
picate parcadinaltalume, nicica se sinchiseau
de careva. Imbracate in cojoace si haine vechi,
intoarse pe dos, in pantaloni peticiti, mai lungi
decét trebuie, cu fuste si rochii fistichii,
demodate, purtand caciuli, palarii si fesuri fara
fund, din vremuri trecute, batice si broboade
inflorate, mancate de molii, de leieseau smocuri
de par anapoda prin ele, unele avand pe fete
masti grozave — cu sprancenele, mustatile si
barbile valvoi, cu pometii obrajilor, nasurile si
buzele schimonaosite si butucanoase, boite de
sulemeneli — altele, ciorapi de matase care le
poceau si mairau, se maimutareau cum nu se
poate mai caraghios. Faceau, pe muteste,
intelegandu-se prin semne si din priviri, o
sumedenie de nazbatii si mascari. Sareau
gardurile, se suiau pe case, in pomi si pe stalpii
de telegraf, umblau suligati, ca niste barzoi, pe
picioroange din craci de amorfa, se zbenguiau
cum li se nazarea, se dadeau de-a rostogolul,
mergeau in maini, calareau pe deselate un biet
magar, carau cu roaba pe cate unul afumat si
care nu se mai putea tine pe picioare, se
tarnuiau de maneci, puneau pe goana
baietandri si fetiscanele care le misunau prin
preajma, lasau impresia ca se iau la harta sau
la trAnta, scoteau la iveald in fata nevesteior,
CuU 0 mana ascunsa pe sub haine, prin
prohaburile descheiate, morcovi grosi si rosii,
isi dezveleau dinaintea flacailor si mosnegilor,
de sub corsete de danteld, tate enorme de
carpa, umplute cu tarate ori rumegus, imitau
topaielile copiilor lui Mitu lui Stana, cuprinzandu-
si burtile cu bratele. Oamenii voiau cu tot
dinadinsul sale arate ca nu se sfiau de ei sili
bateau binevoitori pe umeri, fara sa le cante
insa, mai mult, Tn struna. Prin curti, cainii
asmutiti se zbuciumau sa smulga lanturile.
Danciucilor li se stransesera inimile cat un
purice, iar picaturile de cerneala ale ochilor le
inmarmurisera pe parinti.

Dupa ce si-au facut indeajuns mendrele,
intelegand ca nu era rost de sotii si nici de
distractie, mascatii s-au linistit ca treziti din
ameteala si, numaidecat, li s-au dezlegat si
limbile.

.Da’ cee?! Ce s-aintamplat?! Ce au? —
iscodeau la randu-le, lungindu-si gaturile pe
deasupra capetelor celorialti.

*) fragment din povestirea ,Pietrele din lund”
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mbrele deschid usa. E O'Hara si
prim-ministrul Tarii Albastre, de
culoare cafenie. Vin spre ceide la
masd. Ura continua, fara sa-i
priveasca.
Draga, si cele optzeci de milioane...
Stop (O intrerupe, merge spre cei doi): Stati!
Stai, Excelenta, icilanga mine, sa mai vorbim.
Luati loc, domnule prim.. Langa sotia mea...

(O'Hara sta langa Stop, la perete,
Barabu langa Ura).

Ura: Varog, fumati? (Barabu ia, scoate
0 bricheta si o serveste pe Ura, apoi el.)
Multumesc domnule prim! (Singurd) Cum
dracu o fi vorbind?

Stop (Servil): La dispozitie. Prietenul
amfitrion e cam somnoros de felul lui, dar
doamnele cred ca nu v-au plictisit,
excelentelor.

O'Hara: Doamna si domnule, suntem
incantati...

Stop: Cu noi tot o sa luati un coniac,
excelenta si domnule prim.

O'Hara: Doamna si domnule, suntem
incantati...

Stop: Cu noi tot o sa fuati un coniac,
excelenta si domnule prim.

O'Hara: Cu placere, va rog...

Stop (Face oficiul de gazda si valet.
Nu vrea sa fie de fata nici un strain de afacere.
Ofera coniac lui Barabu). Domnule prim
Barabu!

Ura (Singurd, dar privindu-Ipe Barabu):
La voise bea, se hi, cum sa-i spun? (Apropie
paharul de al lui Barabu). Cum sa-i spun,
sotiorule? (Lui O'Hara). Nu cunosc decét
limbile mari ale Europei. In sud nu prea am
umblat... (Singurd) Poate, daca-i spun ca-mi
place, o sa inteleaga.

Barabu (Ridicand paharul): inteleg
perfect englezeste, doamna...

Ura (Nedumerita, veselad): intelegi?
Vorbesti englezeste?

Barabu: Daca nu va supara...

Ura (Ambasadorului): Excelenta, asta
e colosal! Dacad mai spuneam ceva
nepermis...

Stop: Vezi, Ura?

O'Hara: A invatat usor. Stau de patru
ani cu excelenta sa, zi de zi.

Ura: Colosal, domnule ambasador! Nu
banuiam ca si natiile de sub paralele pot
invata limba noastra.

O'Hara: Primul nostru ministru e la fel
deintelept ca sinoi, doamna. Mai mult chiar:
cunoaste si limba pasarilor, a leilor! Stie
cand arboriiisivestescunul aituia apropierea
furtunii, a vazut ,doamnele albe” inalte de
doi metri, cu voaluri si fosfor; ciuperci ale
padurilor neumblate, care apar in amurg si
pierin zori; are deasupra locuintei, infipte in
sulita, opt cranii de sefi de triburi, ceea ce
inseamna ca n-a nesocotit razboiul.

Stop (Seinclina): Sunt fericitca in fata
mea sta un razboinic.

Barabu: (Duce paharul la gura si
raspunde cu un gest): Lavoiadumneavoasta,
domnule!

Ura (/! admira pe Barabu): As vrea,
Excelenta, doar doua-trei cuvinte (fi
zambeste) sa aud, in limba voastra... eu n-
am spus destule...

Barabu (Se indreapta spre ea. Stop
susoteste cu O'Hara): La noi se vorbeste
putin, doamna, foarte putin. Cuvantul
dragoste, de exemplu, nici nu se
intrebuinteaza: nu e nevoie de el!

Ura: Cum, acolo nu se iubeste?

Barabu: Mult de tot! insa, la vremea
luit Un covor de iarba, o floare oferita, focul
ochilor, asta e dragostea.

Ura: Cum sa interpretez atunci
(Apropiindu-se de ochii lui) focul negru al
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ochilor dumitale? Ca ma iubesti?

Barabu: Poate... (Curajos) De ce nu?
(Stop, rade puternic, neatent decat la ce-i
spune O'Hara, dar, banuim ca a simtit
intrarea in scena, cu adevarat, a Urei).

Ura (Dezolatd de rasul lui Stop): Ce
ras prapastios!

Barabu: Rasul e bucuria vietii scurte,
doamna. E semnalul unic al soarelui din noi.
Ura: Esti casatorit, Excelenta?

Barabu: Da, doamna, am noua femei.

Ura (/I intrerupe pe Stop): Barbate, ai
auzit?

Stop: Scuzati, Excelenta... nu, n-am
fost...

Ura: Are noua femei!

Stop: Si? Asta e de nepriceput pentru
tine? Eu intretin douazeci! (fsi dd seama de
greseald); adica numai la unul din birouri
am doudzeci de salariate; (privind spre
O'Hara); asta nu e o intretinere? Vorbesc
de secretare, ca incolo...

Ura: Sotul meu are mai muite chiar
decat dumneata, Excelenta. (/ronica)
Glumeste, sigur, ca intotdeauna cand sunt
de fata. (Stop discutd mai departe cu
O'Hara, Ura vrea sa-| joace pe Barabu.) Ai
o culoare de ciocolata, Excelenta... (Ridicd
paharul) Nu vrei sa bei cu mine?

Barabu (/si toarna): Nu banuiam cain
America de Nord o sa aflu o femeie atat de
frumoasa.

Ura: Zau, de ce?

(Stop si O'Hara merg spre fereastra
discutand).

Barabu: Numai la noi... -

Ura: La dumneavoastra si aici... Sunt
frumoasa?

Barabu: O, doamnal... n-aveti
asemanare!

Ura: Ai mai vazut neveste de
bancheri?

Barabu: Da... sigur...

Ura: Toate sunt grase.

Barabu: (O arata): Si slabe.

Ura: La antipod. De obicei se topesc
intre grasimi si cad, scurte la poale,
mesianice...

Barabu: Vai...

Ura: E, eu sunt si presedinta fetelor
uitate-n gari...de-aia ma consum. (fiofera o
tigard, el vrea sa-i ofere foc, ea face semn
califace placere sa-Iserveascad) Terog: sa
fumam pipa pacii! Sotul meu nu fumeaza,
nu stie betia tutunului. E atat de pur!
(Aprinde, ea zdmbeste) Acum, spune-mi
ceva din tara indepartata a dumitale...

Barabu: Despre zei?

Ura: Da, despre zei.

Barabu:Lumea noastrd e plina de zei.
Intaiul e cel al...

Ura: .... dragostei!
Barabu: Da-da, asa e. Noi suntem fiii
zeilor, toti...

Ura: Si eu sunt fiica zeilor.

Barabu: in gradinile noastre nu e
masura. Toate, ale noastre. Si casele si
arborii. Fetele sibaietii au floriin par, bratari
lamana si glezne. Sitoate fetele, dansurile
si florile de bongainvilie sunt bogatiile tarii
mele. O, ce flori! Cu petalele ca obraijii tai,
doamna; frunzele ne dau viata lunga,
tulpinele au miere, radacinile paine, aluat
pentru paine. La noi nu se vinde nimic. Toti

au paduri, liniste si dragoste. N-avem stofe
englezesti, nici coniac. Ne imbatam cu
radacini de Kawa, mancam, iubim.

Ura: Dar dumneata, cu atatea
neveste?

Barabu: N-am nici o nevasta inc3,
doamna.

Ura: Nu? (Fericita) Pai, cele noua?

Barabu: Cele noua dealuri, nu
neveste. Tara noastra e asezata intre noua
dealuri si ele-mi sunt iubitele... Dar
dusmanul...

(Stop si O'Hara vin catre masa. Stop
aude)

Stop: E ceea ce va ofer, Excelenta:
arme contra lui. Avantajos, cu rabat. Gratie
ambasadorului nostru drag! (i ia pe O'Hara
de brat, zambeste) bineinteles, cu... dar
lasati... o sa ne intelegem. (O arata pe Ura)
Sotiameavrea savaspunaceva:iertati-ma.

Barabu: La voia dumneavoastra,
domnule (Urei): Ascult, doamna frumoasa.

Ura: Ai atata caldura, ca (Rade) nu
stiu daca... (Bea) daca, ... sigur, niciodata
n-am Tntainit...

Barabu: Ce vreti sa spuneti, doamna
bancher?

Ura: Pfft! In clipa asta nu mai sunt
doamna bancher, ci 0 inima cu usile
deschise.

Barabu: Vantului?

Ura: Nu, nu! Deschise altfel. (/I priveste
atentd) Ce limpede vad! (Revenindu-si) Ah!
am uitat ca rolul meu e altul.

Barabu: Rol? Cum, ai un rol?

Ura: Rol de nevastad cumsecade.
Doamne, doar sunt aici pentru o treaba!

Barabu: Si eu va stanjenesc.

Ura: Nu, nu, vai de mine! Esti eroul
principal.

Barabu: in calitate oficiala?

Ura: Nu, nu, prieten! Ca prieten. Sa
fumam. Fumati cand vaoter? (i da pachetul)

Barabu: Cu toata inima.

Ura: Neimpartita la femeile din tara
dumitale.

Barabu: Da! (Tare, sigur) Da!

(Stop aude, priveste, e multumit)

Ura: Atunci... nu... sa-ti spun.

Barabu: Spune-mi.

Ura: Acum?

Barabu: Acum, chiar acum.

Ura: Mi-esti drag!

Barabu: Ti-erateama sa mi-o spui? Si
mie-mi esti.

Ura: Zau?

Barabu (Coplesit) Si... drag iti sunt
numai de dragul cuvintelor?

Ura: Altfel, altfel.

Barabu: Dar bancherul?

ontinudm publicarea comediei Tara

Albastrd cu cel de al doilea episod din
primul act, urmarind infiriparea cuplului erotic
Ura-Barabu. Alcatuit dintr-o femeie alba si un
barbat, cafeniu”, acestduo bizar, pentru America
anilor '60, va reusi s& depdseascd barierele
rasiale si prejudecitile societatii de consum. in
consecinta, in pasajele de mai jos, veti face
cunostinta cuuninceputde love-story pasionant,
la,primavedere”, pe fondulunor afaceriveroase.

VICTOR CORCHES

Ura: Da-ldracului. (Amintindu-sirolul)
Esti asa de cald, ca uit... scuza-ma dracii...
Urasc satuii astia.

Barabu: Iti place aventura, culoarea.

Ura: intelege-méa: e vorba de sufiet.
N-au suflet. N-au. Aurul e tot pentru ei. La
voi acolo — n-ai spus? — dragostea e ca
iarba: Imbietoare, proaspata, moale. Cum
e? Cine a gustat-o, o stie. Cine a trecut pe
langa ea a mirosit-o si-a dorit-o. Eu sunt
roasa de un mucegai: m-a prins, vreau sa
fug si stau n loc, nu pot alunga plasa asta
murdara atat de usor, uf! $i cat lupti pentru
dragoste! Catistramosi au luptatlafel. Bine,
(Privindu-I fascinata) eu vorbesc singura.
Ma arunc, biet izvoras, asa, printre munti
inalti, printre stanci, doar-doar oi da de u»
frate, un fluviu, o mare. Am dat!... (Aratandu-/
pe Stop) El e o piatra uscata de care nu se
prinde nici o vietate vegetala! Uite-l cum
vorbeste! E barbat ales. Ce prostii spun.
Parca m-ai smintit, domnule cafeniu! Nu
cumva te-ai manjit cu ierburile fascinante
ale Tarii Albastre? N-am tremurat niciodata
inlauntru ca acum.. da! Ca acum! Vorbesc
prea mult? (/i face cu mana semn) Taci,
lasa-ma. Am impresia ca o padure ma
incinge si-n padure numai noi suntem.
Salbaticiunile au fugit; nici o pasare nu-si
incalceste ciocul, nu-si desfoaie cantecul:
numai noi, noi... (Saltd capul) M-am
imbatat? Scuza-mal! Sunt beata?

Barabu: Nu de alcool, de fericire.

Ura: De unde stii?

Barabu: Cand vorbesti si
vorbesc.

Ura: Si iubesc, oare?

Barabu: iti iubesti sotul, vazandu-ma.
Prin mine pe el il iubesti.

Ura (Priveste spre cei doi de la
fereastra, care stau cu spatele, il saruta
urgent pe Barabu) Nu, ai venit tu prin el.

Barabu: Multumesc pentru paharul
buzelor.

(Intra un valet; la zgomotul lui Stop si
O'Hara, multumiti, se intorc la masa. lese
valetul, cu resturi).

Stop: Bun. E bine Ura, sotioaro! E
foarte bine. Luati loc, Excelenta. Luati loc.
Ai obosit Ura? Daca nu, sa mergem la
Brand-bar.

O'Hara: Sunteti indatoritor, domnule,
dar nu va pot insoti. Altadata, da. Prietenul
meu, prim-ministrul, e mai puternic. Ce zici,
excelenta?

(Ura ii face semn sa accepte).

Barabu: La dispozitia doamnei si...
domnului bancher. Noi, cei din Tara
Albastra, suntem prieteni cu Noaptea si
copacii stelelor. Zeii ne ocrotesc! Si, stand
langa ochii de foc ai doamnei, imi voi aminti
de noua neveste ale mele.

Stop (Catre O'Hara): imi place
Excelenta-Sa! E, daca-miplace! Nevasta-mea
I-a vrajit.

Ura (Vesela): lubirea e una peste tot,
domnule prim-ministru. Haide cu noi! (// ia
de brat). Eu, unbietizvoras, imi caut marea.

O'Hara (Se retrage): Excelenta-sa e
destul de intelept si...e Tn maini bune.

ochii

Stop: Multumim, multumim,
Excelenta... noi, da, noi maine la hotelul
Upman!

O'Hara: Astept, domnule Stop.

Barabu: Dupa cum vad, eu sunt
prizonier toata noaptea...

O'Hara: in maini bune, Excelenta.
(Face o reverenta) Doamna! Domnilor! Ne
vom revedea... (lese)

Stop: Mai e vorba?

Ura: Haide, ca mi-e sete.

Stop (Dupa ei): Da, in ce maini!

Cortina
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ANA MARIA MUNTEANU:

sjeatrul romanesc a fost si
a ramas un fundament al
culturii romdane”

oamna Ana Maria Munteanu, teatrul
pe care-l conduceti s-a intors, de
curand, dintr-un important turneu in
tari din Europa occldentala. Ce s-a
urmarit prin onorarea acestui contract si care
au fost consecintele si ecourile sale?
® Acest turneu nu este meritul meu, ci al
maestrului Oleg Danovski, care a pus baze solide
indomeniulindustriei culturale. Organizatde firma
.Konzert Direktion Landgraff”, turneul prezinta
teatrul nostru ca o companie de balet clasic, pe
piatagermanasiin alte catevatarivecine — Elvetia,
Austria, Franta, Olanda, Belgia. Turneul,despre care
se profetiza ca se va opri odata cu venirea mea la
conducereateatrului, aobtinut, anulacesta, rezultate
incontestabile, comentate de presa internationala.
Impresarul afost satistacutde forma ansamblului. S-
au facut asemenea evaluari, incat mie imi este greu
sale comentez. Domnu! Landgraff a sifixatpremiera
pentru anul 2000. Este vorba de ,Pinnochio” —
moda spectacolelor pentru copii arevenitin tot spatiul
german, unde se simte absenta unei preocupari
vizavi de educatia printeatru —, care este o montare
despre adevar si minciuna, despre noi insine. Cred
ca succesul companiei a fost evaluat intr-un mod
obiectiv, pentru ca nu vad cine ar putea exercita vreo
influenta asupra unui cronicar din Germania sau din
tarile mai inainte mentionate. Am avut, cu acest prilej,
o verificare a proiectului managerial, in sensul ca,
respectand solistii deja consacrati, am lansat in
competitie o garnitura foarte mare de solisti tineri sau
solisti care au avut un debut intarziat, asteptand ani de
zile sansa de a crea un rol. Au evoluat atat de multi
solisti in acest an si cu succes atat de categoric, incat
compania este in proportie de 60-70% reinnoita in
potentialulel, inrealizarile eisiindecizia sideterminarea
de a-si asuma schimbarea pe mai departe.
®  Schimbarea” este punctul forte al
programului dumneavoastra managerial. in cei
zece ani de la revolutie au incercat sa o realizeze
si alti directori de teatre la Constanta lovindu-se
de un zid imens de prejudecati, de interese si
orgolii tipic balcanice. Cum s-a concretizat ea, la
dumneavoastrd, pana in prezent?
® [Ea s-aobtinut intr-un termen scurt, dar trebuie
sa fie o schimbare solida, trebuie sa fie un acordla un
concept european. Nu de dragul de a ne acorda
Europei, pentru ca nu tot ce se intampla in Europa
este salutar si pentru Romania. Cultura romaneasca
este foarte puternica. Ea a avut un sistem care n-a
ucis-0, c¢i a stimulat-o. Sigur ca ar putea parea
hazardatad o asemenea afirmatie, dar teatrul
romanesc este si a fost redutabil chiar daca unii
secretari de stat de la Ministerul Culturii afirma,
aberant, can-aexistatteatruinainte de 1989. Aceasta
Tnseamna sa anulezi forta de subversiune, forta de
provocare pe care a avut-o teatrul romanesc. Teatrul
romanesc a fost si a ramas si dupa 1989 fundament
al culturii roméne. lar in ceea ce priveste baletul,
lucrurile suntcam la fel. A existatbalet romanesc bine
receptat si foarte bine cotat pe plan european inainte
de '89, exista si in anul de gratie 2000.
® Dar atunci unde este schimbarea? Ce fel de
schimbare ciutati dumneavoastra?
® Dansul nostru clasic s-a cantonat intr-un fenomen
de piata culturala germana. Ceea ce mi se pare absolut
important sa existe, dar nu poate ramane unicui reper
in activitatea unei companii. Drept pentru care nu am
facut altceva decat sa ne integram unei tendinte si sa
implinim una din intentiile si dorintele maestrului Oleg
Danovski de a dezvolta dansul contemporan, proiect
pe care domnia sa, in ultimii ani, n-a mai avut resursele
sé-irealizeze. inainte de 1989, maestrulinvita coregrafi
din tara pentru a lucra cel putin o creatie de dans
contemporan pe stagiune. Noi nufacemacumdecatsa
ducem aceasta aspiratie mai departe. Sigur, suntem
obligati sa intreprindem acest demers la nivelul anului
2000. inainte, toata lumea spunea, mai retinut sau mai
tare, ca in diaspora sunt atatea valori pe care le dorim
alaturi de noi. Am avut marea surpriza la Festivalut
International de Dans de anul trecut, o coregrafa de
valoarea Adinei Cezar sa spuna ca: ,noi n-avem
nevoie de diaspora, noi trebuie sa cream un sindicat
in care s& nu intre nici un coregralf, nici un dansator
roman din strainatate, noi trebuie sa ne sustinem
propriile noastre interese”. A fost primul semnal ca se
constituie o piata a dansului contemporanin Romania.
O piata cu gtrategie ofensiva si agresiva. Mi se pare
foarteinteresant. Dar eucred caopera, dansul, muzica
ingeneral —mai putinteatrul care se exprima in limba
nationalda — sunt arte cosmopolite, care trebuie sa

circule, sareprezinte contacte intre oameni siproiecte.
lar noi am facut un pas important in acest sens?

® jn ce consti acest ,pas”? Vi rog sa fiti mai
explicita!

¢ in luna noiembrie am fost la Paris cu o bursa a
statului francez, unde am putut sa observ cum se
lucreaza acolo. Ei spun ,dans francez” — intelegand
prin acesta un dans racordat la dansul african,
american, nord european, la dansul olandez s.a.m.d.
Ca sa fim recunoscuti, noi trebuie sa facem ceea ce
fac si altii, la nivelut lor, daca nu chiar mai mult. O sa-
mi spuneti: ,Dar Balsoi-ul circula si acumin Franta! Si
Sankt-Petersburgul! ,Dar cu ce credeti ca circuta?!
Odata cu coregrafiile clasice, dar cu Balasin — cu
coregrafi in vogd acum la Paris — inclusiv Gigi
Caciuleanu si Boris Eiffman! Poti decreta ca o
companie este mare, atunci cand colaborezi cu mari
coregrafi. Ca sa colaborezi cu mari coregrafi esti
nevoit s accepti cota lor de box-office. Ei fac
numeroase reduceri — de tara, de companie, de oras
— dar problema industriei culturale si abox-office-ului
ramane o problema foarte grea pentru un teatru de
baletcare vrea si intre pe piata europeana. incercam
sa realizam punti favorabile si eficiente in aceasta
directie. Noiamdepus un proiectla Ambasada Frantei,
pentru crearea unui departament pe care sa-l numim
,Centrul Coregrafic”. Prin intermediul acestuia
intentionam sa organizam o serie de contacte mai
stranse cu coregrafii si dansatorii francezi, sustinute
atatde Franta cat side Compania ,Oleg Danovski”. Pe
de o parte incercam aceasta racordare la sistemul de
structuri si de institutii care exista in momentul de fata
in Franta si Europa occidentala, iar pe.de alta parte am
confirmat, pe piata artistica germana, valoarea si
potentialul companiei noastre. Este o problema destul
de dificila s deschizi compania, sa gasesti legaturi, s&
faci intelegeri bune din punct de vedere financiar, sa fii
cunoscut. Cele doua spectacole contemporane puse
in scena de noi anul acesta: , Anotimpurile” de Vivaldi,
in coregrafia Ilui Sergiu Anghel si ,Mozartissimo” de
Gigi Caciuleanu vor fi prezentate, la Hanovra, la
Expozitia Universala — 2000, ele fiind singurele
spectacole retinute din oferta pe care am facut-o.
Occidentul se uita catre Romania si isi orienteaza, si-
si reorganizeaza harta culturala in functie de ceea ce
noi propunem. Este foarte clar, nu mai putem oferi
numai balet clasic. Nu intereseaza pe nimeni. Suntem
preocupati sa facem schimburi culturale cu Brest-ul —
oras finfratit cu Constanta,care are un teatru
impresionant, ,Cuart”. Dupacumobservali,integrarea
europeana a teatrului nostru a inceput nu numai pe
componenta spectacolului de balet cumparat, ci si pe
componentacreatiel, aschimbuluide dansaton, arelatiilor
cu coregrafii si personalitatile consacrate in Occident.
Totodata, intara, amfostinvitatila Targul de Arte Vizuale
din Bucuresti, la Festivalul National al Teatrului de la
Sibiu, la Bursa internationala a spectacolelor din
Romania. Acestea toate sunt invitatii foarte importante,
care reprezinta o punte catre ceea ce dorim sa facemin
continuare.

® De cand ati preluat functia de manager, presa
a stat cu ochii ,ascutiti” pe dumneavoastra si pe
Teatrul ,,Oleg Danovski”. Care mai sunt relatiile cu
mass-media? Dar cu publicul spectator?

® Cu scrupulozitate am adunat toate arlicolele mai
tinerilor sau mai vechilor gazetari si vreau sa le
multumesc tuturor pentru modul in care au reflectat
dilemele, polemicile, realizarile teatrului nostru. Eunu
cred ca presa frebuie sa fie una pompata pentru a crea
oimagine artificialainstitutiei noastre. Eucred ca presa
trebuie sa fie locul in care se confrunta puncte de
vedere, in care se pun intrebari transante. Ceea ce-mi
doresc este miscare, conflict, discutie, dezbatere
polemica. Polemica poate sa reinvie publicul. Publicul
este minunat. De cate ori simte schimbarea in
spectacolele noastre, vine. La montarea cu
LAnotimpurile” sala a fost plina la nivel de 650 de locuri.
Asa ceva este de neconceput in Franta, unde sistemult
de subventie pe creatia coregrafica este enorm.
Valoarea unui spectacol este un compromis intre
vanzarile pe care le faci pe 0 anumita perioada de timp
si valoarea artistica propriu-zisa. intrebarea care nu-
midaliniste sundcamasa: Este Teatrul ,OlegDanovski”,
la ora actuala, o institutie de expresie culturala pentru
spatiul local, pentru cel national sau regional, ori pentru
circuitul european? Si atunci, noi cei care ne ocupam
dedestinulacestuiteatrutrebuie saintreprindem acele
actiuni, acele tipuri de contacte, de investitii, incat el sa
se mentina ca o forma de expresie culturala.

OVIDIU DUNAREANU

PROFIL

ION TITOIU

lon Titoiu, grafician nascut in 21 august
1949 la Constanta: absolvent al Institutului de
arte ,Nicolae Grigorescu”din Bucuresti, promotia
1978. Membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romaniasi al Asociatiei Internationale a Artistilor
Plastici. Organizeaza expozitii personale in tara,
laConstantasiBucuresti, precumsilaBarcelona,
Cracovia, Sao-Paolo, Stuttgart, Metz, Varna,
Saporo, Roma, Geneva, Budapesta, Viena,
Regensburg, Paris, Atena, New York, intre anii
1976-1999. Participa la Expozitii Internationale
de gravura, organizate anual, n varii centre ale
lumii. Lucrarile sale figureaza in patrimoniul
muzeelorde artadin Bucuresti, Constanta, Galati,
Tulcea, ca si In numeroase colectii particulare
dintarasaudinmarile oraseincare aexpus. Este
cadru didactic la Facultatea de arte Plastice din
Timisoara.

Nu se poate scrie despre lon Titoiu fara a
evoca personalitatea aceluia care i-a infuzat
pasiunea pentru vechiul mestesug al gravurii.

Profesorul Eugen Popa, un mare artist, un
mare gravor, un mare dascal, care a intuit, in
calitatile de inceput ale studentului sau ,un sot
fertil”. Altfel nici nu s-ar fi ostenit sa investeasca;
eraflegmatic cu neputinciosiipanalaindiferenta;
nu-i jignea, dar nici nu-i lua in seama.

lon Titoiu a urmat, paralel cu studiile la
clasa profesorului Eugen Popa si 0 alta mare
,Scoald”, aceea a atelierului ,Podul”, situat in
strada Sperantei, undeva prin spatele Teatrului
National. Atelierul era frecventat de pasionati ai
domeniului. Se adunau aici cateva generatii de
straluciti gravori contemporani, de la Puia
Masichievici-Misu, Geta Bratescu, Corina Beiu-
Angheluta, AlaJalea, sau lleana Micodin siMarcel
Chirnoaga, la Nicolae Alexi, Aurel Bulacu s.a. toti
la distante de 30, 20, 10 ani fata de lon Titoiu. El
era ,copilul teribil” al acelor ani, interesat si
interesant, ades controversat ca atitudine si
curiozitate profesionala, care fremata de dorinta
de cunoastere si intelegere a tot ceea ce se
intamplain acel spatiu, de aajunge samanuiasca
elinsusiuneltele cu care atelierul Uniunii Artistifor
Plastici ,,Podul” era din belsug inzestrat.

Respectul pentru mestesug este unuldintre
tactorii hotaratori ai oricarui act artistic. Dobandit si
practicat dupa cele maistricte, . severe” legi ale lui, se
insoteste curand, lalon Titoiu, cu o ideatie bogata,
cu iscoditoare cautdri, cu repetabile configurari,
caschemadebaza, dar mereuinnoite prin detaliul
gravat. Firesc, inceputul carieriei sale artistice se
leaga — tematic — de peisajul local, de mare si
atmosfera ei, de statuile arheologice care zacusera
sub straturi ctonice s.a.

Depasind etape ale propriei evolutii, peste
ani, artistul este acum capacitat de tema
»OChiului”, care revine obsesiv, in lucrarile sale.
Simbol crestin, dar si jinstrument” de cunoastere
a lumii din afara si din launtrul nostru, ochiul, ,a
toate vazator” apare configurat printr-o mare
varietate de mijloace plastice. Cred ca areusitsa
imprime, in anii din urma, sute de asemenea
reprezentari ale aceluiasi motiv ca forma
conceptuald, dar,decorata” mereu cu alte detalii,

cu minuscule broderii” gravate. Elementele
constitutive ale compozitiei sunt legate direct de
ceea ce numim ideatie, destin al operei —
receptacol de semne, receptat de semeni.
Expresie a acumularii unor noi limbaje, de

adaptare, a celor deja cunoscute-dobandite,
artaluilon Titoiu are identitate sicaracter propriu,
care-i confera acesteia unicitate si o aura uneori
stranie.

lon Titoiu are trasaturile unei personalitati
bine conturate; el pare acum ca-si definitiveaza
operaregandind-o silucrarile noi se nasc adesea
din reluari ale acelorasi teme. Prin aceste
reveniri, artistul Tsi imbogéateste repertoriut de
semne grafice, slujitde acea calitate esentiala a
firii sale artistice, care este imaginatia dublata
de manualitate. Lumea meditatiei sale aduna o
mare bogatie de forme, semne si simboluri;
ductul liniei prin care acestea sunt definite este
Jfluid”, linear; el creeaza ambiante aluziv-
sugestive, de cele mai multe ori plasate in jurul
unuielementdecorativ central, sau dispuse difuz
pe intreaga suprafata a formei-compozitii.
Aceasta bogatie de arabescuri, asemenea unor
hieroglife, de detalii filigranate, inscriu forme,
printrasee grafice incizate fin in placa de metal,
transpuse apoi, prinimprimare, pe hartiasuport.
Pentru aceasta gravorul trebuie sa aiba o mana
sigura care executad cu precizie si fermitate
desenul, apoi ,zgéarietura”, identica desenului
pe placa acoperita cu ceara (sau orice alt verni),
cu exactitatea si finetea uneitaieturi de bisturiu.

lon Titoiu pare hotarat sa confere mereu
vitalitate faptului de arta; sa elimine diferenta —
daca ea a existat vreodata — dintre experienta
traita si aceea a actului creator. in acest fel el
infaptuieste o opera organica, inclusa
ansambliului de forme si semne — ades
eterogene — dar care se aduna intr-un ,sistem”
care-i este propriu, bazat pe acumulari ale unei
tehnici de veche traditie. Astfel, demersul sau
artistic este complex, bazat in fiecare etapa pe
stapanirea cu autoritate atehnicilor multiplicarii.

Traiectoria operei lui lon Titoiu, care este
de fapt aceea a propriei identitati, converge
spre un mod caracteristic de a simti viata, de a
o concepe si a o exprima prin opera. Faptul nu
se inchide insa aici, ci continua. Caci, iata, aflat
in plina maturitate de varsta sicreatie, lon Titoiu
mai are Tnca muite de spus. lar in ipostaza noua
de cadru didactic devine el insusi acea ,punte
de trecere”, de transfer al cunostintelor primite
prin profesorul Eugen Popa, spre alte generatii.
Este acum momentul unui inceput de drum, de-a
lungul caruia lon Titoiu trebuie sa dea masura
propriilor forte, propriei capacitati si a talentului
sau pedagogic.

FL.CRUCERU
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-ar putea afirma ca editia 1999 a
Festivalului National al Teatrelor de
Revista s-a desfasurat sub semnul
dictonului ,Revista nu se preda, revista
nu moare!” Festivalul nu s-a oprit, el a mers mai
departe, cu cinci teatre din cele opt cate mai exista
in tara, cu iubire fatd de acest gen exigent de
spectacol, nici pe departe facil, gratuit, formal, cu
cerbicia benefica de a supravietui tuturor
vicisitudinilor tranzitiei. Fiecare teatru prezent s-a
pregatit ad-hoc in functie de conditiile materiale de
care beneficiaza, de traditia ce-| guverneaza, de
resursele de fantezie si imaginatie creatoare de
care dispune, si, nuin ultimul rand, de receptivitatea
si sensibilitatea pe care colectivele artistice le-au
probat, in raport cu cerintele moderne ale
spectacolului, ale genului revuistic. Misiunea de a
deschide seria reprezentatiilor editiei a Vlll-a a
FestivaluluiNational al Teatrelorde Revista arevenit
Sectiei de Revista a Ansamblului Artistic al Armatei
din Cluj-Napoca. Revista ,muzical zambitoare”
purtandtitiul ,Laloc, telecomanda!”, scrisd de Cornel
Udrea, (muzica — Adrian Romcescu si Elena
Carstea; scenografia — Octavian Timis; coregrafia
— Gabriela Batori) s-a convertit intr-un caleidoscop
de scheciuri, scenete, cantece sisecvente dansante
pe care regizorul Dan Constantin, candva actor
constantean de revista, nu aizbutit sa le asambleze
intr-un tot coerent, armonios, calauzit de o idee
anume. Am asistat la un spectacol inegal, dominat
de un umor sumbru, lipsit de verva si de poante,
derulat molcom, au ralenti, ardeleneste. Eforturile
principalilor si talentatilor interpreti de satira si umor
-~ Dan Constantin si Mihai Lazar — de a sarja
caricatural realitatea au condus in zona grotescului
frizand cosmarui. Numerele de dans, cu mici sirare
exceptii, s-au confundat cu tehnica la nivel corporal,
lipsa de gratie si de suplete a boticellienelor
.animatoare" accentuandu-se pringesturi, pe alocuri
inutile, care dadeau impresia de agitatie perpetua,
obositoare, estompata partial de stroboscop si de
fuga refiectoarelor in goana nebuna, nebuna. A
lipsit forta de a transmite stari intermediate de
gesturi si de mimica. Orchestra condusa de Gyori
Laszlo asunatadmirabil, ceeace apermis sitanarului
interpret de muzica pop — Vasile Barbos sa se
dezlantuie, cucerind sala cu sarmul sau dezinvolt,
cu vocea sa a la Elvis Priesley, cu spiritul sau
curtenitor, captivant, cu chipul sau de beatles viril,
amintind de idol. Teatrul muzical ,Nae Leonard” din
Galati — Sectia Revista — a venit la Festival cu un
spectacol music-dance de Eugen Rotaru (adaptat
de Gheorghe V.Gheorghe) — ,Revista in tranzitie”.
Un colectiv destoinic, entuziast, cu apetenta pentru
frumos, a realizat o reprezentatie perfectibila, insa
carenta la capitolele miscare scenica (unde
tendintele si tentatiile browniene au fost evidente),
numere de balet (nu intdmplator cea mai reusita
secventa dansanta a fost parodia ,Dans comic”) si
umor (au abundat glumele arhaice, prefabricate,
ocazionale, fara percutanta comico-satirica). O
fericita exceptie de la regula desuetudinii comicului
a constituit-o actorul Paul Buta, talent innascut,
posesor al unui haz natural, spumos, indeosebi in
monologul ,Vreau sa-mi fac cotet la scroafa” si in
cupletul intalnirea”. Comicrobust, sanatos, decent,
cu mai putine accente grosiere, ori grobiene...
Teatrul ,Alexandru Davilla” din Pitesti —

SCENA

¢ REVISTA XU MOARE!...
¢ IN LOC DE CONCLUZII

Sectia Revista — a prezentat un spectacol de Sorin
Holban, Corneliu Lamba si Constantin Zarnescu
(muzica Dan Dimitriu), intitulat & viata in roz” din a
carui desfasurare precar sonorizata, am retinut
doar vocea impetuoasa, frumos timbrata, a vesnic
tanarului Dorin Anastasiu si interpretarea solistei
Nina Krulikovski (gesturi si atitudini voit senzuale,
voce usor voalata, patos, lipsa de complexe,
complicitate cusalacare o agreeazasioincurajeaza,
dandu-i aripi de inger si demon). De departe cele
mai reusite spectacole au apartinut Teatrului
.Majestic” din Ploiesti si Teatrului ,Fantasio” din
Constanta, principalii rivali ,ta varf” ai Festivalului.
Cu super-show-ul ,,Tngeri pentru o zi" de Cornet
Udrea (muzica — Viorel Gavrila; coregrafia si regia
artistica — Marcela Timiras), ploiestenii au facut
spectacolul sa curga pe ideea de tunel al timpuluiin
care s-au deschis ferestre princare publiculaurmarit
aventuri ale gestului, ale miscarii, cadrane de sunet,
captand melosul acestui secol. S-a urmarit
evidentierea frumosului, a puritatii si a candorii iubirii,
eludandu-se cu obstinatie spectacolul strazii si
sublinierea accentelor deprimante ale cotidianului.
Dominanta in spectacol a fost lumina, chiar siintr-o
secventa apocaliptica, la consumarea careia s-a
Tnstapanit lumina salutara, ravnita, reconfortanta,
revitalizanta. Reprezentatiaploiesteanaavehiculat
idei de o mare gingasie, subtilitate si delicatete,
invesmantate, inspirat, in secvente de muzica side
balet ce fac sa renasca speranta, incredereain zile
mai bune, mai senine si mai luminoase. Coregrafia
— prilejuindimagini socante, uimitoare, halucinante,
dizolvand sirecompunénd forme, volume, geometrii
de miscari iconoclaste ce spulbera inertiile,
stereotipiile — este realizata exclusiv pe muzica lui
Goran Bregoviciacaruisensibilitate, misca Balcanii
seculari. |novatia coregrafica. derutanta,
debusolanta transpare indeosebi din secventele
JPasi pe luna”, Pisicile aristocrate”, ,Fantezie in
alb negru”. Episoadele comice scrise de Cornel
Udrea filtreaza subtil comicul parodic convertindu-l in
satira nimicitoare sub imperiul umorului negru.
Remarcabile momentele ,Romeo si Julieta”,
JEclipsa” si ,Vine apocalipsa” de-a lungul carora
intalnim variate tipuri de umor (malitios interferand
cuhazuldenecaz, sincer, spontan, prompt, natural,
dar si sub forma lacrimilor de ras convertite in
plans). Muzica lui Viorel Gavrila a gasit in Sanda
Ladosi, Nicoleta Matei, Aurelian Temisan si Liviu
Anghel interpreti de inalta clasa, cu voci cultivate,
rafinate, superbe. Toate in tot — un spectaco! ca
pe Broadway cu fast si grandoare, in decorul lui
Ovidiu Pascal si-n costumele stralucitoare ale
Teodorei Dinulescu.

Cu,Pudradetalc... sou”, Teatrul ,Fantasio”a
servit, in ultima seara a Festivalului National al
Teatrelorde Revistaoreplica pe masuramagnificului

spectacol al celor din orasul auruluinegru. Punctele
forte ale trupeitomitane au fost scenetele, scheciurile
simonologurile luiFlorian Pretorian, cudoza asortata
de sare sipiper, pornind de |a ,auto-dafe™-ul lui Fane
Glinta, continuand cu lelenovela romaneasca” a
Marianei Darian si culminand cu ,Chirita la Paris” a
lui Florin Zancescu, un numar comic senzational
starnind cascade de ras. lzbanzii comice a
reprezentatiei Teatrului ,Fantasio” i s-a alaturat, tot
capunctforte, coregrafia Victoriei Bucur, fascinanta
prin bogatia de imagini vehiculate, prin minutia
executiei, prin placerea, savoarea si dinamismul
gesticii si al miscarii, avandu-si propria oglindire a
unorpasiuniumane. Culturaimagisticain adevarata
acceptie a cuvantului, imprevizibila prin pitoresc si
unicitate. Vocea de referinta a cantecului tomitan,
lleana Sipoteanu, zambitoare, sigura pe sine, cuun
melos de o rara armonie si expresivitate. Cele doua
mari teatre — ,Majesticul” si ,Fantasio” au avut
parte, la premiere, de covarsitoarea majoritate a

sufragiilor juriului.
FELIX MAIOR

eatrul ,Fantasio” din Constanta, care stie

sa se mentina varful de lance al revuisticii

romanesti, a initiat, la inceputul anilor '90,

un festival al teatrelor de revista, menit a
aduce pe o aceeasi scena productiile tuturor celor
opt ,centre satirice” raspandite in lung si-n lat, pe
plaiurile mioritice. Intalnire anuala in mijloc de
noiembrie, manifestarea ofera un binevenit prilej de
sondare, de intelegere si observare a acestui
fenomen artistic. Organizatcu staif, stiinta, cu minutie
chiar, de catre actorul Mihai Sorin Vasilescu,
directorul Teatrului ,Fantasio”, festivalul dezvaluie,
cu fiecare noua editie, tendinte, lipsuri si orientari
avangardiste.

Desigur ca nu se poate vorbi acum de o
retetd stricta, a carei respectare sa garanteze
nasterea unei reviste de succes. S-a incercat in
acest ultim deceniu tot soiul de formule, indoielnice
sau performante, pentru realizarea unui spectacol
de revista. Unele ne amintesc si astazi de
binecunoscutele brigazi artistice, promotoare ale
unui balei de prost gust. Bun prilej de observare a
ceea ce fac ceilalti colegi de scena, festivalul ar
trebui sa dea de gandit tuturor participantilor. Astfel,
mi se pare absolut necesar ca Teatrul ,Al. Davila”
din Pitesti in special, dar si cele din Deva, Cluj, si
nicidecum in ultimul rand Teatrul ,C.Tanase” din
Capitald, sa ia nota in mod serios de ceea ce se
intampla la ,Fantasio”, Ploiesti sau Baia Mare.
Deschizator de drumuri spre un alt mod de a gandi
revista, regizorul si actorul Anton Tauf, directorul
teatrului baimarean, a sustinut prin spectacolele

propuse necesitatea coerentei, a firului director in
montare. Tablourile coregrafice nu se rup de ideea
spectacolului, ciil servesc, facand translatiafireasca
intre momente, orchestra nu are doar roi de
acompaniament, ci devine personaj. Ritm aiert,
inventivitate scenica, actori de talent si, mai ales
texte spumoase, acoperite estetic, ai caror autor,
Mihai Maximilian, nu a cazut niciodata pe panta
vulgaritatii sau a pornografiei.

Inovatia de certa avangarda artistica a lui
Anton Tauf a deschis noi orizonturi acelora care au
avut ochi sa vada. Ploiestenii au inteles primii si,
incetul cu incetul, au renuntat la simpla insiruire de
momente, ajungand sa produca adevarate
spectacole de varietati. Orice televiziune nationala
care se respecta ar trebui sa Tsi doreasca
achizitionarea spectacolului propus de Teatrul
+Majestic” din Ploiesti in acest an. Relativ coerent,
inventiv in ceea ce priveste decorul, costumele si
relatia acestora cu actorii, ,Ingeri pentru o zi" al
Marcelei Timiras are si meritul de a nu se inscrie
insa in reteta traditionala a revistei. Pregnanti in
acestdomeniuraman, orice s-ar spune, constantenii
care, simtind ca vremurile se innoiesc, au schimbat
macazul, optand pentru un regizor de teatru,
ncredintandu-i fraiele unui gen pe care acesta nu-l mai
abordase. lon Sapdaru, cu scoala de teatru sifilmia
Moscova, a adus in revista specificu! teatrului de
drama, propunand un spectacol integral motivat.
Noile sale semne, suflul novator au pus bazele unei
alte deschideri spectaculare a revistei si, cu
siguranta, linii de forta ale acestui model vor aparea
pe viitor in montarile revuistice ale altor teatre.
Celebrelor pene purtate cu gratie de balerine le-au
luat locul tinutele de repetitie ale tinerilor dansatori
din zilele noastre: tricouri si blugi. Senzationalul mai
vechiului can-can s-a metamorfozat intr-un alert
dans spaniol. Rigoare si sincronizare perfecta intr-un
numar de virtuozitate coregrafica. Inmarmurit, uluit,
publicul a uitat cu totul ca poate si-ar fi dorit sa
revada desuurile ros-negre, savurand frumusetea
miscarii trupuluiinvesmantatin maisobrele costume
andaluze.

Inlocde concluzie, acum, la starsitde mileniu,
e de observatinsa absenta teatrelor de valoare. Un
Tanase ar muri nu de ras, ci de rusine. Deservind
scena, lipsite de umor si pertinenta, pline ochi de
vulgar, acesteaau coborat chiar simiza spectacolului
motivat regizoral, al constantenilor. In cazul dat
exista, totusi, o solutie: lon Sapdaru saisi alcatuiasca
singur scenariul, in al sau ,Pudra de talc... sou”
regizorul semnand un text inspirat. Intr-o lume
bulversanta, in care spectatorul este atras de
miracolul televiziunii, revista are nevoie nu atatde o
schimbare cat de o fnnoire a mijloacelor. Locul
actorilor si al regizorilor, din intamplare la estrada,
incepe sa fie luat, cu bune rezultate, de actori si
regizori cu serioasa pregatire in domeniul artelor
spectacolului sidisponibilitati pentru genulrevuistic.
Osolutieviabila, lacare s-arputea adaugaasumarea
de catre teatrele cu acest specific a mai multor
genuri spectaculare. Teatrut Fantasio” a facut deja
primul pas prin sprijinirea, realizarea si prezentarea
spectacolului, Tunuestitrupultau”, recital al actoritor
Luiza Sarivan si Florin Zancescu, cel din urma
asumandu-si si rolul de regizor.

GABRIELA RIEGLER

naugurat in decembrie, intr-o atmosfera de
sarbatoare, prilejuita de redeschiderea
Muzeului de Arta dupa o lunga perioada de
reparatii si modernizari, menite sa-i asigure o
noua forma expozitionald, mai ampla si mai
spectaculoasa, Salonul de iarna al plasticienilor
constanteni se constituie, ca n fiecare an, intr-o
imagine de ansamblu a unei activitati laborioase in
care accentuleste pus peinedit, expozitia cuprinzand
cele mai recente lucrari realizate de catre artistii
locali. Considerat, in general, un eveniment in viata
spirituala a Constantei, atat pentru creatori cat si
pentru public, Salonul se doreste nu numai o
expozitie de grup ci, mai ales, o reintatnire, cel putin
anuala, Tntre colegi, cu bucuria descoperirilor
reciproce, cu surprize sau, de ce nu, cu dezamagiri.
Pentru ca, dincolo de confruntarea cu vizitatorul
consecvent sau intamplator, Salonul s-a dovedit
de-a lungul timpului, si nici de aceasta data nu face
exceptie, un vast si benefic atelier in care fiecare
artist vine cu ceea ce considera mai reprezentativ
pentru 0 anumita etapa din devenirea sa, asteptand
cu emotie, poate, parerile si reactiile colegilor de
breasla precum sijudecatile de valoare, de cele mai
multe ori pertinente ale publicului. lar creatiile
prezentein actuala expozitie demonstreaza un spirit
de emulatie caracteristic profesionistilor autentici,
atat prin tinuta elevata, prin acuratetea expresiei
artistice, cat si prin, intotdeauna emotionanta
alaturare si impletire armonioasa a generatiilor.
Cu prezente substantiale nunumai calitativ ci
si numeric, in ordine alfabetica (Cornel Adi, Loretta
Baluta Lorincz, Marieta Besu, AngelaBocu, Eugenia
Botezatu Leca, Aurelian Broasca, Gheorghe Carutiu,
Gheorghe Constantin, Wilhelm Demeter, Mircea
Enache, Fiorin Ferendino, Constantin Georgescu,

SIMEZA

oalonul

Gabriela Gheorghe, Petre Grajdeanu, Constantin
Grigoruta, Alexandru Isopescu, Vasile Jurje,
Nastase Leonte, Petre Manea, lolanda Manolescu,
Nita Manolescu, Petre Nechita, Alexandru
Nestorescu, Victoria Pastuch, Eusebio Spanu,
Cornelia Suciu, Ignat Stefanov, lon Titoiu, Daniela
Turcanu, Mircea Varzaru, cu absente notabile si
greu de inteles (Gheorghe Farcasiu, Gheorghe
Firica, Alfred Ipser, Nicolae Mira, Laura Nistorescu-
Seniuc, Constantin Papadopol), cu reveniri spatiale
sitemporale surprinzatoare (Sever lustian, Nicolae
Radulescu), precum si cu o infuzie spectaculoasa
de tineri creatori si proaspat absolventi a caror
valoare se afirma cuvigoare in cadrulfilialei (Eduard
Andrei, Doina Misian, Avram Ana Maria, Elena
Cazacu) .

Salonul de iarna semnifica mai presus de
orice o asumare a responsabilitatii apartenentei la
0 anume grupare artistica, in cadrul careia autorii au
menirea de a contribui pe de o parte la afirmarea
continuitatiiuneitraditiide exceptie a scolii nationale
de arta, iar pe de alta parte la exprimarea acelor
acumulariindividuale care alcatuiesc personalitatea
fiecaruia.

Abordand cu profesionalism, inventivitate si
mereu innoitd sete de autocunoastere domeniile
care i-au consacral — picturad, scuiptura, grafica,

de iarna

ceramica, tapiserie, desen satiric — sau incercand
alte modalitati de expresie, descoperite in urma
unor Tndelungate cautari interioare, artistii
constanteni ofera publicului o imagine complexa a
ceea ce inseamna preocuparile lor de a compune
un univers personal, incarcat de semnificatii, de
trairi intense, de viziuni desprinse din existenta
cotidiana sau vis, de sensibilitate si autentic.

Nascute nu doar dintr-un fin spirit de
observatie, filtrat printr-o subtila interpretare ci sidin
stapanirea deplina a tehnicii, lucrarile din expozitie
se remarca datorita diversitatii genurilor abordate,
urmand fie o optiune declarata, fie o finalizare
obsedanta a unei teme.

Desigur, peisajul,, portretul, compozitia, natura
statica exista de secole, dar obstinatia de a gasi
continuu o alta posibilitate de a exprima djalogul
artistului cu mediul inconjurator si cu propria simtire
nraportcurealitatea se constituie intr-o permanenta
a spiritului omenesc in actul de creatie. Plastic sau
decorativ, obiectulexpozitional, operade arta devine
unsimbolaluneicomplexe, siireversibile experiente
de viata si imaginatie, transpuse intr-un limbaj
universal, apt de a ajunge, imbogatit prin propria
contributie, la sufletul receptorului.

De fapt, ce poate fi mai fascinant decat sa
descoperi, cu uimire crescanda, cate ipostaze poate

avea un colt de natura, mereu altul, niste umile
obiecte asezate intr-o ordine numai de ele stiuta,
niste elemente abstracte, simbolice, adunate
aleatoriu dar formand o entitate expresiva, niste
personaje smulse din monotonia vietii cotidiene?
Ceftipoate aduce o bucurie maimare decat culoarea
atotstapanitoare, violentata sau rafinata, care
creeaza stariemotionale in acord cu starea de spirit
a celor dispusi sa vada si sa& simta dincolo de
imaginea expusa? Ce poate fi mai impresionant
decat sa traiesti sentimentul monumentalitatii dat
nu de dimensiuni ci de inefabilul mesaj continut sau
sa simti acea subtila tactilitate a formelor si urmelor
nascande din lut ori bogatia rafinata, diafana a
materialului textil? Sunt lucrari pe care le-ai dori
pentru un muzeu real sau imaginar, pentru o casa,
oricat de modesta ar fi, dar insufletita de un iubitor
autentic de arta, lucrari care ar putea innobila spatiile
unor institutii de cultura si nu numai, din Constanta
side pretutindeni. Pentru ca nu doarfortaexpresiva,
sinteza de lumina si culoare sau cea de forma si
volum bine definite, proprii fiecarui creator se
constituie intr-un ansamblu de semne capabile sa
impresioneze ci siintentia de a duce maideparte un
dialog cu sine insusi si cu publicul, inceput acum
mai muti sau mai putini ani, o incercare beneficade
a aduce arta in viata obisnuita si de a transforma
cotidianul in arta.

Si poate, nu intamplator, multi dintre cei
prezenti n expozitie sunt dascali, prin vocatie, laun
liceu de prestigiu— celde Arte — formand silasand
Tn urma generatii de tineri talentati, purtatori ai unei

SIMONA RUSU

continuare in pag. 14
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EMMANUEL DE ROUX si
MARION VAN RENTERGHEM

IMPACTUL REVOLUTIEI
NUMERICE

CONFUZIE IN PROFESIILE DIN DOMENIUL
CARTI. Celucraridin patrimoniul national vor ,merita”
safie numerizate, apoioferite spre consultare directa?
Chiarinainte de a serezolva problema alegeriitextelor
ce constituie corpusul indiscutabil al viitoarelor Jlocuri
ale memoriei”, un obstacol juridic limiteaza, pentru
moment, ambitiile bibliotecii virtuale.

Constructorii viitorului fond numeric nu reusesc
nca sarezolve problema dreptuluide autor. in Franta,
din cele 87.000 de lucrari numerizate de la inceputul
anilor 90, doar 60% apartin domeniului public. Restul,
asupra caruia exista inca drepturi de autor (mai mult
de 35.000 de volume) nu e difuzat, in urma unui acord
negociat cu Sindicatul national al editurilor (SNE),
decatpereteavainterna a BNF. De acumincolo, pana
la semnarea unui acord global cu editorii, nici o carte
nu va mai putea fi numerizata fara sa fie protejata de
codul proprietatii intelectuale. Or, chiar o editie din
Balzac, scriitor intrat de mult in domeniul public,
cuprinde un aparat critic care se poate afla in aceeasi
situatie. Se poate intocmi o editie de texte vechi fara
medierea introducerii si a notelor? O editie astfel
epurata de instrumentele pedagogice nu va fi ea
contrara vocatiei unet biblioteci, fie ea si virtuala?

Dubla revolutie tehnica pe care o reprezinta
numerizarea — tipul de suport si modul de transmisie
— aredreptconsecinta o atreia mutatie fundamentala:
cea a confuziei profesiunilor. Fran¢ois Reiner,
directorul Mediatecii de la Villette, a analizat, in cursul
colocviuluide la BNF aceasta rasturnare majora, care
pune problema unei redefiniri a rolurilor editorului, a
librarului, a bibliotecarului, a cititorului si chiar a
autorului. Deja, bibliotecile de tip traditional, care
imprumuta in fiecare an mai mult de un milion de
volume scutite de orice drept de autor, pot afecta
industria cartii. Modificand regulile jocului, nout tip de
acces la informatie se va emancipa radica!, pentru
prima data, de aparatul editorial clasic.

DISPARITIALIBRARILOR? Daca azibibliotecile
au ajuns sa editeze carti, oare editurile nu vor fi aduse
in situatia de a nu mai publica decat un exemplar unic
pentru fiecare titlu — pana in clipa in care vor disparea
cu totul, impreuna cu librariile? Intre editor, prin traditie
raspunzator de alegerea cartilor publicate sibibliotecar,
acaruifunctie eramarcata de neutralitate (achizitionare,
conservare sipunere ladispozitia cititoruluia colectiilor),
rolurile odinioara bine definite vor ajunge sa se
suprapuna. ,Aceste roluri vor continua sa fie exercitate
undeva, estimeaza Frangois Reiner. Dar nimic nu
dovedeste ca ete vorfiexercitate de aceleasipersoane,
si in acelasi mod”.

Insusi cititorul, va continua el oare sa frecventeze
Jvechile” institutii construite cu mari cheltuieli? Si
notiunea de autor, nu e oare perisabila, atunci cand
ubicuitatea informatiei diminueaza posibilitatile lui de
creatie autonoma, si mai ales atunci cand textul lui
poate fi falsificat pe situri virtuale care scapa de sub
controlul s&u? Se va regasi el oare in situatia lui
Chateaubriand strabatand Franta de la un capla altul
pentru a-i repera pe editorii pirati si pe falsificatorii
Geniului Crestinismului?

ELISABETH BADINTER, FILOZOF: ,Vom fi
obligati sa citim aproape tot”.

® | a inceputul construirii Bibliotecii, a fost evocata
posibilitatea calucranle maiputin consultate safie stocate
indepozit. Pozitadumneavoastra s-adistins deacelorlalti
prin formularea acestei exigente: ,Vreau toate cartile,
imediat, acolo unde ma aflu”. O biblioteca virtuala
internationala ar raspunde asteptariidumneavoastra, in
masuraincareonumerizare exhaustiva ramane utopica?

® Satrecem peste inconvenientele, binecunoscute
de catre cercetatori, legate de simplul faptde anuavea
carteain mana. Partucruri neinsemnate, dar apune un
semn, a lipi autocolante, a scrie pe margine cu pixu,
toate astea fac parte din obiceiurile lecturii. Ecranul
depersonalizeaza munca si oboseste ochii. Se stie
deja ca lectura microfilmelor este obositoare, pentru a
nu spune deprimanta. Dar acestea sunt detalii. Daca
poti consulta, de la locul unde te afli, cataloagele, chiar
partiale, ale bibliotecilor de la Londra sau Washington,
si sa ai pe ordinatorul tdu cat mai muite date posibile,
munca de cercetare nu poate sa fie decat usurata. Cei
ce vor sa mearga mai departe vor putea in continuare
sa nu se multumeasca cu fondul de baza numerizat. O
alta ipoteza a progresului tehnologic ar fi, dincolo de
informatizarea cartilor, cea a arhivelor. Progresul ar fi
considerabil. Dar, intr-un anumit mod, aventura ar fi
atunci terminata. Or, una din bucuriile cercetarii e de a
face de fiecare data, un salt in necunoscut.

® Va temeti de banalizarea cercetarii?

® Da. Faptul ca toata lumea are aceleasi date la
dispozitie, fara aface efortulde ale descoperi, micsoreaza
posibilitatile de surprizd siriscasaducalaostandardizare
a culturii. Or, o alta bucurie a cercetatorului este tocmai
aceastalatura ,politista” care consta in aancheta pentru
agasiceeaceceilaltinuau. Faraamaipunelasocoteala
placerea descoperirii bibliotecilor lumii, a modului lor de
functionare specific, a ocaziilor de-aintainiaiti cercetatori.
Inca o daté nu deplor acest progres anuntat. Dar intram
in alta era. Ceea ce-i va distinge pe cercetatori va tine
mai putin de descoperirea unui document rar cat de
modul de a-l intelege.

® Modul dumneavoastra de lucru se va schimba?

® in mod paradoxal, desi se crede ca biblioteca
virtuala va facilitamunca cercetatorilor, timpul consacrat
cercetarit se va lungi. Azi, trebuie sa petreci mai multe
saptamani in fiecare biblioteca pentru a termina o
lucrare, stiind ca nu vei putea niciodata sa citestisau sa
vezi totui, necunoscand toate documentele. Daca
ansamblul acestoradinurmasuntadunate pe calculator,
vom fi inecati de masa de informatie. Mai mult decat o
tentatie, va exista aproape o obligatie de a citi totul.
Acestfaptvatacecercetareamailunga, chiarimposibila,
datorita ,méancarimii” exhaustivitatii.

traducere de |ON MAGIRU
(dupa ,Le Monde", 10 iunie 1998)

Obligativitatea
cercetdrii §i a
prezentérii obiective
a istoriei av)

in Declaratia”din 10 octombrie (dupa opinia
noastrd cam grabita si care nu reflecta intrutotul
realitatea, ceea ce o face vulnerabila), d-l ministru
Andrei Marga afirma cateva lucruri asupra carora
nu a reflectat indeajuns (fapt de mirare la un
intelectual autentic, filosof, fost decan al Facultatii
deIstorie — Filosofie a Universitatii ,Babes-Bolyai”
din Cluj Napoca, apoi rectorul acestei universitati,
format in atmosfera stiintifica a uneia dintre cele
mai stralucite scoliistorico-arheologice romanesti).

Domnia sa afirma taios: ,Nici unul dintre
acestianucunoastetraditiaromaneascainterbelica
a manualelor alternative de istorie ... Nici unui nu
cunoaste acordurile internationale, de sub egida
Consiliului Europei, cu privire la predarea istoriei,
la care Romania este parte... Pe acest fond de
necunoastere s-a falsificat si s-au fabricat afirmatii
pe care nimeni din reteaua educatiei nationale nu
le-a facut (p 1-2)... lar problemele scrierii istoriei
trebuie lasate profesionistilor cu pregatire
moderna..."(p.6).

Probabil ca pana la acea data istoricii nu se
pronuntaserg, inca, in legatura cu manualele. Dar
acesta nu este un argument. Domnia sa cunoaste
bine ca istoricii care se respecta pe ei insisi,
respecta istoria si au ceva de spus, nu o fac
niciodata in graba, utilizand mijloacete oferite de
mass-media, fara odocumentare corespunzatoare
(in acest caz fara a citi manualele) si fara o
decantare a observatiilor si a opiniilor personale;
cu atat mai mult cu cat acesti istorici cunosc, unii,
foarte bine ,raditia romaneasca interbelica a
manualelor alternative” (chiar din experienta
proprie, darnunumai!). Era, deci, normalca ,nimeni
din reteaua educatiei nationale” (in primui rand
istorici) sa nu fi facut observatii referitoare la
manuale; dar asta nu inseamna ca ele nu existau:
iar intre timp unele au si fost facute publice. lertati-
ne nestiinta, dar nuintelegemin ce masura trebuie
invocate ,acordurile internationale, de sub egida

Consiliului Europei, cu privire la predarea istoriei,
la care Romania este parte...".

Cum, pana si intocmirea unor manuale de
istorie a fost negociatd? Ni s-a impus, oare, si
programa analitica dupa care sa se scrie si sa se
predea istoria? Siujitorii istoriei din Tnvatamantul
universitar si preuniversitar nu stiu nimic despre
acest lucru. N-ar fi trebuit consultati?

Daca altii ne impun cum sa se scrie si sa se
predea istoria, de ce ar mai fi nevoie de istorici in
Romania? N-ar fimai simplu, mai putin ofensator si
umilitor ca manualele sa fie scrise direct de cei ce
ni le impun? Ne pare rau, dar aceasta ne duce cu
gandul fa anii '50, cand istoria era scrisa tot dupa
teme prestabilite, impuse din afara. in ultima
instanta, s-ar puteainvocasiacorduriinternationale
cu privire la predarea istoriei, cu conditia ca istoria
Romaniei sa nu fie prezentata triumfalist (uneori
aproape ridicol) ca in trecutul nu prea indepartat,
dar nicibagateliza cumofacuneledintremanualele
analizate; in plus, n-ar trebui sa ne fie cu totul
indiferent modul Tn care se scrie si se preda istoria
Jprinvecini”, care au semnat, cu siguranta, acorduri
internationale similare.

Istoria lor, ca si istoria noastra, contribuie
substantiallaformarea claseipolitice sidecizionaie
de maine, lucru care nu ne poate lasa indiferenti.
Nu prea ,intelegem” ce inseamna — in viziunea
M.E.N. — ,profesionisti cu pregatire moderna”...
Dar nu mai insistam.

Cateva observatii despre ,cenzurd”, cuvant
invocat adesea de cei a caror productie scrisg,
adesea indoielnica din punct de vedere stiintific,
este criticata (mai muit sau mai putin vehement),
sau respinsa de catre specialisti.

Consideram ca este timpul ca dupa un
deceniu, invocarea — adesea automata — a
cenzurii, ori a totalitarismului impotriva oricarei
critici sau polemici sa nu mai sperie pe nimeni. Se
stiecainaintede 1989, dar sidupd, aufostpublicate
numeroase carti sau articole care afirma cu mult
aplomb si agresivitate ca revolutioneaza stiinta,
mai ales istoria si arheologia.

A decretat cineva c orice text scris (articol,
manual etc.) este perfect? Nu pot exista si texte
defecte sau chiar rebuturi, respinse de specialisti?
Dacacinevacriticasaurespinge untextscrisapare
imediat termenul: ,cenzurd” sau ,depasit’, fara
pregatire moderna”. Daca o piesa defecta sau un
rebutnu sunt eliminate, cisuntmontate laun avion,
vehicul sau utilaj, consecintele se cunosc. A critica
taios siargumentat un text (inclusivun manual sau
o alta lucrare), a nu-l recomanda elevilor si
studentilor, reprezinta cenzura?

Niciunomrational nu poate propune arderea
unei lucrari, a unui manual. Propunerea de
retragere a autorizatiilor de recomandare pentru
unele manuale, eliberateingrabade M.E.N. sifara
o analiza reald, efectuata de specialisti, nu are in
eanimicdinceeace (dupa,Protestul universitarilor
bucuresteni”, in ,Adevarul”, 13 oct. 1999) ar aduce
cu intoarcerea la formula totalitara a manualuiui
unic”, ori a limita ,libertatea de opinie si dreptul la

MIHAI IRIMIA
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tarea de panica a Adeleiinca nutrecuse. O

tineam stransin brate incercand salegvisul

de ieri cu intdmplarea de azi. Asear3, in

somn, am visat cad dormeam. Un somn
agitat, cu multe vise. intre vise ma trezeam, de fiecare
data, in alt loc si-n alt somn. ,De ce te gandesti mereu
latrecutsinute gandestilaziuademaine?”imiintrerupe
femeia gandu! cu propria-mi intrebare. 1i arat pumnul
inchis si-o intreb: it arat?” Nu. Te rog nu. Numai
aceasta nu". intre noi se asterne tacerea, timp in care
gandul se atinge de vis.

lau repede cercul si bagheta de dresor, sar pe
cubul imens al zarului si repet numarul de dresura, cu
dreapta dirijandu-i pe cei doi caini, Caron siHasdrubal,
custangastapanind miscarea misterioasa a balonului.
LLCeseintamplacutine?” ,Tumaintrebice seintampla?
Mi-ai promis ca vei fi oglinda mea, orice ar reflecta ea,
st acum simt ca-mi ascunzi ceva”, vine, ca un repros,
raspunsul Katerinei...

2.,Ce e aici?” ,E sacul meu magic. Pui ceva in
el, ceva deosebit pentru tine, iti pui o dorinta, care
trebuie neaparat sa se indeplineasca, nu doar sa te
prostesti. Legi sacul si-l deschizi doar dupa ce acel
cevas-aimplinit”. ,Ce e inauntru?” ,Nu pot sa-ti spun”.
,Tu crezi in magie?” Inchide ochii si adu-ti aminte de
ceva. Pune-ti o dorinta. Adu-ti aminte. Tine pumnul
drept strans. Deschide ochii. Priveste pumnul.
Deschide-l. Aivazut?” Nuam vazut nimic". ,Pentruca
nucrezi”. Apoi, capentru aschimbavorba, maintreaba:
»TU, poti sa zbori?” Tocmai ma pregateam sa-i spun
ca-i o prostie sa crezi ca poti zbura cand ea-si incepe
povestea. ,Cand eram mica puteam sa zbor. Si am
zburat. Le povesteam prietenelor de joaca ca zbor.
intr-o zi au vrut sa vada si ele. Mi-am fuat elan pe

SCARA LUI ESCHER

strada fara capete

cararea ce duce in curtea bunicii. Nu departe de stejar
se afla o piatra de cremene cu un ,S” pe ea. Putin mai
mare catalpamea. Eramin elan, am batut puternic pe
piatra si, la cativa pasi de creasta de dupa care aeru!
cald urma sa ma poarte in zbor, am cazut. M-am
ridicat, m-am sters de praf sile-am spus: uneori nu-mi
iese. Nu a ras nimeni. Nici eu nu am mai incercat de
atunci. Dar stiu ca as putea zbura. Am sentimentul ca
e ceva ce trebuie sa-mi amintesc. Daca mi-as aminti,
as putea zbura iarasi”. ,Cum e sa zbori?”...

3. Nu-miamintesc preabine ce-miraspunsese.
Parca spunea de un spatiu deschis in care putea sa
ajungalaorice punct siorice ora si-ar fi dorit. Cumiiera
obiceiul, schimba subiectul dupa bunu-i plac, stiind ca
nu o voi corecta, de teama de a nu o infuria si a nu-mi
incepe reprosurile. De muite ori schimba subiectul cu
intrebarea: ,Stii ce-mi place la tine?” si de fiecare data
imi spunea altceva. ,Imi place ca stii sa asculti’, mi-a
spus prima oara. Alta data mi-a spus ca-i place ca sunt
naiv si cu naivii poti face ce-ti doresti. Ultima oara
mi-a spus ca-i place de mine pentru ca stiu sa o
insotesc pe strada fara capete, fara sa-i pun prea
multeintrebari. Aceastaiidalinisteanecesaraadancirii
intaina Pamphilei, taina legata de strada si de casacu
ferestre rosii de la numarul 17...

La inceput credeam ca strada fara capete este o

obsesie a ei, ca cea cu zborul. In ziua in care-i vazusem
pentru prima oara tablourile am inteles ca-i vorba de o
topologie variabila in care casele sunt vecinatatile tuturor
cunostintelorei, casacuferestrerosiifindobservabiladin
orice punct al strazii. ,Ai spus ceva?” ,Aici locuieste un
prieten pictor in care-i recunosc pe toti prietenii pictori”...

4. Simtind-o linistita siuitand unde ramasesem,
cuparere de raucaadusesemvorbadetaina Pamphilei,
orogsa-micante: Soapte-n susurdeizvor, vise-n zorii
dintr-unnor, ingeri, soapte, gand sifuga, intr-uncoltde
Rai, la Ruga, dor micutului la sant, capriorului la fan,
oglindiri in garia iute, vuiet, vaiet, stranse, mute, toate-n
canteculdejale, ezitariinlungacale, punctecuracoare
strénsa, grija-grijii-n ploaie plansa”...

Cantecul Adeleiimidaragaz sarevinlavisulde
ieri seara. Stauintr-o halta, in mijlocul unui camp. Totul
pare decorulunuiplatou de filmare. Niciurmade teren.
Cu toate acestea, intr-o lume straina asteptam trenul.
Desinuexistacale ferata se zvoneste catrenul vaveni.
Katerina ma asigura ca se va aranja cu seful detrenca
drumul s& nu ma coste prea mult. Ma pomenesc pe o
drezina, ca o caleasca, iar insotitoarea, nimeni alta
decat Eduarda, insarcinata. Cu doua bancnote de
zecelei, femeiaachita drumul piticului care ne insotea.
Din fuga suplimentez cu cateva bancnote, roase de
soaredi, tot de zece lei. intr-un hotel, al carui nume nu-t

stiam, intr-un oras-port, urma sane intalnim cu trupa...

LPrietent ai?” Doar vagabonzi”.,De ce?” ,Cu ei
ma simt in sigurantad pentru ca sunt ca mine”. ,De
mult?” ,De la petrecere. Muzica tare acoperea orice
strigatde ajutor. De aceea nicinu m-amopus. Este oribil
sa-fi incepi viata de adulta astfel. Nici nu stiu cati au fost.
Era intuneric. !deea de a juca teatru mi-a venit din
disperare. Prefacandu-ma lesinata, mi-au dat ragaz sa-mi
revin. Asttel am scapat. Ajunsa in strada mi-au iesit in
cale niste vagabonzi. La inceput m-am temut de ei.
Apoi mi-am dat seama ca mai rau decat la
petrecere nu-mi poate fi. M-am simtit legata de ei in
momentul in care am realizat ca sunt rupta de tot ce nu
Tnseamna deprimare. Singura e mairau. Exista o limita
la care durerea nu se mai suporta. Am invatat s ma
izolez tot mai mult de lucrurile care ma dor. Poate ca
trecerea prin viata trebuie sa o fac singura. Nu mai stiu.
Nu mai stiu nimic. Am incercat cu somnifere. Nu o voi
mai face. ..

Nu te superi ca plang. Plansul ma linisteste. Ca
sialcoolul. Numaicadupacematrezescdinbetie, e mai
rau...

Cautam cu Eduarda hotelul si grupa. ,Esti sigur
ca acesta este orasul?” Nu puteam sa-i spun ca nu
sunt sigur, dar imi era rusine sa o mint. ,Nu-ti fa
probleme. Ne vomdescurcanoi”. ,Nu-mifac probleme
pentru ca esti un boschetar de lux”...

5. Nu stiu cand am ajuns in casa de pe plaja.

IOAN-MIRCEA POPOVICI
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JUSTITIE SI INJUSTITII

doi magistrati

In urma reformei fnvatamantuluj din 1948,
facultatile de drept au fost politizate, au devenit
ideologice. Un avocat constantean, absolvent in 1948,
mi-a povestit cu umor, cum unii dintre colegii sai, pentru
a nu fi incorporati, nu s-au prezentat la unul sau doua
examene. Anul urmator, 1949, pe langa materiile
restante, au trebuit sa mai dea examene la marxism-
leninism si economie politica.

In 1952, cand am devenit student, epurarie erau
terminate demult. Ramasesera doar cativa dintre vechii
profesori. Majoritatea ,profesorilor” proveneau dintre
apparatciki si avocati fara procese. Aveam sa aflu, cu
stupoare, cadecanul Bellenu erajurist. Ladatanumiriica
decan, el era studentin anul Il |a fara frecventa. Anibal
Teodorescu, fost decan si profesor, era inchis, fara
hotarare de condamnare. Nui se puteareprosa nimic, in
atara de faptul ca a criticat regimul. Profesorii Istrate
Micescu si Mihai Rarincescu au murit in inchisoare.

Pe Grigore Rapeanu I-am avut profesorin anul |,
la Istoria generala a statului si dreptului. Preda un curs
obisnuit, politizat, probabil tradus din limba rusa.

In primavara anului 1954, cand eram in anul |,
am fost surprins sa-! vad pe Rapeanu pe culoarele
facultatii, in uniforma militara, cu gradul de colonel de
justitie. Era de statura potrivita, slab, cu fata smeada si
riduriadanci. Parcaaveacap demort. Purtacisme care-
i scoteau in evidenta picioarele subtiri si strambe.
Studentii il priveau curiosi. S-a aflat repede ca participa
caprocurorinprocesulgrupului Patrascanu, la Tribunalul
Suprem — Colegiul Militar. Privindu-l, nedadeam seama
ca este framantat, zguduit, ca traieste o drama. Dupa
proces a fost numit procuror general adjunct militar.
Coordona procuraturile militare.

in anul 11l ne-a predat dreptul penal — partea
speciala. Venea la curs 1h uniforma de procuror militar.
Era destins, detasat. A tinut un curs decent. Vorbea
inteligibil, coerent, cu voce tare, incat studentii puteau
sa ia usor notite. Nu avea curs tiparit sau macar
dactilografiat, pentru uzul studentilor. Ultima data |-am
vazutlaConstanta, in septembrie 1957, dupaabsolvirea
facultatii, la o sedinta cu judecatorii si procurorii din
regiunea Dobrogea. A fost mai dur decét ca prim
secretar. Printre altii a fost criticat si Aurel Gherghe,
procuror stagiar, absolvent al facultatii in 1956. Aurica,
respectuos, cu demnitate si calm a respins reprosurile
nedrepte care i s-au facut. Rapeanu a reactionat brutal,
netindnd seama de argumentele fostului sau student.
Auricaavea unacutsimtaldemnitatii, onoarei, dreptatii.

Tn 1968, intr-0 noua conjunctura politica, Plenul
Tribunalului Suprem a admis recursul extraordinar al
procuroruluigeneral, acasathotarareade condamnare
si a achitat pe toti inculpatii. Lucretiu Patrascanu si
Remus Koftler fusesera executati de mult.

La putin timp, Aurel Gherghe, care era procuror
la Procuratura Generala, mi-a relatat pe larg cum s-a
desfasurat procesui Patrascanu la care a asistat din
curiozitate. Procurorul general Augustin Alexa, fost
lucrator Ia calea ferata, a citit monoton, stalcind unele
cuvinte, recursul redactat de Sectia Judiciara Penala
din Procuratura Generala. in sala era o caldura
fnabusitoare. Alexa, gras, isi stergea cu batista
transpiratia abundenta de pe chelie si fata. Judecatorii
ascultau absenti, impasibili. Lipsea solemnitatea unui

procesde asemeneaanvergura. Eraoindiferentatotala.
Sala era aproape goala.

Totin 1968, la Constanta, asistentul Aurel Dincu
de la Catedra de drept penal a Facultatii de drept din
Bucuresti, mi-adescris sedinta cu profesorii si studentii,
din aula facultatii, 1a care s-a discutat despre procesul
Patrascanu. Profesorul Rapeanu a plans si si-a
blestematmamacarel-afacut. Sialtiprofesorisi studenti
cu care am discutat, mi-au relatat, in esenta, aceleasi
lucruri. Prof.univ.dr. Tudor R.Popescu, o istorie vie a
dreptului romanesc, la o emisiune ia TVR 1 a vorbit
despre sedinta din aula facultatii si blestemut mamei.

Aurel Dincu mi-a mai relatat ca Rapeanu i-ar fi
confiat cain timpul procesului Patrascanu a fost insotit
tottimpul de un colonel de securitate, care l-aamenintat
ca-limpusca, daca observa ceva suspect. Aurel Dincu,
originardin Cernavoda, varului Traian Poenaru, actualul
procuror general al Parchetului Curtiide Apel Constanta,
avea sa ajunga profesor de criminologie. Pacat ca a
plecat prematur dintre noi.

Prof.univ.dr. D. Horodisteanu mi-a spus ca prin
1970, cand isi pregatea teza de doctorat, |-a vizitat pe
Rapeanu acasa, de mai multe ori. Locuia intr-un
apartament de noua camere, la etajul f al unei vile de pe
Bd. Aviatorilor. Avea mobila stil, obiecte de arta si o
biblioteca bogata. Locuia cu sotia, casnica, si cu doi
copii. Fata era translator la Ambasada Canadei. La un
pahar cuvin, Rapeanu s-aconfesatca aavutindoieli cu
privire lavinovatia lui Patrascanu, insa a primit dispozitii
de la persoane din conducerea partidului, sa sustina
acuzarea.in1968,dupa achitareagrupului Patrascanu,
a fost chemat la C.C. unde i s-a luat carnetul de partid,
faraafiexclus. Erain evidenta organizatieide partid din
facuitate, platea cotizatie lunara si participa la sedinte.
Mergea la facultate cu autobuzul. Se plangea ca nu-i
ajunge leafa. A murit mai intai sotia lui Rapeanu. Prin
anii '80, fiica si fiul lui au murit intr-un accident de
circulatie pe Valea Pravohei, intimp ce se intorceau cu
autoturismul la Bucuresti.

In 1968, i-am spus judecatorului Dimitrie Onica
din Bucuresti, caruia prieteniiii spun Mitru, cele relatate
de Aure! Dincu. Mitru mi-a replicat ca ar fi preferat sa fie
impuscat, decét sa fie nedrept. Cunoscapdu-! bine, |-
am crezut. Mitru, dupa terminarea facultatii a urmat
cursurile postuniversitare de trei ani, pentru diplomatie.
A fost coleg cu Gh. Tinca, Teodor Melescanu, Marin
Buhoara si altii. La absolvire, imputandu-i-se o relatie
sentimentala,neprincipiald”, nuafostnumitin Ministerul
Afacerilor Externe. S-a intors judecatqgr in Bucuresti,
unde a facut o impresie buna. Ne intalnim frecvent in
Bucuresti si Constanta. Ne stim din liceu. La 21
decembrie 1989 a fost arestat impreuna cu mai multi
tineri care demonstrau pe Bd.Magheru, in fata sali
Dalles. La Jilava, cand s-a aflat ca este judecator la
Tribunalul Municipiului Bucuresti, is-aaplicatocorectie.
Adoua ziafost pus inlibertate. La inceput uniicoleginu
l-au crezut, apoi au dat diferite explicatii hilare, cu privire
la participarealui lademonstratie alaturide cei tineri. M-
aamuzatreplicaunuicolegcare sustineacaeste exclus
ca Mitru sa fi fost beat, ziua la pranz, intrucat este stiut
ca el ,serveste” doar seara. Mitru mi-a dat o explicatie
simpla si credibila. Trecea pe bulevard si a vazut tinerii
care demonstrau in fata salii Dalles. S-a simtit atras de
eica de un magnet. Li s-a alaturat. Gestul putea sa-i fie
fatal.

Dimitrie Onica nu are brevet de revolutionar. A
fostavansatjudecator la Curtea Supremade Justite, iar
laexpirarea mandatului de sase ani, nu a fostreales. S-
a pensionat si practica avocatura in Bucuresti. Este un
magistrat, un senior al dreptului.

TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

In Sfantul Imperiu Roman s-au organizat
bordeluriin orase inca din secolul Xli. Pesemne
ca cetatenii pragmatici au inteles ca, pentru
virtute si bugetul comunal, este mai rentabil sa
stabilizezi cateva tarfe decat sa castigi doar din
cazareasiaprovizionareausuraticelor calatoare.
Pentru fete, aceste stabilimente prezentau
oarecare avantaje prin programul ordonat si
venitul sigur. Inventia lui Solon s-a raspandit —
independent de modelete antice — siin Europa.
Orasele acordau licente sau arendau
stabilimentele. Patronii aveau tot interesul sa
aibarelatiibune cu consiliul siastfel se respectau
ordineasidisciplina, deoarece intre zidurile cetatii
stiau toti ce se petrece in aceste case.

Barbatilor casatoriti, preotilor si evreilor
le erau interzise vizitele in anumite orase.
Bineinteles ca aceasta interdictie nu folosea la
nimic, atata timp cat nici sotii si nici preotii nu o
acceptau. In special preotii se temeau ca nu
sunt considerati barbati intregi pentru ca iau
castitatea in serios. Pentru a-si dovedibarbatia
se dadeau la orgii. Organizau, cu ,crai”
recunoscuti, constatari,profesionale”, casase
vada cine are sexul cel maibarbatesc, vrand sa
dovedeasca ce le-ar trebui ca sa pacatuiasca,
dar ei opteaza pentru evlavie si virtute. Tocmai
cu astfel de ocazii, lacare curgeavinul siexistau
multiple tentatii carnale, ei incalcau diverse
virtuti.

In fiecare oras existau mai multe
stabilimente, dar in perioadele de maxima
conjunctura, nu ajungeau. in timpul Consiliilor
imperiale sau Conciliilor bisericii, fetele” erau
solicitate peste poate si fara trupe ajutatoare nu
se putea face fata domnilor flamanzi de sex. De
aceasta stare de lucruri trebuie sa fi fost uneori
constienti si participantii. Cand parasi, dupa
conciliuldin 1254 Lyonulin alaiul papeiinocentiu
V, un cardinal se pronunta in fata unor citadini:
,Dragi prieteni, ne sunteti datori cu mare
recunostintd ca v-am fost folositori. Cand am
venit aveati numai 2-3 bordeluri. Acum, cand
plecam, lasam in urma unul singur, numai ca
acesta se intinde de la poarta estica panalacea
vestica a orasului.”

.Fetele” orasului aveau si obligatii de
reprezentare, nu tocmai ca domnisoare de
onoare, darcadecorlamarifestivitatiinonoarea
capetelor incoronate, la nunti regale sau
incoronari. Cand imparatul Carol V a intrat in
Anvers, cel maibogat oras de atunci al Flandrei,
din alaiul festiv de intdmpinare faceau parte si
cateva sute de fete nude cu coronite de flori, care
aruncau flori in calea imparatului.

Odata cu evolutia oraselor crescu cererea
de frumoase potrivite; astfelluanastere in Europa
un comert infloritor cu ,carne vie™ intre orasele-
porturi siprovincii. Asade puternic erastimulentul

financiar, incat muiti inalti prelati si domnilaici isi
tineau tarfele ca investitie de capital, inchiriindu-le
bordelurilor. De cate ori era atacata, biserica se
disculpa citadnd din Biblie: ,Adevar va spun:
Vamesii si tarfele vor ajunge mai curdnd in
imparatia cerului decat voi.”

Biserica considera util sa intretina astfel
de stabilimente in regie proprie, putand dirija
pe drumul cel bun barbatii cu moravurile
proaste si, totodata, lua tarfelor ,banul
pacatului” pentru a fi folosit in scopuri
superioare. Biserica reusea prin intemeierea
de bordeluri ca tarfele sa poata lucra in liniste
fnainte de a-si regreta viata pacatoasa si sa
ajungainimparatia cerului, totodata prevenind
un rau si mai mare: ,banul pacatului” s& nu
produca mai mult pacat. Cu aceasta logica
episcopul loan de Strasbourg, pesemne un
barbat hotarat si intreprinzator, a organizat in
1309 un stabiliment, iar papa Sixtus V, ctitorul
Capelei Sixtine, isitragea de lanumaiunbordel
roman 20.000 ducati aur.

Prostituatele, somptuos imbracate, nu
erau situate in afara societatii, ci erau admise de
ordinea dumnezeiasca medievala si, daca
respectau statutul, beneficiau de protectia
comunitatii impotriva jignirilor si a violentei.

in orase nu existau numai bordeluri si bai
comunale (la care vom reveni), ci ca
dintotdeauna si prostituate neinregimentate,
caredepindeauinsade serviciile uneicodoase.
Daca ne gandim la Marthe Schwerdtlein din
.Faust’de Goethe, cunoastem tipul: guraliva si
discreta, cunoscatoare a tuturor slabiciunilor
omului, avara si fara scrupule, priceputa la
ghicitul in palma si cititul in stele, nu o0 hoasca
batrana, ci o femeie care ziua traieste ca o
burgheza onorabila sinumai noaptea se apuca
de treaba, pasand unor barbati tineri, prelati
mai obositi sau voiajori, puicute tinere si
pricepute in jocurile de amor.

Pelanga serviciul inbordel sau vdnatoarea
liberd intre zidurile orasului mai exista
posibilitatea de a evada complet din aceasta
oranduiala. Aceste fete esuau, ca si copiii gasiti
sau rapiti de la tarani sau oraseni, in alaiul
mercenarilor ca fete de trupa la cate-o ,Mutter
Courage”, femeie severd ce conducea
Jsegimentul” decazutelor, ele avand locul si
obligatiile bine stabilite. Trebuiau sa stea cu
trupul la dispozitia soldatoilor, dar sa le si spele
rufele, sale gateasca, sale care bagajele sisale
fie tovarase cumsecade, un fel de inlocuitoare
de neveste ce trebuiau sa faca pe campul de
lupta ce nu puteau face sotiile ramase acasa.
Dar asta nu era totul: fetele trebuiau sa sape
transee si sa niveleze gropile inainte de atac,
trebuiau sa ajute la tras artileria si sa curete
latrinele. Prestau munca grea si bruta.

G.M.T.

(Fragmente dintr-o carte in curs de aparitie la
Editura CONSTANT)

sa invatam sa spunem nu

urmare din pag. 1

incurajati de parinti megalomani, pana la
pensionarii care-si vand lotul de pamant capatat
dupa retrocedare pentru a-si vedea numele
“adunat pe-ocarte”, de la cel mai umil functionar,
care in orele de birou mai incropeste cate un
poem cu rime schioape, pana la fostu! premier
care, strengar (in engleza: mischief} si usor
lubric, gandea in versuri si proza, in loc sa ne
scoata piciorul din groapa - azi esti original doar
daca n-ai nici o carte. Cu atat mai dramatic stau
lucrurile in provincie, cu cat avem de-a face,
oricum, cu fenomenul (atat de sugestiv descris
de Calinescu in conferinta sa despre conditia
provinciei si provincialului, Zgomotul linistii) de
elefantiasis epic, o tumefiere a cotidianului
cauzata de rarefierea evenimentelor: cu cat
materia perceputa e mai mica, cu atat coeficientul
subiectiv care intrain crearea notiunii de realitate
e mai mare. Prin urmare, cei tentati de fictiune
sunt mai pasionali, “manati in lupta” de o mai
mare tensiune emotionald. Sunttenacisigreu de
clintit din drumul lor spre glorie, plini de verva si
de tupeu. tar cei care ar putea (si ar trebui!) saie
mai reteze din entuziasm, sunt de multe ori atat
de blazati si de toleranti, incat efortul de arefuza,
cu argumente, un astfel de om decis sa mearga
pana la capat, pare epuizant si infinit mai dificil
decat un accept care, adesea, nu-i costa mai
nimic. Agresivitatea siinsolentaliinhiba sifi face
sa spuna da atunci cand ar trebui sa faca taman

pe dos. A invata sa spui nu, cu onestitate si
bunacredinta, celor care n-ar trebui sa ajunga
autori doar pentru ca au bani sau tupeu, e poate
cel mai folositor dintre exercitiile care se impun
pentru asanarea peisajului cultural actual.

salonul de iarna

urmare din pag. 12

incarcaturi profund pedagogice in a struni siinventa
un anume sistem de forme, forme si volume
expresive, precum si o mare diversitate de tehnici.

Lucrarile din acest salon ne dezvaluie, cu o
sinceritate frusta, valoarea autentica a creatorilor, a
celor care nu numai ca au ceva de comunicat dar o
fac, majoritatea, cu truda, har si buna credinta, iar
atunci cand isi unesc fortele si talentul, aicatuiesc o
singura ,voce" capabila sa incite curiozitatea
vizitatorilor si, in acelasi timp, sa convinga de
utilitatea stradaniei lor in a ne face viata mai
frumoasa.

Departe de a fi o cronica a unei expozitii,
aceste randuri se vor doar cateva reflectii asupra
lucrarilor reunite, din nou, nu intamplator, intr-un
salon ale carui calitate, anvergura si adresabilitate
va lasam pe dumneavoastra sa le apreciati, nu
inainte de a mai spune ca artistii au menirea de a
crea pentru contemporani si posteritate, iar noi, toti
ceilalti, dincolo de a-i judeca, de a-i iubi sau nu, sa-i
apreciem, macar o data pe an, in prag de sarbatori,
pentru bucuria creatiei pe care ne-o ofera, prin
zbuciumul lor zilnic.

Si o sugestie: poate de acum inainte in acest

Salon, sali readucem, pentru o clipa, printre noi, pe
cei care auinsemnat ceva, cel putin in sufletul celor
ce i-au cunoscul si apreciat eforturile, de a fi
intotdeauna prezenti — Daniil Suciu, Eugen
Margarit, Vasile Gheorghiu, Mihail Vatamanu —
care ar trebui sa fie alaturi de colegii lor ia aceasta
sarbatoare, macar cu cate o lucrare ratacita pe
undeva, amintindu-ne discretia, delicatetea si
credinta lor in misiunea artistului de a face lumea
mai buna, mai frumoasa si mai dreapta, dincolo de
fiinta sau nefiinta.

strada fara capete

urmare din pag. 13

Adela la sevalet in timp ce eu, in fotoliul din spatele
ei, incerc sa prind toata cautarea intr-o forma
plauzibila. ,Cuvinte care ie credeam de mult pierdute
imi cer forme care sa implineasca revenirea din
pliurile uitarii. Le las sa-si gaseasca locul pe filele
carnetelului cu foi aurii. Cand acestea sunt pe
terminate, trec la teancul de coli ingalbenite de
vreme caruia-i spun caietul inexistent. Cum zmeut
de hartie ramasese o dorinta mereu amanata, iau
doua din trestiile lui Nymmea, le incrucisez sile las
paienjenitei Penelopa sa-siteasa panza. Rafala de
vant imi imprastie filele cu insemnari, o parte lipindu-se
pe panza Penelopei luand forma zmeului de hartie.
Ce-a ramas e forma care ar putea avea aceeasi
soarta cu precedenta intr-o ciclicitate pe care timpul
o va impinge spre limita a carei atingere e
neatingerea. Forma finala? Nici tarmul, nici insula.
Poate istmul sau marginea, a caror existenta e

mereu amenintata. O raza de cer, din dor si mister,
invaluie viata”...

obligativitatea cercetarii ...

urmare din pag. 13

libera exprimare”. Dimpotrivd, aafirmacéatotceea
ce s-a elaborat si a fost autorizat de M.E.N. este
perfect si nu poate fi contestat, este o formula care
limiteaza libertatea de opinie si dreptul la libera
exprimare. Manualele in cauza, sau oricare alte
carti contestate, se pot vinde in librarii, pot fi puse
la dispozitia oricui de catre biblioteci — ca lucrari
ce reprezinta punctele de vedere ale autorilor lor —
dar fara a avea girul suprem al coordonatorilor
fnvatamantului romanesc, daca se constata ca nu-l
merita.

Consideram, in final, ca opinia domnului
ministru Andrei Marga, prezenta in aceeasi
Declaratie, este extrem de sugestiva si trebuie
retinuta: ,Ar fi in folosul tarii noastre si al cetatenitor
ei ca oamenii cu raspunderi sa citeascainainte de a
se pronunta, sa ia in seama faptele (in loc sa le
ignore), sa comunice adevaruri (in loc sa distribuie
falsuri) si sa caute solutiila problemelereale, multiple
ale vietii noastre”. Gand frumos, marinimos si care
ar trebui fnsusit nu numai in sensul sugerat de
domnulministru, cisiinsensinvers, de afirespectat
in primul rand de cel ce l-a facut public, de toti
reprezentantii ministerului, ca si de toti siujitorii
istoriei, care trebuie scrisa si analizata ,sine ira et
studio”.
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® Numarul 4 al revistei Luceafarul il
celebreaza pe Nicolae Balota la cei 75 de ani.
Dupa o viata petrecuta intre carti, venerabilul
profesor ajunge la o concluzie dezarmanta
(imbucuratoare poate pentru tinerii de azi, care
pun din ce in ce mai rar mana pe o carte) —
aproape tot ce e de invatat se invata traind, mai
degraba decat citind. ,Scoli esentiale mi-au fost:
puscaria (unde am nvatat cam tot ce stiu despre
om, mai multe in orice caz decat am invatat din
carti); calatoriile prin lume, contemplarea unor
opere de artd, muzica, muzica siiar muzica. Sa nu
uit experienta politicd pe care mi-au dat-o cele
traite sub marile tiranii ale veacului, ca siexperienta
democratica. Am invatat mai multe despre
democratie trdind in maridemocratii autentice decat
citind sutele de studii de politologie pe care le-am
citit”.

in acelasi numar, averse-le 1l potopesc din
nou pe Bardulde |la Barca, mutat cu arme sibagaje
la un nou post de televiziune unde isi debiteaza
neobosit frazele sforditoare si panglicile partiturii
nationaliste. ,Cine il aude pentru prima oara, e
gata sa scape silacrimile. Noi, carei-am cunoscut
linguselile siingenuncheriie in fata conducatorului
fubit, care-i stim repertoriul predilect si naravurile
congenitale, nu mai putem fi impresionati.
Dimpotriva. O sila continentala ne cuprinde. O jale
lacustra banuim la postul care |-a pripasit...".

® intr-o epoca traversata de acute crize de
identitate provocate de confuzia valorilor, de
sentimentul alienarii, de criza reprezentarii insesi,
apararea canonului estetic poate fi considerata o
forma de restabilire a autoritatii total dizolvate, ,0
reactie fatd de entropia crescanda, sociala si
intelectuala, o surdina pusa pe isteria milenarista.
intr-un cuvant, o forma de fundamentalism estetic
opusa fundamentalismelor social-paolitice si
religioase” (MirceaMartin in Romanialiteraranr. 5).

® |nteresanta ideea rubricii Carti si carti,
promovata de revista galateana Porto-Franco
{nr.1); sunt insirate o serie de volume, insotite de
descrierea bibliografica si un citat semnificativ,
care, in functie de talentul celui care il alege, te
poate pune pe fuga sau, dimpotriva, iti poate trezi
interesul pentru cartea respectiva. De data asta
antologatorul e el insusi poet, mai precis poeta,
Florina Zaharia deschizand revista cu
.Pansamentrup”, unpoemcetradeazaapartenenta
la gruparea ,hard” a nouazecistilor.

® O rubrica intucatva asemanatoare face si
George Badarau in Convorbiri literare (nr.1).
Panoramic-ul sau editorial cuprinde prezentari
succinte de carte, intr-o pagina de revista fiind
comentati — cu destula relevanta — zece-
doisprezece autori. E incad o dovada ca mitul
crizei criticii e doar atat: un mit. Teza pe care o
sustine si Gheorghe Grigurcu, in articolul
.Procesul revizuirilor, in nobilul sens
lovinescian...”: ,Instanta critica si-a recéastigat
demnitatea, pe care era silitd, sub regimul
comunist, a si-o apara pas cu pas in lupta cu
factorii, frecvent foarte insidiosi in proteismul lor,
aicenzurii si ai autocenzurii. E adevaratca Nicolae
Manolescu nu mai sustine cronica literara, dar
scrie editoriale, prefete, acorda interviuri, scoate
carti,conduce Romanialiterara. Mircea lorgulescu
e si el in continuare un comentator... dilematic.
Lucian Raicu, S.Damian, Virgil Nemoianu, Mihai
Zamfir, Sorin Alexandrescu s.a. suntprezentiprin
colaborarile lor sosite de pe alte meridiane”. Deci
asa-zisa criza a criticii e, in opinia prolificului
G.G., doar o simpla iluzie.

® A aparutnumarul2 al Amphion-ului, revista
de literatura si arte”, o publicatie eleganta, cu un
sumar serios si incitant; printre semnatari: Stefan
Agopian, Pavel Susara, Carmen Musat, Adrian
Otoiu, Geo Vasile, Denisa Comanescu, Simona
Grazia Dima, Florin Slapac (care e siredactor sef al
acestei noi reviste ce apare la Constanta).

® Revista Ateneu (nr.1) publica uninteresant
interviu cu Mircea Muthu, care crede ,cu obstinatie
incapacitatearecuperatoare acuvantului”. Lasetul
standard deintrebari puse tuturor de Sergiu Adam,
profesorul clujean raspunde cu inteligenta si bun
simt, molipsindu-ne si pe noi cu optimismul si
increderea sa in menirea culturii romane.

in acelasi numar, C.D.Zeletin publica o
incercare de portret lon Caraion, poetul scapat ca
prin minune de o condamnare la moarte, ramas
apoi pana la sfarsit un om chinuit launtric si un
nonconformist absolut.

ARIADNA

Nu, titlul nu intAmpina vreo
aluzie, in lumea noastra aluziva.
Pur si simplu, Tn uitima parte a tunii
ianuarie, anul 2000, s-a petrecutun
eveniment de acum consacrat:
turneu! de sah, devenit traditional,
prin care se desemneaza
~campionul national de sah al
scrittorilor”. Un pasionat al jocului a
purtat povara intregii organizari, dar
a fost si campionul bunei dispozitii:
Presedintele Uniunii Scriitorilor din
Romania, Laurentiu Ulici. Timpde o
saptamana, la Sinaia, ,bolile sului”
(daca aceasta va sa fie boala
profesionala a literatilor), au fost
uitate:s-ajucatsahpanélaepuizare.
Un turneu de sah rapid tur-retur
(patru partide pe zi) si altul de blitz, a
insemnat, pentru fiecare, aproape
patruzeci de confruntari — fara a
maipunelasocotealanenumaratele
partide amicale. Asa ca gerul nu a
mai contat: cine sa-si mai gaseasca
timp, in afara de Catalin Ciolca,
pentru aerul tare al statiunii, intr-o
atmosfera atat de fierbinte? Mihail
Gramescu cadea des pe géanduri:
pasa-mi-tecalculavariantele neclare
ale partidei tocmai incheiate.
Gheorghe lovaseintreceainglume,
pe tabla de sah, ratand pozitii
castigate: numai frumusetea

SAH LA
SCRIITORI

conteaza, parea sa ne spuna. Voicu
Bugariu avea, noapte de noapte, un
cosmar: visa ca piesele,
protagonistele partidei, mor toate in
final. Bujor Voicu isi hipnotiza prin
calmulsau adversarul. Laurentiu Ulici
dirija cu tigara virgina si calcula,
calcula, calcula: preatarziuitidadeai
seama ca a calculat — siinca bine.
Spiritualul lon Hobana, in tinuta
sportivd, se dovedea mereu
campionul sportivitatii. Din
Timisoara, dupa paisprezece ore de
drum, a sosit cu oarece intarziere
Dragomir Mirianici, dar a recuperat:
I-a invins in ambele partide pe
campion, cine altul daca nu tacutul
maestru Dieter Furman. Tacerea s-a
dovedit inca o data de aur. De peste
Prut, familia Vasilache, tatal si fiii,
doi, redutabilisahisti, catpe-acisaia
trofeul acasad. Cum nu au reusit, s-
au consolat cu o baie in Prahova
(Valeriu). Nicolae Turtureanu, cu
~ascunsa rand” (poti sa-i descoperi
punctul vulnerabil citind volumul sau
de poezii?), i-a pus pe toti pe jar:
putea sa invinga pe oricine, dar

uneori s-a abtinut. Nu s-a abtinut de
la subsemnatul, prezent si el acolo.

Si anume am lasat... in final
surpriza; arbitru a fost nimeni
altcineva decat marea sahista
Elisabeta Polihroniade, mare
maestra internationala, campioana
olimpica in 1974 (Medellin),
vicecampioana olimpica (1966,
1972), desemnata (Chesspress)
drept sahista romana a secolului,
consemnata in ,Golden Book
FIDE", ,Ca recunoastere si
apreciere pentru excelentele
contributii la dezvoltarea sahului in
lume”, autoare a numeroase carti
de sah, scriitoare si publicista.
Prezenta doamnei Polihroniade ne-a
incantat, iar caldura sufleteasca pe
care a degajat-o in mod constant,
ne-aajutat maimult sa fim ,0 singura
familie™.

In fara de prieteniile noi
inchegate intre scriitorii ce se
cunosteau doar gratie cartilor, mai
merita sa fie amintit un fapt: patru
dintre scriitorii sahisti au implinit, in
perioada turneului, varste rotunde
sau aproape: lon Hobana
(69),Catalin Cioica (59), Gheorghe
lova (50), Dan Persa (20x2). La

mufti ani!
DAN PERSA

1.0t. 1894 — S-a nascut Lucian
Grigorescu, artist plastic (m.
28.10.1965)

1.02.1935 — S-a nascut Nicolae
Motoc, poet, prozator

2.02.1916 — S-anascutGeorge Dan
(Danubia), poet, prozator
2.02.1923 — S-anascutMihail Zissu,
poet (m. 4.11.1996)

2.02.1933 — S-a nascut Titi Ciupe,
scenograf

3.02.1926 — S-a nascut Simion
Tavitian, publicist

4.02.1932 — S-a nascut Mioara
Avram, filolog

5.02.1903 — S-anascut Ana Barbu,
scriitor

5.02.1922 —~ A murit Petru Vulcan,
poet, prozator (n.25.06.1862)
5.02.1928 — S-a nascut Hristu
Candroveanu, prozator, critic literar
5.02.1936 — S-a nascut Victoria
Gavrilescu, dramaturg (m. 1995)
6.02.1896 — S-a nascut Vasile
Canarache. arheolog (m. 1969)
6.02.1904 — S-a nascut Stelian
Cucu, poet, istoric literar {m.
15.11.1985)

9.02. 1941 — S-anascut Constanta
Calinescu, publicist

9.02.1953 — S-a nascut Viadimir
Balanica, prozator, critic literar
{m.3.01.1996)

10.02.1895 — S-a nascut Victor
Climescu, medic, om de stiinta (m.
19.11.1967)

calendar
dobrogcan

10.02.1904 — S-a nascut Florica
Anastasescu, artist plastic
11.02.1911 — S-a nascut Pericle
Martinescu, scriitor, critic literar
11.02.1922 — S-a nascut Valeriu
Gorunescu, poet

13.02.1939 — A murit Panait
Papazissu, poet {n. 25.03.1890)
14.02.1891 — S-anascut Gheorghe

Banea, prozator (m.19.12.1970)
14.02.1946 — — S-a nascut
Constantin Roman, publicist
14.02.1968 — S-a nascut Daniela
Turcanu, pictor

16.02.1951 — S-a nascut Elena
Preda, poet

17.02.1923 — A murit Teodor
Burada, folclorist (n.30.10.1839)
20.02.1936 — S-a nascut Doina
Ciurea, poet, publicist

21.02.1950 — S-a nascut Ovidiu
Dunareanu, prozator, publicist
22.02.1950 — S-anascut Lica Pavel,
publicist, reporter

GELU CULICEA

victoria gavrilescu

Lacinci anidelatrecereasa
in nefiinta, omagiem un scriitor siun
om de exceptie. Dascal neobosit si
initiator entuziast a nenumarate
activitati si institutii culturale,
Victoria Gavrilescu a fost in primul
rand un inspirat autor de literatura
pentru copii. A dramatizat scrieri
celebre din autori precum Oscar
Wilde, E.T.A.Hoftman, Valdemar
Bonsele, Jules Verne, I.L.Caragiale,
piesele sale fiind jucate cu succes
lateatrele de papusi din Constanta,
Arad sau Sibiu, in romana si
germana, multe dintre ele primind

elogii si importante premii fa
festivaluri nationale siinternationale.
De asemenea, a pregatit pentru
scend cateva piese dupa cele mai
reprezentative romane din literatura
clasica si contemporana, precum si
o drama originala in trei acte,
.Rapitorul de foc”. A prezentat
numeroase dramatizari si la radio, in
cadrul emisiunii nsir-te margarite”.
A scris pana in ultima zi din viata,
lasand pe masa de fucru mai multe
manuscrise. Pe 5 februarie anul
acesta ar fi implinit venerabila varsta
de 97 de ani.

FLORICA STANCIU

EPIGRAME

Poetului SORIN ROSCA
la cartea ,,Sezonul indiferentei”

D-lui Dir. al U.S.R., MIHAI CHICUS

(multumire pentru o felicitare in numerar)

La multi ani si-n 2000
mai infipt in temelii,
sanatate si urcus:

Sa tot fie-asa CHICUS!

Pamantul vaduv de ozon

transmite-acum in contratimp:
INDIFERENTA DE SEZON
se schimba-n unic anotimp

SANDA GHINEA

CARICATURI DE
LEONTE NASTASE

OCEANOLOGIE

fauna

Dintre toate celelalte Tincrengaturi
apartinand regnului animal din mediul marin
(Protozoare, Spongieri, Corali, Viermi policheti)
se pare ca Antropodele sunt cel mai bine
reprezentate in apele marilor si oceanelor, atat
prin varietatea speciitor si genurilor, cat si prin
masa totala a indivizilor.

Reprezentantii clasei Crustacea sunt cei
mai numerosi, vietuind la toate nivelurile
Oceanului Planetar, incepand din apele polare
pana in cele ecuatoriale. Recunoscute pentru
calitatile lor nutritive, diferitele specii si genuri ce
apartin ordinului decapodelor (crabii, crevetii,
homarii, langustele) sunt intens pescuite, fiind
foarte apreciate in consum in diferite tari
(Franta,Spania, Marea Britanie, Portugalia,
Japonia, Italia etc.). Unele specii de crabi abisali
ajung la dimensiuni de-a dreptul gigantice cum
este crabul japonez urias (Macrocheira Kempferi)
ce masoara 3 mintre varfurile intinse ale clestilor.
Se pare ca gigantismul acestei specii s-ar datora
temperaturii scazute a apelor din adancuri, care
— intarziind maturitatea sexuala — prelungeste
cresterea corpului.

Cele mai multe specii de crustacee fac
parte din ordinu! Copepoda. Hranindu-se cu
fitoplancton, pe care-I concentreaza in corpul lor,
aceste micute animale marine servesc pentru
nutritia animalelor maimari, formand astfel o veriga
importanta in lantul trofic al oceanuiui.

in apropierea tarmurilor traiesc in mari
aglomeratii reprezentantii ordinului Cirripidaea
(Balanus si Chtamalus) cu cochiliile foarte
rezistente, ce se fixeaza nu numai pe stanci, dar
sipe pilonii porturilor, pe vase, ori chiar pe diferite
animale marine.

inschimb, insectele, care formeaza o clasa
atat de reprezentativa pe uscat sunt prezente in
mediul marin numai prin Halobates; un mic saritor
acvatic”careisipetreceintreagaviatalasupratata
apei.

Tot astfelsi arachnideele, ce cuprind numai
cateva specii de paianjeni de mare printre care
Colossendeis colossea. De culoare rosie,
masurand cam 60 c¢cm lungime, el traieste pe la
2000-3000 madancime, pasind cupicioarele sale
foarte lungi si foarte subtiri pe suprafata malului,
fara sa se afunde.

Din increngatura Molluscaun loc important
il ocupa pelecipodele (lameli branhiate) cu
numeroase specii si genuri de pecteni, stridii si
midii, foarte apreciate din punct de vedere
gastronomic, al caror corp moale este protejat de
cochilii tari. Ele traiesc fixate pe un substrat sau
chiar ingropate n sedimentele marine.

Tot din aceasta increngatura mai fac parte
si o serie de gasteropode marine ce cuprinde
melci bentonici prevazuti cu o cochilie spiralata,
diferite specii de pteropode, care au partea
corespunzatoare ,piciorului” transformatain aripi
musculoase cu ajutorul carora inoata, precum si
un grup ceva mai restrans de gasteropode
pelagice (heteropode) dintre care mai cunoscute
sunt Atlanta si Carinaria.

Cefalopodele, cele mai evoluate animale
din aceasta increngatura, au capul bine delimitat
de corp, acesta la randul sau este impartit in mai
multe tentacule (8-10) prevazute cu ventuze.
Reprezentantii acestei clase:calmarii,
caracatitele, sepiile, nautilusii sunt vietuitoare
rapitoare, foarte nobile, unele dintre ele servind
ca sursa de hrana pentru om.

Impresionanti prin dimensiunile lor uneori
gigantice, dar si prin formele lor stranii sunt
calmarii, ce coboara adesea pana in adancuri.
Astfel Lepidoteuthis are tentaculele acoperite cu
solzi ca o reptita Grimalditeuthis este atat de
transparentincatise disting cu usurinta creierul si
nervii aferenti, Architeuthis princeps are tentacule
lungi de 15-20 m prevazute cu ventuze inarmate
cu cate o gheara, sau cu un cerc dantelat cornos.
Este celmaigigantic animal nevertebrat cunoscut.

increngatura Echinodermata cuprinde
vietuitoare exclusiv marine, foarte diferite ca
infatisare, dar care au comun un plan de simetrie
pentaradiara, scheletul intern format din placi
calcaroase si modul de locomotie cu ajutorul
ambulacrelor. Dintre reprezentantii acestei
increngaturi mai raspanditi sunt aricii si stelele de
mare, adevarate fosile ale Oceanului Planetar,
deoarece persista — bineinteles cu diferite
modificari — din Cambrian panain zilele noastre.

IOAN STANCESCU




imigrat in Franta odata cu instalarea Dictaturii
coloneilor. Militant politic alaturi de diaspora
greaca.

Debut in poezie in 1955 cu volumul Poezii. Apoi
Lectia de anatomie — 1960, Argo — 1967, Nicotina
— 1969 sau Poeme — 1979, muilte dintre poeziile sale
fiind publicate in Lettres Frangaises sau in Temps
Modernes.

Piesele sale de teatru, cu un accentuat caracter
social sau politic suntadesea parabole al carortalc este
evident. Dinlre piesele scrise sijucate putem mentiona:
Odupaamiazastranie ,reprezentatdin Franta, Elvetia,
Ungaria, Polonia sau Mexic, Who's who , jucatd in
Franta si Portugalia, Miracolul , Jocul de sah
prezentala la Festivalul european de teatru, Strainii ,
Acropolis sau seriapieselor de teatru ihedite cum ar fi:
Don Juan, Noapte buna, Clara, lata infernul ,
dragosteamea ,Jurnalulunuimitoman  sinuinultimul
rand Pornografie sau Opera pentru viitorii dictatori
care face si obiectul demersului nostru publicistic.

Caracteristica opereidramaturgice a lui Doriadis
este pdrerea criticului Frangois Bourgeat, care spunea
in 1971: ,Doriadis se afla, cu certitudine, printre
dramaturgii incomozi ai teatrului contemporan.

Opera pentru viitorii dictatori , piesa in trei
acte si 21 de cantece. ce sunt compuse de Mikis
Theodorakis, a suscitat un interes aparte, data fiind
situatia politica din tara de origine a dramaturgului si
motivele imigrarii sale. Piesa este o parabold de sorginte
brechtiana atatprin compozitie cat siprin mesaj, inclusiv
cel antitotalitar. Premiera absolutd a acestei lucrari,
subbaghetauneiprestigioase regizoare de la Comedia
franceza, va avea loc la sfarsitul lunii martie, cu sprijinul
nemijlocit al Aliantei franceze — filiala Constanta, si a
Consulatului Republicii Elene. .

Subiectul piesei, asa cum ni-l prezinta autorul in
preambul, este urmatorul:

P oet si dramaturg grec de expresie franceza,

omnul X, invesmantat in gabardina, cu
palarie moale, o intélneste pe Doamnape
o strada sordida unde ea practicd, mai
mult sau mai putin, prostitutia. Domnul X
este un nimic, un ratat; Doamna este amanta unui
puternic sef al lumii interlope. Cei doi pun la cale
asasinarea acestuia. Domnul X isi incepe astfel
ascensiunea catre Putere, sustinutde catre Doamna.

El castiga increderea banditilor ce conduc
,Clubul «”. Impreuna, pregatesc o lovitura de stat a
cdrej repetitie are loc intr-un abator.

Astfel, criminali de razboi, traficanti de droguri,
membrii lumii interlope, isi insusesc viitoarele roluri
de Episcopi, Rege, Ministrii.... Drept consecinta,
tarfele devin Doamne de companie sau Regine...

Toate personajele se acopera foarte repede
de un strat de poleiala ce le ascunde adevdrata
identitate. Intra perfect in pielea noilor roluri.

in preajma ultimelor pregatiri se desfasoara o
manifestatie de strada — cantece, lozinci, drapele.

Domnul X ordona oamenilor sai sa aresteze
unmanifestant. lltortureazd. Emanuel, manifestantul
arestat, incita poporul la revoltd. O tanara sluga a
Episcopului ii opune cuvintele pacifiste ale lui Isus
Cristos. Emanuel raspunde violent, continuand sa
incite multimea. Pentru a-l amuti, Domnul X il judeca,
il crucifica.

Doamna simte ca Emanuel tinde sa devina o
legenda si doreste sa ,recupereze” acest mit.

A doua zi, discursuri radiodifuzate privindu-i
pe ,Salvatorii Natiunii”.

Cortina cade; asupra spectatorilor se trage cu
armele.

Motto: Orice asemanare cu situatii ce
au existateste intdmplatoare. Dacaexistavreo
asemanare curealitatea, cu atat mairdu pentru
ea. Actiunea se poate desfasura in Europa
sau Asia, in Africa sau in America, in Oceania
sau chiar pe luna.

ACTUL |
Scena 1

Doamna — Probabil sunteti o persoana
deosebita, daca politia va cunoaste atat de bine.

Domnul X — Sunt un ratat. Am visat la o
cariera in mediul religios. Biserica a exercitat o
fascinatie primordiala asupra vocatiei mele,
destinata sa serveasca gesturile sfinte. Amfostinsa
alungat intr-un mod extrem de jignitor, pentru un
fapt pe cat de prostesc pe atat de ridicul: au gasit
greseli de ortografie In traducerea mea latina a
lucrarii Mein Kampf... Moralul meu, deja nesigur, a
fosttulburat profund. Dupace am depasit o perioada
de lipsuri in care am primit lovituri de toate tfelurile,
am intrat, de voie-de nevoie, in scoala militara. A
doua deceptie. in armata, ca si in biserica, am aflat
ca, atat razboiul, cat si Dumnezeu, trebuie
reinventati.

Si iata-ma azi, supravietuitor al distrugerii
viselor mele, fara bani, fara prieteni, tara alte
cunostinte decat niste imbecili de politisti si cateva
tarfe. Mi-e rusine.

ANDONIS DORIADIS

opera pentru viitorii dictatori

Domnul X
Macelar?

Doamna — Sunt amanta sa. il cunoasteti?

Domnuli X — Cinenu aauzitvorbindu-se despre
el? De dimineata pana seara, numele sau este pe
toate buzele. Fotografia sa se afla pe paginile tuturor
ziarelor. Palarie moale, pantofi cu ghetre, ceas de aur,
mustata & la Flynn si eternul sau parfum de tabac. Oh,
am visat tot timpul sa cunosc un membru al acestei
celebre familii. As fi fost mandru sa vorbesc chiar si cu
servitoareasa... ce spuneu? asfifostfericitchiardaca
unul dintre cainii sai ar fi catadicsit sa ma muste.

Doamna — Este adevarat. Toata lumea il
numeste Rege, al abatoarelor Statului.

Domnul X — Este cel mai bun macelar si cel
mai bun asasin al Natiunii.

Doamna — In orice caz, cel oficial.

Domnul X — De cate ori, noaptea, nu l-am
vazutinvisele mele, in mijlocul sdngelui, pe un covor
valoros, de Anatolia — imbracat cu o mantie purpurie,
asezat pe untronrosu. Oh, cum folosea cutitul, caun
Dumnezeu ce crealumea, la fef ca un maestruin fata
unei orchestre celeste fantastice. Si, Doamne, alaturi
de el, de jur imprejur, Tnca raspandind caldura,
capetele si membrele sacrificatilor sai, zbatandu-se
intipete, hohote si gemete — ca un cor de arhangheli
siingerasi...(ingenunchiaza la picioarele ei si-iprinde
maéna). Permite-mi sa sarut aceste maini, sale strang
la pieptul meu... sale incredintez sarmana mea viata
lipsitadeimportanta, soarta siadmiratiameavesnica/
(Doamna isi scoate din buzunar o batistd si isi sterge
o lacrima).

Doamna — Stiti, credcaRegele areuncancer,
sau SIDA, sau ceva de genul acesta.

Domnul X — Oh, saracul!

Doamna — Deci, m-am gandit sa-| crut sa-si
descopere boala... intelegi?

Domnul X — Ce suflet mare aveti!

Doamna — Ce mijloc ma sfatuiti sa folosesc?

— Apartineti familiei Marelui

Domnui X — Deci? (génditor, DI.X scoate din
buzunar un revolver si-l priveste). Ascultati, la miezul
noptii va voi face o vizita, O.K.?

Doamna — Oh, ce inima mare]

Domnul X — Datoria mea, doamna, de bun
crestin.

Doamna — lata cheia! (7i da o cheie enorma)

Domnul X (canta) Fara cea mai mica chese /
in societate / Esti un vagabond / sau un caine turbat.
/ Cu o cheie, oh, cu o cheie / Toate succesele sunt
asigurate / ,Domnule” aici / ,Mister” acolo / Si toata
lumea / Palaria jos!

Doamna — Ce dupa-amiaza minunata!

Doamna — Defunctul va fi foarte tericit
vazandu-va de acolo de sus.

Domnul X — in amintirea sa vom construi un
abator modern.

Doamna — Cu marmura alba.

Domnul X — Timp in care muzica de camera
va mangaia sufletele.

Doamna — Cat sunteti de romantic!

Doamna — That's worth for a drink, baby!

Doamna — Hasis?
Domnul X — Nu!
Doamna — Heroina?
Domnul X — Niciodata!
Doamna — L.S.D.?
Domnul X — Nici gand!
Doamna — Si atunci?
Domnul X — PUTEREA!

Scena 2

Doamna — Mi-ati incredintat o afacere /
Delicata, dificila sicomplexa/Cafolosindu-mi suftetul,
cugetul si sexul / Sa va pot anunta, dragi camarazi, /
Ca ne aflam pe o cale ce ne va muitumi.

Toti — Regele e mort/ Traiasca Regele!

Doamna — Succesorul sauiubeste teologia /
Este expert in revolver si psihologie / Lasitatea i
raneste, lenea il intristeaza / Este un idealist. / Este
cu siguranta portretul incomplet, schitat, / A unui
Stapan, realizatde un pictor modest/Darva asigurca
acest Domn X / Este Omul care ne trebuie / Din cap
si pana in picioare!

Domnul X —Domnilor, stiu ca nu sunt demn
sama aflu alaturide dumneavoastra. Stiu ca sunt plin
de imperfectiuni si de vicii. Originea mea umila,
stramosii mei lipsiti de importanta, tineretea mea
apasata de gesturi rusinoase; dar, daca aveti nevoie
de un caine, pot sa fiu un caine, daca aveti nevoie de
0 sluga, pot fi sclavul vostru devotat!

3 — Cum va veti prezenta?

Domnut X — Drept regizor!

Toti — Regizor?

2 — Si ce spectaco! veti monta?

Domnui X — PUTEREAI!(isiscoate revolverul
si-l rasuceste in jurul degetului)

1-2 —Fantastic!

3-4 — Uimitor!

5-6 — Uluitor!

7-8 — Stupefiant!

Doamna — Genial!

Actul 1l

Profesorul de arta dramatica — Totul este
un teatru. Viata nu este decat un teatru, fiecare-si
joacarolul ce i-a fost dictat. Ministri si Regi, Maresali
si Episcopi, majoritatea tacuta si revolutionara. Si
daca mai era necesar, eu sunt acela, in calitate de

profesor de arta dramatica, ce va demonstreaza ca
totul este un teatru; viata nu-i decat un teatru!

Profesorul de arta dramatica — Cititi
Shakespeare, Lady Macbeth, Titus Andronicus,
biografia Lucretiei Borgia. Exista o literatura foarte
bogata ce te infioreaza, te face sa tremuri, sa te
ingrozesti. Inveti totul despre maltratari: otrava,
tortura, canibalismul, metode infailibile de a eterniza
despotismul. Imperii siregate, China lui Gengis-Han,
intemeietorii Mexicului, Aztecii, celebrui regat al
Beninului in Ai-ica occidentala, Egiptul, Eritreea,
Babilonul, Persia si Asiria, arta lor de a transforma
aceasta adunatura teatrala, in PUTERE!

...Profesorul de artd dramatica — Traim
intr-o era / Extraordinara / in care intreaga morala /
Este completschimbata./ Singura si supremaDatorie
/ A detine Putereal...

Domnul X — Teatru! Totul este teatru! Viata
nu-i decat un teatru!

ACTUL Il

Emanuel — Dumnezeu a fugit de indata
ce i-ati rostit numele, a plecat infricosat, disperat...
Alungat chiar de tine, nenorocitule! (Politistul il arde
din nou pe Emanuel, care urla. Strigatele
manifestantilor invadeaza sala)

Episcopul — Urlati! Scuipati! Latratil
Transformati aceasta planeta linistita in infern!
Emanuel — Sunt visele ucise cu mainile

voastre, strunite orbeste de guvernatori — tirani.
Tntr-o zitoate aceste vise se vor insufleti si atunci va
fi ziua Gheenei! Indiferent unde va veti afla, in paduri
sauingrote, in zgarie-norisauin palate, nuvetiscapa
de razbunarea lor! (Politistul il arde din nou. Urletele
lui Emanuel).

Doamna — Sarman copil, cati altii inaintea ta
au rostit aceleasi vorbe. Astazi suntlegende care imi
decoreazamuzeele, imiorneaza saloanele, imiumplu
visteria. intr-o societate ca a noastra, totul e teatru!
Ha, ha, ha!

Toti — Ha, ha, ha!

Emanuel — Camatari lacomi, condamnati la
nimic, in costume teatrale, in civilizatia voastra
teatrala, va urasc!

Doamna — Fotografule, fa-mi o fotografie.
Vreau saraman in posteritate alaturide acestetebcu
destinul lui Isus, ha, ha, ha!

Domnul X — Mai dureaza mult aceasta
comedie? Hau! hau! Mrrr!

Emanuel — Mars la circ, saltimbancilor!

Domnul X — Tu, vino aici! (il cheama pe
profesorul de arta dramatica dandu-i revolverul unui
politist) Doboara-l pe acest caine! Chiar daca s-ar
prabusi cerul, asta nu va scapal

Domnul X — Trage!

Toti — Trage!

Doamna — Nu ezita... Gloria este soarele
mortilor! Ha, ha, ha!

Emanuel — Gloria voastra este gravata in
cacat! Nici unul dintre cei ce cad pentru o cauza
nobila nu pier definitiv! In veacu! veacurilor!

Doamna — Amin! Ha, ha, hal

Domnul X — (inclinat, cu capul plecat) — Fie
caOrdinea sadomneascaintara/FiecaOrdineasa
domneasca in lume!

in intuneric se aude vocea crainicului radio.

JAtentiune, atentiune! Editie speciala.

Astazi, la miezul noptii, soarta tarii s-a
schimbat. Un grup de nationalisti curajosi a luat
initiativa de a ne salva de la haos si catastrofa.
Planul a fost aprobat in unanimitate. Va anuntam ca
toate partidele au fost desfiintate si fostii lor
conducdtori, ca si toate persoanele periculoase, au
fost arestate si vor fi judecate de tribunale militare.

Chemam poporul curajos si generos sa-si
pastreze sangele rece si sd ne ajute in sarcina
noastra de asanare sociala.

Péana lanoiordine, toate articolele Constitutiei
au fost suspendate sf pe intreg teritoriul se aplica
legea martiala.

S-aextins de asemenea aplicarea unor masuri
exceptionale:

Este interzis tuturor cetatenilor sa vorbeasca,
sa cénte sau sd rdda.

Interzis sa citeasca, sa-si aminteasca si sa
iubeasca.

Toate masurile exceptionale au fost luate
pentru apararea pécii si Poporului.

Noua Conducere va depune jurdmantul in
cursul diminetii, la catedrala.

Traiasca Natiunea! Trdiasca Revolutia!
Traiasca Poporull”

(Céntec militar. Pe mdasura ce luminile se
aprind, personajele, dotate cu pistoale-mitralierd,
trag in spectatori).

traducere si note de

VICTOR LOGHIN

& Revista editata de Consiliul Local al Municipiului Constanta cu sprijinul Ministerului Culturii si al Casei de Editura ,Ex Ponto”
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