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editorial

Impactul imaginii

Cultura actuala mizeaza mai mult ca
niciodata pe imagine folosind-o fie ca
mijloc de propulsare sociala si politica, fie ca
modalitate de promovare a produselor de consum.
De fapt, umanul si obiectualul sunt egalizate de
indata ce sunt incastrate in imagine, devenind
elemente iconografice ale manipularii. Paradoxal,
pe masura ce aparatele pot inregistra cu maxima
fidelitate secvente ale realului (camera de
fotografiat, de filmat, videocamera, webcamera
etc.), imaginile pot fi prelucrate astfel incat sa
produca doar un ,efect de real”, fara insa a
reproduce integral ceea ce ochiul din spatele
instrumentului a perceput. Decuparea, focalizarea,
perspectiva, apoi prelucrarea pe calculator a
imaginilor reprezinta strategii de camuflare sau
expunere, de inserare in / sau autonomizare dintr-o
poveste a unui anume episod, valorificandu-| prin
chiar selectia lui.

inconjurat de imagini, omul contemporan se
confrunta cu situatia limitade a confundarealitatea
din care face parte cu imaginea ei in care ar trebui
sa fie constient ca nu se afla decét accidental.
Asociereaimaginii cu textul, duetul de aur al acestei
epoci, este imbatabila: ceea ce ar putea scapa
imaginii este recuperat de text, ambiguitatea textului
este clarificata prin imagine, insinuarea textului
este sustinuta de vizual, textul completeaza
imaginea cu relatarea a ceea ce a ramas in afara
ei, dar pe care insasi existenta ei o afirma raspicat.
Jocul presupozitiilor pe care se bazeaza adesea
discursul vizual este abil manuit pentru a nu se
deconspira statutul de dublu, copie, simulacru,
reflexie a oricarei imagini; indiferent cum am numi
acest statut, termenul va marca distanta dintre
obiect si imaginea sa. Aceasta nu sugereaza, Ci
reface In datele vizualului - artistic sau non artistic
- obiectul ceea ce determina un grad foarte mare
de incredere in valoarea de adevar a imaginii, mai
degraba decéat a textului. Prin vasta intindere a
literaturii fictionale, textul pare, mai degraba, expus
acuzeide neadevar. Textul singur este compromis
si, deci, susceptibil interpretarilor multiple, neputand
crea falsaimpresie de perceptie directa a realitatii
asa cum o realizeaza imaginea. Desi un privitor
neinitiat pierde din vedere medierea prin care
imaginea propune deja propriul punct de vedere
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ascunzandu-lperealizatorul ei (care-siconstruieste
Jinstantaneul”), trucurile raman fixate pana la
privirea atenta si instruita care le poate distinge:
atunci cand privitorului i se induce sentimentul
puterii prinasumarea unghiului de sus care-i permite
sa aiba ,la picioare” lumea, in paranteza fie spus
uitdnd ca e vorba de o lume reprezentata, acesta
trebuie sa ia pozitia de aparare pentru ca va fi
asaltat cu o solicitare. Altfel zis: ti se da pentru a i
se cere.

Probabil ca cele mai mari utilizatoare - ca sa
folosesc un eufemism pentru ,manipulatoare” - de
imagini si texte au devenit publicitatea si politica.
Iconuri si clisee sunt reunite pentru a cuceri o larga
receptare, care ar implica, pe de o parte, un mare
numar de consumatori, pe de alta parte, un electorat
majoritar. Practic, cele doua coduricomplementare
fascineaza privitorul dispus sa citeasca sau cititorul
dispus sa priveasca sitocmai in aceasta fascinatie
sta puterea lor.

J uxtapunerea imagine - text nu este noua

in arta sau in istoria si editarea cartilor,
insa, aceasta vecinatate s-a extins siamonopolizat
in ultimele decenii comunicarea dintre public si
institutiile care i se adreseaza prin produsele lor.
Succesul ei se datoreaza mai ales televiziunii, dar
si presei scrise care, pentru a-si consolida pozitia,
a dat spatiu egal discursului vizual si celui verbal.
Specializarea imaginii ca discurs total a permis
reconsiderarea tuturor celorlalte tipuri de discurs si
adecvarea lor prin interpoeticitate la noua
contextualizare artistica. Imprumutand din arta
plastica formulele compozitionale si schemele
cromatice, fotografia s-a emancipat de la
inregistrarea documentara a realului efemer la
imortalizarea estetica a acestuia pe pelicula,
transgresand valoarea de adevarin favoarea valorii
estetice. Fotografia nu este singura care a exploatat
experienta artistica anterioara si care pariaza pe
impactul imaginii: videoclipul combina
complexitatea discursului filmic cu cel muzical,
primul erijandu-se intr-un metadiscurs pentru cel
de-al doilea. Invazia imaginii dincolo de perimetrul
artei face ca artele vizuale sa fie confundate cu
expresii ale realului; frontiera fictionalului nu mai
este marcata atatde clar, iar performantele tehnice
care contribuie la punerea fictiunii sub semnul
intrebarii creeaza iluzia realitaii.

Puterea imaginii de a convinge tot ca ceea ce
infatiseaza este realitatea a transformat-o intr-un
drog de a carui dependenta nimeni nu incearca sa
scape.

Conf.dr. lleana Marin
Universitatea ,Ovidius”
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actualitatea

Salonul de Carte si Presa

M uzeul National de Istorie a Romaniei a
gazduit, in perioada 5-9 martie, primul
eveniment cultural de anvergura, din acest an, al
capitalei — Cea de-a 8-a editie a Salonului de
Carte si Presa — oganizat de AMPLUS
INTERNATIONAL LTD. Bucuresti si Directia
pentru Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural
National a Municipiului Bucuresti. Manifestarea,
devenita de acum traditionala, a reunit edituri,
difuzoride carte, mass-media, alaturide organizatii
culturale, fundatiidintara sidin strainatate, creand
un cadru de dezbateri culturale si de dialog intre
scriitori, oameni de stiinta, critici literari, oameni
politici si publicul larg, iubitor de lectura.

La deschiderea Salonului, ministrul secretar
de stat lon Opris remarca marea diversitate a
producatorilor de carte prezenti, de la editurile
universitare pana la cele mai traditionale si de
referinta. Senatorul si scriitorul George Pruteanu,
in cuvantul sau, nu si-a ascuns mahnirea ca
astazi cartea se afla in dificultate, ,chiar daca unii
dintre editori sunt optimisti, chiar daca poate
afacerile unora prospera”, motivandu-si aceasta

stare prin fapul ca, in multe orase, librariile i
anticariatele dispar ori se transforma in sali de
jocuri electronice sau in tot felul de magazine.
Criticul literar Valeriu Rapeanu a elogiat pe
organizatori pentru actul de curaj si de demnitate
intelectuala infaptuite prin organizarea acestei
editii, apreciind Salonul drept o victorie a culturii
romanesti de astazi asaltata de mari lipsuri si
renuntari.

Pe durata sa Salonul a fost onorat de vizita
presedintelui Romaniei, D-nul lon lliescu, a unor
inalti demnitari si personalitati academice, a unor
prestigiosi scriitori.

Cota valorica ridicata a actualei editii a
Salonului a dat-o participarea editurilor: Cartea
Romaéneasca, Dacia, Eminescu, Hasefer, Paralela
45, Polirom, Tehnica, Teora, Univers, Muzeul
Literaturii Romane, Aramis.

P resa scrisa si audio s-a distins, la randul

ei, prin prezente remarcabile:
~Societatea Romanade Radiodifuziune — Editura
Casa Radio”, Societatea Romana de
Radiodifuziune — Postul Romania Cultural”,
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Cotidianul, Realitatea Romaneasca, Ziua—Grupul
de presa Ziua, Agentia Nationala de Presa —
Rompres, Flacara — Editura Flacara s.a.
D in Constanta au participat cu standuri
proprii, Editura Ex Ponto, Tipografia
.Infcon” si ,Ovidius University Press” care au fost
distinse la sfarsitul manifestarii cu premii de
excelenta si diplome pentru oferta diversificata a
programelor editoriale. Revista Tomis, prezentala
standul Editurii Ex Ponto a intrunit sufragiile
unanime ale scriitorilor si publicului pentru noua si
excelenta tinuta grafica sipentru continutul valoros.
Aceasta sarbatoare a cartii de la Bucuresti
cat si Targul ,Gaudeamus”, desfasurat la Craiova
in acelasi timp, deschid seria manifestarilor de
gen pe anul in curs de la noi din tara, in circuitul
careia se va inscrie si editia a doua a Salonului de
carte de la Constanta, organizat si gazduit de

n A

Universitatea ,Ovidius” in luna septembrie.

ancheta tomis

Cartea noastra
cea de toate zilele

Este, in Romania de azi, cartea in suferinta?

Victoria Milescu,
scriitor, redactor la revista ,Universul cartii”:

C red ca este o falsa problema. Niciodata
n-a existat o explozie editoriala mai
mare ca in perioada de dupa 1989 pana acum. in
acest interval s-au tiparit carti, acoperind niste
zone care au fost deficitare in anii de dinainte. Ma
refer la literatura paranormala, la cea religioasa
s.a.m.d. A explodat sectorul cartii comerciale.
Sigur, ca si pentru cartea asa-zisa usoara, de
aventuri, exista un segment de public, si eu cred
ca, si ea, Tsi are rostul ei. Care ar fi acesta? De a
atrage mai lejer publicul spre lectura si, dupa
aceea, o parte din acest public poate ca va
accede spre zone cumva mai complicate. Un alt
segment, neglijat, Tnainte, din motive financiare
sau de alta natura, a fost cel al traducerilor. Dupa
'89, au aparut, intr-adevar, niste traduceri
exceptionale, mai ales prin eforturile editurilor
particulare. Faptul acesta a facut sa creasca si
productia de carte. Daca nu ar fi un public care sa
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cumpere aceasta avalansa de carte, editurile ar
sucomba. Dupa cum se poate observa, daca n-ar
fi cerere de carte, n-ar exista nici editurile, nici
targurile si saloanele de carte care, si ele, s-au
inmultit, laBucuresti, lasi, Cluj, Constanta, Oradea,
Craiova. E adevarat ca preturile sunt foarte mari
ceea ce poate face din carte un obiect de lux. Dar
azi si cartile au alt aspect. Hartia este de calitate
excelenta. Copertile si-au schimbatinfatisarea cu
totul, numaiau acel aspectarid, incolor, neatractiv.
Apar carti cu aspect de album de arta. Dar cine
vrea, cumpara cartea.

Florentin Popescu,
scriitor, redactor la
Editura Muzeului Literaturii Roméane:

Si da, si nu. Cartea este in suferinta
pentru ca pierde foarte multi cititori.
Pierde’din doua motive arhicunoscute. In primul
rand din cauza cresterii preturilor, iar in al doilea
rand din cauza exploziei informationale, si a
modalitatilor de divertisment: Internetul, discotecile
s.a.m.d. E mult mai simplu pentru un tanar sa
opereze pe telecomanda sau pe un mouse ori sa
mearga ladans, decatsaciteascaocarte. Lectura
presupune, dintotdeauna, o intimitate, un climat,
un moment de liniste. Dar nu trebuie sa ne
alarmam. Cred ca lucrurile se vor aseza, iar intr-un
viitor destul de apropiat cartea isi va reintra in
drepturile ei.

Alexandru Ecovoiu,
scriitor:

Cartea, dupa parerea mea nu este in
criza, ci doar intr-o perioada de
reasezare. Editorial. Sivaloric. Editorial—culmeal
— pentru ca se publica prea mult... Unele edituri
doar presteaza servicii. Tiparesc la comanda
clientului, fara sa ia in calcul valoarea
manuscrisului. Criteriile sunt mult schimbate n
ultima vreme. Stim bine care erau pentru unii
,normele”. Altul este astazi si orizontul de asteptare
al cititorului. Publicul are de unde sa aleaga,
exista multa carte straina, nu totdeauna de cea
mai buna calitate. Un rol important revine criticii
literare. A aparut, era firesc, o noua generatie.
Unii dintre vechii critici se preocupa de politica,
altii nu mai citesc sau nu mai scriu. Ori nu mai
publica. Sau chiar, din pacate, au plecat dintre
noi. Mai sunt totusi cativa statornici si credibili. ..
Mai exista o redutabila generatie de mijloc, ajunsa
la deplina maturitate. Generatia tanara deja a




pornitsa faca ordine, ceeace nu esterau. Vreasa
revizuiascatot... Sieucred ca este necesar. Sunt
multi tineri deosebit de dotati si vor izbuti. Fara
menajamente, dar cu mult discernamant, pentru
a nu se jena candva, peste zece-cincisprezece
ani, de unele aprecieri grabite facute astazi.
Asadar, critica — mult revigorata — va avea un
cuvant greu. E un semn bun, pentru aceasta
perioada de reasezare, cum am numit-o... Criza
nu ii putem zice. Banii, atatia cati sunt, trebuie sa
fie folositi pentru tiparirea cartilor cu adevarat
valoroase. Avem autori deosebit de dotati. Dar,
material, au o situatie complicata... Am impresia
ca, uneori, este uitat faptul ca ei sunt aceia care
astern pagina dupa pagina. Si care resimt cel mai
acut toate dificultatile momentului...

Victor Frunza,
scriitor, director Editura ,Victor Frunza”:

Tocmai acum cartea este in inflorire. Deci
nu este in suferinta. in suferinta este
altceva, este momentul in care aceasta carte care
se produce, intotdeauna interesanta, trebuie sa
ajunga la cititor. Si aici sunt doua aspecte. Primul
vizeaza chestiunea economica! Cititorii nu maiau
mijloacele necesare. Si al doilea este insuficienta
pricepere comerciala, pentru a-l gasi pe omul
care are nevoie de ea. Respectiv este chestiunea
distributiei. Niciodata nu s-atiparit carte mai multa
si mai buna ca acum in Romania. Cartea, repet,
nu este in suferinta. Suferinta se afla in alta parte.
Dar serepercuteaza asupra cartii siasupranoastra
a celor care o scriem, o editam si il cautam pe cel
caruia trebuie sa i-o comunicam.

Dan Cristea,
critic literar, director Editura ,Cartea Romaneasca”:

Cartea, ca obiect, nu se afla deloc in
suferinta. Vedem fin jurul nostru carti
foarte frumoase, in forme grafice exceptionale.
Se afla in suferinta vanzarea cartii. Se afla in
suferinta, mai cu seama, vanzarea cartii semnata
de autori romani contemporani. Da, aici se poate
vorbi de o incercare de supravietuire, nicidecum
de o propasire, de o inflorire. Motivele sunt multe
si des invocate. Printre ele — agresiunea
televiziunii, a spectacolelor, deci intr-un fel,
inlocuirea cartii cu alte mijloace distractive. Este
si ceva adevar aici. Dar, parerea mea este ca
trebuie pornit de la invatamant. Ma refer efectiv la
scriitoriiromani contemporani. Foarte putinidintre

ei sunt cuprinsi in manualele scolare, in lectura
elevilor. Prin anii ‘30 romanul loana al lui Anton
Holban, scos prin contributie baneasca proprie, a
aparut intr-un tiraj de o mie de exemplare, iar in
trei ani, constata autorul, i se vandusera vreo trei
sute de exemplare. Deci dintr-o carte socotita,
dacanu o capodopera, printre lucrarile remarcabile
ale modernismuluiromanesc. lata cane-amintors
cu saptezeci de ani in urma, pentru ca lucrurile
stau cam la fel pentru romancierul roman
contemporan. Holban avea sio solutie interesanta:
calabacalaureat elevul sa vina cu o lista, absolut
obligatorie, de douasprezece-cincisprezece carti,
semnate de autori roméani contemporani, citite si
insotita de un jurnal de lectura. Poate fi si astazi
o solutie. Elevul, studentul citesc extrem de putin.
Prefera sa citeasca notitele, ce spune profesorul,
de multe ori nici el destul de bine pregatit, in loc de
lucrarile adevarate. lar daca difuzarea cartii se
afla in suferinta, as spune ca mai este un motiv.
Eu sunt total nemultumit de modul cum se acorda
subventiile Ministerului Culturii, apoi de raportul
dintre subventii si fondurile alocate achizitiei. Eu as
pune accentul nu atat pe subventie, ci mai mult pe
achizitie. Un editor bun gaseste mai degraba bani
Cu care sa scoata o carte; dar este pus in dificultate
dupa aceea, cand nu gaseste partenerul care sa o
cumpere. Subventia acordata de Ministerul Culturii
pe anul 2002, editurii pe care o conduc a fost de
optsprezece milioane de lei, suma care este de
nimic. Trebuie sa facem diferentierea, chiar si la
subventii, intre cartea romaneasca contemporana
si traducerile din autori straini. Fara sprijin pentru
autorul roman contemporan, realmente facem din
el un ilustru necunoscut.

Marius Tupan,
scriitor, director al revistei ,Luceafarul”:

Cartea n-o duce bine pentru cei care nu
mai scriu si care se ocupa de altceva:
de politica, de negustorie, de bautura, eventual
de aventuri. Dar cartea o duce bine pentru cei
care o scriu i mai ales pentru cei care o citesc. In
definitiv, cum zicea un prieten al meu de la
televiziunea culturala, noi nu murim si nu ne
predam. Sau daca unii mor, raman vesnici prin
cartile lor. Toti speram sa ramanem eterni. Sigur
ca e foarte greu. Dar daca n-ar mai fi acest tel, la
ce-am mai scrie?! Ei bine, oameni din acestia
care au abandonat scrisul dupa '89, care s-au dus
in cu totul si cu totul alte parti, inseamna ca n-au
avut talent niciodata. Pentru ca adevaratii scriitori
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continua sa scrie. Scrisul este o boala incurabila, de
care nu poti scapa, probabil, decat dupa moarte si
probabil ca spiritul nostru, dupa cum se zice, circula
prin Univers si se mai intoarce si prin locul pe unde
am scris si am trait. lar cum spun eu deseori, vom
muri si vor vedea altii ce am facut in viata.

Liviu Ioan Stoiciu,
scriitor, redactor sef al revistei ,Viata Romaneasca”:

aca suntem acum cotropiti de mass-

media audio-vizuala, asta nuinseamna
ca totusi cartea nu ramane obiectul de baza al
cititorului, al intelectualului. Si n-as vrea sa supar
pe nimeni, dar daca elita aleasa de Dumnezeu
asa cum este ea repartizata in lume si mai ales in
limba roméana, s-ar lipsi de carte, n-ar mai fi elita.
Cartea ramane pentru mine obiectul de capatai.
Pentru ea am trait pana astazi. Biblioteca din
Alexandria, care vad ca desi e refacuta si ia in
continuare foc a supraexistat. Slava Domnului,
datorita cartii. Insa e adevarat, la ora de fata,
cartea poate fi pusa si pe un CD. Eu, care dejade
vreo trei-patru ani stau in fata unui computer si
stiu destul de bine ce inseamna sa lucrezi si sa
citesti pe acesta, va confirm, inca o data, ca
pentru mine cartea obiect, ramane dintai. CD-ul
aproape ca nu ma intereseaza. Cartea o pun la
capatai, oriunde doresc eu si-mi reiau lectura
oricand am placere. Cartea are viitor.

Domnita Stefinescu,
scriitor, director al Editurii ,Masgina de Scris™:

u siguranta cartea este in suferinta.

Declinul ei a inceput dupa 1989, cand,
mai ales tinerii au remarcatca nu stand in biblioteci
pot sa faca bani.

Cred ca aceasta este religia care a inceput
sa-i prinda pe cei mai multi. Bineinteles ca situatia
nu este ireversibila. Bineinteles ca apar genurinoi
care castiga teren si sigur ca mai exista si oameni
de carte care inteleg sa renunte la ceea ce
inseamna moda. De pilda, incepe sa-si recastige
publicul cartea de valoare, beletristica,
roméaneasca. Au cunoscut tiraje mari cartile scrise
de Cartarescu si de Gabriel Liiceanu si de autori
care s-au impus prin valoarea lor si nu prin
elemente de imagine si de publicitate. Putem
spera ca autorii romaniisi vor recastiga publicul si
prestigiul, pentru ca, dupa parerea mea, tocmai
cartea romaneasca pierduse cel mai mult teren.
Depinde desigur si de editor, depinde de criteriile
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pe care acestia si le aleg in publicarea cartilor.
Daca vor predomina, in continuare, criteriile
economice si fireste ca acestea ar trebui sa-si
aiba, si ele, locul lor, sigur ca ne va fi mai greu sa
ne castigam cititorii, procesul va fi unul mailent si
cu multe reveniri. Dar exista edituri care se
respecta si care isi respecta cititorii, si care ajung,
incetul cuincetul, sa seimpuna sisademonstreze
caliteraturaromana inca maiare valori siinca mai
sunt oameni care scriu fara sa se gandeasca la
avantaje de alt gen decét cele culturale.

Alexandru Condeescu,
critic literar, director al Muzeului Literaturii Romane:

puneti-mice nu e in suferinta in Romania

de azi si putem avea o baza de discutie.
Comertul cu carteanu este chiar atatde falimentar
cum vor unii sa afirme. intr-adevar, cartile straine
se vand inca bine, desi au preturi mari. Cartile
scriitorilor romani in viata, mai ales, nu se cauta.
Sa fie vina scriitorilor, sa fie vina cititorilor ori a
criticii, a celor care fac in asa fel incat literatura
romana de astazi sa para o cenusareasacare alta
data stralucea? Chiar cand era pusa la colf si
tinuta intre gratii, lumea avea nevoie de literatura,
de proza, de poezie. Desigur era vorba si de o
evadare intr-un spatiu imaginar, care se petrecea
atunci prin intermediul literaturii. Sa fie realitatea
de azi atat de bogata, incat sa nu mai avem
nevoie de vis, deimaginatie? N-as crede. Ramane
de vazut, cu uneltele, nu ale criticului insa, ci ale
sociologului, de ce literaturaromana, lasa incade
dorit in ceea ce priveste vanzarea ei. S-ar putea
safie o nestiinta anoastra de strategie publicitara.
Cam asa vad eu lucrurile.

Cilin Vlasie,
scriitor, director ,Editura Paralela 45"

E ste cartea in suferinta? Este intrebarea
pe care si-o pune, in primul rand, editorul.
El este obligat sa considere cartea produs, marfa,
iar calculele lui economice sunt mai puternice
decat toate sentimentele pe care le are un scriitor
sau uniubitor de literatura, de cultura. Din pacate,
in Romania, nu suntfoarte multe statistici privitoare
la vanzarea cartilor pe categorii de varsta, de
interese profesionale pe genuri. Foarte multa
lume este obligata sa judece intuitiv aceste
statistici, care practic ar fi trebuit sa fie facute de
institutii specializate. O binecunoscuta statistica
este cea pe care a facut-o AER — anul trecut si



care nu este deloc incurajatoare pentru anumite
genuri de carte. in general beletristica este in
suferinta si mai ales cea roméaneasca
contemporana. Aici ar trebui realizate diverse
anchete, diverse studii, ca sa aflam exact cauzele.
Banuim anumite cauze. Probabil ca una este
situatia financiara precara pe care o are romanul
in momentul de fata, dar aceasta nu poate sa
explice integral fenomenul. insa nu e mai putin
adevarat ca scriitori importanti, foarte cunoscuti,
se vand totusi: Gellu Naum, Nicolae Manolescu,
Mircea Martin, Toma Pavel, lon Bogdan Lefter,
Gheorghe Craciun, Simona Popescu, loana
Nicolae s.a. Pe total nu se inregistreaza vanzari
spectaculoase. O carte de beletristica
contemporana se vinde, practic, aproximativ in
doi ani de zile si, din pacate, tirajele sunt limitate,
nu depasesc cinci sute de exemplare. Rareori mi
s-a intamplat ca unei carti sa-i suplimentez tirajul
sis-aintamplat cu un poet ca Gellu Naum sinu cu
un poet ca Florin laru sau nu stiu care alt poet din
generatia mai tanara. Pe de alta parte, nu stiu
daca in momentul acesta in Romania se face un
marketing editorial extrem de exact. Mai de graba
am senzatia ca acesta este inca la o faza destul
de intuitiva, cu exceptia poate a traducerilor si a
cartilor scolare, cele care tin de sectorul
educational. Traducerile merg maibine lavanzare.
Sigur ele au rolul lor de a pune in ritm cultura
noastra actuala cu alte tipuri de culturi occidentale
in special. Pentru ca operele scriitorilor romani
contemporani sa nu mai fie in suferinta trebuie
impuse masuri guvernamentale. Dar nu fin
modalitatea de acum. Probabil ca trebuiesc facute
achizitii puternice pentru bibliotecile din Romania.
Probabil ca trebuiesc chiar subventionati autori,
subventionate traduceri ale unor mari opere
romanesti contemporane inlimbide mare circulatie
universala. Deci, e vorba de o anumita coerenta
pe care politica culturala guvernamentala inca nu
o arata foarte convingator in momentul acesta.
Avem mariscriitori, din pacate ei nu sunt cunoscuti
inafara. Oripentru spiritul romanesc este esential
sa vina altul din strainatate sa spuna ca avem un
mare prozator, un mare poet in tara. Este o logica
stramba, dar se intampla de foarte mult timp.
Probabil ca asta pecetluieste spiritul nostru. Daca
ar exista o politica de stat, in sensul in care am
spus mai inainte, probabil ca acest lucru ar putea
fi curmat intr-un viitor cat de scurt.
Pagini realizate de
Ovidiu Dunareanu

dialog tomis

Alex. Stefanescu:
,,Scrisul este un
act de seductie”

Odata cu primavara, parca renaste si
speranta poetilor in revenirea lor in prima
linie a interesului mediei si cititorilor. Cat de
optimisti putem fi, de fapt,inaceastaprivinta?

Pronosticul meu, n privinta cartii de
poezie nu poate fi, din nou, decat
pesimist. Nu am remarcat carti de poezie de
mare valoare si, mai ales, un interes mai sustinut
din partea publicului. Cartile de poezie — cand
apar— apar in tiraje confidentiale. De maximum
cinci sute de exemplare. Dar si atunci raman
nevandute, in rafturile librariilor. Incat, librarii nici
nu vor sa le mai ia. Pentru redresarea genului
cred ca ar trebui folosite alte mijloace.



De exemplu?

De exemplu, televiziunea. Care nu ar
mai trebui sa fie in concurenta cu
literatura ci, dimpotriva, sa o propage. Arfialtceva
daca ar exista o emisiune zilnica de poezie, de
numai cateva minute, sub forma unui clip. Si nu
sub forma acelor emisiuni plicticoase, cu actori
imbracati in negru, care se plimba pe malul
lacului Herastrau si citesc cate o poezie. Un clip
inteligent conceput, pe fond muzical, ar redestepta
interesul publicului pentru poezie.

De bine, de rau, poetii consacrati mai au
parte de reeditari, de invitatii la diferite
festivaluriliterare, premii sialte ,,micidovezi”
ca nu sunt cu totul uitati, marginalizati. Ce
poate face insa poetul tanar pentru a se face
auzit, publicat, difuzat?

P entru poetii tineri este, intr-adevar, cel
mai greu. Daca nu au bani pentru a-si
publica o carte, se zbat, de fapt, zadarnic. Ca sa
nu mai spun ca publicarea unei carti de poezie pe
banii autorului ii lasa acestuia, vrand, nevrand,
un gustamar. Este ca sicum ar plati pentru aface
dragoste. Fiindca — si nu numai in cazul poeziei
— scrisul este un act de seductie. lar marile
talente s-ar cuveni sa beneficieze de... dragoste
la prima vedere. Din partea criticii, cititorilor, dar
si a statului ori sponsorilor cu dare de mana si
pretuire pentru literatura.

Daca ar fi sa faci un top al cartilor de
poezie aparute anul trecut, ce volume giautori
ai nominaliza?

A$ spune ca cea mai valoroasa carte de
poezie aparuta in 2002 este, fara nicio
indoiala, Vizitamaestruluide vanatoare, de Petre
Stoica (Editura ,Vinea”).

Argumente?

A$ cita doar unul dintre argumente,
anume, poemul Ingerul maruntel, de o
delicatete indescriptibila in limbaj critic: "o vrabie
se involbura pe zapada inghetata, ciuguleste
semincioare aruncate de mana copilului — n
jurul ei vibreaza pulberi de crystal albastru —
speriat de aparitia unei masini brutale — ingerul

maruntel dispare in oul din care a iesit —
eternitatea ni se ofera dramuita”. Dar, daca e
vorba de un posibil top, as mai fi adus in discutie
si volumul de versuri Diapazonul plictisit, al lui
Mihail Galatanu. Dar mi-am amintit ca pe Mihail
Galatanu I-am mentionat si anul trecut, pentru o
alta carte. Si, sincer sa fiu, am obosit sa tot strig
ca e un mare poet, fara sa ma auda nimeni!

Si in ceea ce priveste proza?

Aici, semnalele sunt mai bune. Romanul
numarul unu este volumul Il din trilogia
Orbitor a lui Mircea Cartarescu (volum aparut la
Editura ,Humanitas”). Volumul I, Corpul din
Orbitor este ca si primul volum, Aripa stanga, o
desfasurare feerica de talentliterar. Pe langa ea,
toata orgia de lumini instalata de sarbatori de
Traian Basescu (care merita de altfel felicitari
pentru asta) pe Bulevardul Magheru din Bucuresti,
pare palida. As mai mentiona, polemic, romanul
Vointa de putere al lui Nicolae Breban, autor
despre care cineva a spus ca fiecare fraza a lui
pute. Am verificat insa anul de aparitie al cartii si
am constatat ca este 2001... In fine, la propria
mea editura (am voie sa ma laud, fiind vorba de
un act cultural, iar editura fiind condusa de sotia
mea, doar ca eu o conduc $i pe sotia mea, deci
si editura) a aparut o carte a lui Petru Popescu,
Oaza. Un succes international. O poveste de
dragoste a parintilor sotiei lui. Sotia lui este
evreica, parintii lui, amandoi, au fost intr-un lagar
nazist de exterminare. Acolo s-au cunoscut si s-au
indragostit. Este pentru prima oaracand viziunea
asupra Holocaustului nu este exclusiv sumbra.
De dataaceasta, scriitorul arata cum viata triumfa
si in conditiile cele mai potrivnice.

A fost 2002 un an bun si pentru eseistica
si critica literara?

estul de bun. Dintre cartile de critica

literara, cel mai mult mi-a placut —
m-a entuziasmat chiar — lucrarea Literatura
roména sub comunism. Proza, de Eugen Negrici
(Editura ,Fundatiei Pro”), prima incercare de
explicare sistematica amodului cum a supravietuit
literatura romana terorii ideologice din timpul
comunismului. Cat priveste eseul, evenimentul
editorial 2002 l-a constituit, cred, aparitia cartii
Usa interzisa de Gabriel Liiceanu (Editura



,2Humanitas”). Este o carte care impresioneaza
lumea Tnainte de toate prin dramatismul ideilor.
Conchizand, as spune ca ,recolta” de carti 2002
afost frumoasa, dar aramas restransa. Cei care
iubesc literatura n-au bani sa cumpere carti. lar
cei care au bani, nu iubesc literatura (cu cateva
exceptii: ma gandesc in primul rand la cei de la
Fundatia ,Anonimul” care finanteaza ,Romania
literara”).

Pe langa targurile de carte din Capitala,
iata ca si litoralul a inceput sa se impuna de
la o vreme. ,Carte la nisip — La stuf”, de la
Mangalia sau prima editie a Targului National
de carte organizat la Universitatea ,,Ovidius”
s-au bucurat anul trecut de o audienta peste
asteptari. Ce sanse au, totusi, asemenea
curajoase initiative sa atraga si fluxul turistic
dinzonaintre o partidade plaja sau un concert
rock?

Eu salut orice initiativa de relansare a
interesului pentru lectura, pentru ca
profesia mea este legata de literatura si cred ca
oamenii au foarte mare nevoie de carti. Simtind
ca asa se pot innobila, ca literatura are o valoare
mai mare decatbanii, decat pozitia sociala samd.
Sunt definitiv convins de asta si de aceea n-o sa
incep acum sa aduc argumente, fiindca ar trebui
sa vorbesc atunci ani buni pe aceasta tema. in
acest context, 1l simpatizez pe Gigi Todor,
organizatorul Targului estival de carte de la
Mangalia ,La stuf”, fiindca incearca, neobosit, sa
atraga oamenide cele mai diferite profesii in jurul
cartilor siscriitorilor siaduce aici autoriimportanti.
Nu inteleg insa de ce Ministerul Culturii nu se
implicadelocin sustinerea acestuitip de initiative
particulare, intr-un moment in care, toata
Romania se muta practic, vara, la mare.

Safie cumva perpetuarea unui maivechi
obicei de a socoti ca tot ce nu este ,made in
Bucuresti” pacatuieste de... provincialism?!

N u este exclus. Daca oficialii ar veni sa
vadacu adevaratdespre ce este vorba,
ar descoperiinsa, fara efort, ca aici nu este deloc
,0 chestie provinciala”. Litoralul este, vara,
Capitala estivala a Romaniei. Cu oameni din
toate colturile tarii... Ca sa nu mai vorbesc ca
este o adevarata performanta sa aduci, aici, la

Targulde carte Lastuf”—asacum s-aintamplat
anul trecut— autori de exceptie, precum Mircea
Cartarescu, un autor care, dupa parerea mea,
este la nivelul laureatilor cu Premiul Nobel (si o
spun fara nici o exagerare). Sau pe un Petru
Popescu, un autor roman care se bucura de
succes instrainatate. Fiindca, se stie, multi autori
romani stabiliti in strainatate au succes doarin...
Romania. Cu alte cuvinte, isi trimit cartile spre
publicare tot in tara, pentru ca acolo nu-i baga
nimeniinseama! Pe cand, un Petru Popescu are
succes in America! Si-a cumparat din banii pe
cartipanasio vilain Beverly Hills. Ceea ce poate
fi un indiciu in plus de succes !

Dupa céte stiu, banii in cauza proveneau
mai ales din scenarii de film?!

D ar si scenariile de film tot opera
scriitoriceasca sunt! Si sa nu uitam ca
a publicat si cateva best-seller-uri. Ar trebui sa
amintesc doar Revelatie pe Amazon (aparuta si
in traducere romaneasca), o carte care a aparut
si a fost lansata simultan in treizeci de tari.
Facuta special pentru a avea succes de public.
Or, Petru Popescu—la care minutele se masoara
in dolari — uite ca a venit la Mangalia. Pe lei, de
fapt. Sau nici macar ,pe lei”! lar Gigi Todor a
reusit sa-| aduca! Este drept, la un asemenea
Targ estival de carte succesul de public este
fluctuant. Depinde si de starea meteo si de banii
de care dispun viligeaturistii, de programul de la
televizorsamd. Dar, ingeneral, se poate vorbide
o reusita. lar eu, unul, sunt optimist. Cand exista
oameni care cred cu adevarat in puterea cartii de
a forma si modela destine, dincolo de calcule
meschine si lehamite de salon, actiuni de
pionierat ca acestea au toate sansele safiinteze,
sa aiba viitor.

Carmen Chihaia



L
Ion Irimescu — 100
N
I ngeneral, centenarul nasterii unui creator
este prilej de pioase aduceri aminte, dar
si de studii sau sinteze apte a-i situa opera,
incheiata de obicei, in raport cu afinitatile,
influentele si confluentele, traditia, scoala,
curentul, conceptele, ideile enuntate sau deduse
prin demers hermeneutic.

Pentru lon Irimescu discutam in aceasta
situatie specifica la timpul prezent, caci iata, el
traieste, lucid, bonom si intelept, acceptand
(avem aceasta convingere) fiecare clipa ca pe
un dar unic si o irepetabila povara. Precaut,
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distinguo

maestrul si-a asigurat o baza solida pentru
judecata posteritatii prin donatia antuma catre
muzeul special infiintat la Falticeni, oras moldav
langa care s-a si nascut acum un veac.

in acesti ani multi sibuni, Irimescu, studentul
lui Dimitrie Paciurea, a fost contemporan cu mai
varstnicii Constantin Brancusi, lon Jalea, alt
sculptorlongeviv, cu maturitate sening, Corneliu
Medrea, coleg de generatie cu Gheorghe Anghel,
Romulus Ladea, Boris Caragea, Constantin
Baraschi, lon Vlasiu, Gheza Vida, Milita Petrascu,
profesor, mentor sau doar tovaras de breasla cu
un Paul Vasilescu, Vasile Gorduz, Silvia Radu,
Mircea Spataru sau Mihai Buculei, pentru a nu
cita decat aleatoriu din marile nume ale artei
statuare de astazi. Creatia sa nu se afla prea
departe, in timp, nici de inceputurile sculpturii
romanesti, pe care George Oprescu, alti exegeti
si logica istoriei o situeaza in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.

lon Irimescu a avut harul continuitatii.
Sculptura sa a insotit neabatuta marile seisme
ale veaculuitrecutfara afi afectatain profunzimea
gandirii plastice, in tematica, viziune, vocatie
intimista sau monumentala, dupa caz. in fond,
sculptorul are o dimensiune solara nedezmintita
si de nezdruncinat, In acord cu firea sa tandra,
cu calmul unei intuitii senine si a unei naturi
stenice. Momentele de concentrare interioara
se echilibreaza plastic prin axe centrifuge, a
caror directie este intotdeauna insotita,
mangaietor, de tentatia arabescului. Irimescu
lucreaza cu planuri largi, in care simplificarea
inseamnade fapt, abstractizare, fara ca aceasta
sa constituie vreodata un scop in sine. Sculptorul
are nevoie, pentru a-si defini universul, de
prezenta umana, aleasa in momente de
cumpana, de meditatie sau de fericire.

Caci cumpana a umanitatii inseamna
momentul in care Moise, grandios in statura sa
fizica si morala, arata conationalilor séi Tablele
Legii; 0o anumita asprime primordiala structureaza
acest rondbos grav si sever, incremenit intr-o
hieratica grandoare; lucrarea Cain, aflata in
patrimoniul Muzeului de Arta Constanta,
infatiseaza un trup aplecat asupra propriei sale
singuratati si sfasieri launtrice.



Registrul se schimba vizibil in portretele de
profunda concentrare dedicate unor mari
personalitati (Enescu, Dinu Lipatti), unor figuri
emblematice din trecutul neamului romanesc
(Mircea cel Batran), unor personaje fabuloase
cu trimitere mitologica (Centaureasa cantand)
sau unor martirisieroidinistoria crestina, precum
Sfantul Gheorghe, o statuie ecvestra in care
om si cal sunt inconjurati de trupul si capetele
otravite ale balaurului, aparent de neinvins.

in sfarsit, se cuvine subliniata in portretistica
o reala vocatie a fericirii, care se transpune, de
obicei, prin tema maternitatii sau a muzicii. in
suita unor astfel de compozitii, legatura dintre
mama si copil este organica, formele aproape ca
deriva unele din altele, se contopesc tandre, se
aduna laolalta intr-o adevarata respingere a
vidului fara rezonanta. Eleganta liniei este
sustinuta prin mase mari si prin individualizari
surprinzatoare, apte sa-si raspunda armonic, sa
comunice, sa se exprime.

Compozitiile lui lon Irimescu - reliefuri
sau rondbosuri, lucrate in ghips, bronz, piatra
sau lemn demonstreaza stapanirea adecvata a
tehnicilor de modelaj, turnare sau cioplire, dar si
o0 practica indelung exersata a constructiei cu
grad inalt de dificultate. Tematica se adecveaza
acestei rare capacitati de a pune in miscare si
apoi de a echilibra, prin ritmuri compensatorii,
mase puternice de materie si substanta deplin
inchegate. Uneori, careplicala ,corolade minuni
alumii”, lon Irimescu supune bronzul, materialul
favorit al sculpturilor sale, unei polisari perfecte
si iradiante. Este cazul, intre multe altele, a
lucrarii Lectura, expusa la Muzeul de Arta
Constanta cu gratia sa de lujer incremenit
intr-un moment de tandra adancire in
interioritate. Sculpturaluilon Irimescu este forma
durabila prin care artistul aduce lumii o lauda
centenara.

Doina Pauleanu

anul nichita stanescu
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Nichita Stianescu:
,,Limba romana
este patria mea”

— Convorbire inedita —

ovan Popovski, un ziarist macedonean

din Skopie, a scris numeroase materiale
despre tara noastra. Din copilarie a fost atras de
mirifica Romanie, de unde tatal sau le trimitea
valuta (lei) castigata ca “pecialbar” (lucrator cu
ziua). In anii domniei lui Carol al ll-lea, tanarul
lovan face o calatorie la lasi dorind sa cunoasca
meleagurile unde lucrase tatal sau ca zidar.
Reintors acasa scrie un jurnal de calatorie "Pe
urmele tatalui meu”. In 1982, pensionar fiind,
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lovan Popovski vine la hotelul unde era gazduit
laureatul Premiului International pentru poezie
"Struga 1982", nimeni altul decat poetul roman
Nichita Stanescu cu care poarta un dialog
consemnat mai jos:

“Toti poetii scriu pentru cetateni. Dar pentru
cine altcineva? lata de ce I-am intrebat pe Nichita:

Oare poezia actuala satisface gustul
cititorilor?

Cititorii sunt aceia care au descoperit poezia
actuala. Dintre cititorii poeziei actuale “unii“ se
jertfesctransformandu-seinpoeti contemporani.
Tot ce nu este povata, stiinta sau discurs clasic
perfect, respectiv tot ce n-a fost transformat in
statut, adica in spiritul creatiei noastre, respectiv
restul de cititori vii care citesc statutul propriu,
sunt ei, cititorii vii contemporani, majoritatea din
generatia noastra. Numai ceea ce nu e viu nu se
tine minte. Un om viu reprezinta o sensibilitate in
actiune. O actiune infaptuita se transforma in
statut sau in monument.

Omul este ceea ce-siaminteste despre sine.
Cu cat ai mai putine amintiri, cu atat traiesti mai
intens, esti mai viu. Amintirile din copilarie, cu cat
sunt mai putine, de fapt ca si cele din tinerete, cu
atat vei ramane mai indelung copil sau tanar in
prezent, in uriasul prezent al acestei secunde.

Pe ce cai estetice se misca poezia
romaneasca actuala?

Poeziaroméaneascaactualanu este exclusiv
romaneasca. De fapt, nu exista poezie
romaneasca, cum nu exista nici franfuzeasca,
englezeasca, sarbeasca sau ruseasca. Limba
este lumea familiei materiale prin care se exprima
natura cosmica a omului. De fapt eu nu cred ca
exista mari deosebiri intre poezia calului, a
broastei testoase, a crocodilului, a paianjenului gi
a omului. Exista doar lumea unei structuri in
exprimarea cosmosului si doar atat. in ceea ce
ma priveste, aflati ca sunt sanatos si scriu in
limba roméana, ceea ce va doresc si
Dumneavoastra.

Ce credeti despre forta literaturii de a
apropia oamenii pe acest plan?

Forta literaturii consta tocmai in aceeaca ea
nu are forta. Orice ciocan poate sa sfarame nasul



lui Pieta din basilica Sf. Petru din Roma, orice
cutit poate spinteca straja nocturna a lui
Rembrandt care se afla la Amsterdam. insa ce-i
acelaunciocan, ce-i acela un cutit? Abiadaca au
un nume. Sens are doar numele impreuna cu un
verb. Verbul este sensul numelui de ciocan si
sensul numelui de cutit. Orice altceva reprezinta
alt cer sau o alta stea.

Credeti ca influenta literaturiiin lumeain
care traim este mare?

Dacaintrebarea Dumneavoastra nu contine
inearaspunsul, poate e o intrebareilogicalacare
nu pot raspunde. insad daca intrebarea
Dumneavoastra contine in sine raspunsul,
respectiv e bizara, atunci de ce ma mai intrebati
ca sa ma mir si eu?

Cine v-a influentat mai mult ca poet?

lisus Hristos, nu ca simbol religios, ci ca unul
uman.

Despre dumneavoastra se spune ca ati
patruns foarte profund in limba romana,
descoperindu-i frumusetea si bogatia
naturala. Dar cum stati cu poezia populara, cu
creatia populara in general?

Eu in creatia mea nu ma folosesc de limba
roméana. Limbaromana este patriamea, si uneori
ea ma trimite sa-i apar granitele poeziei sale. De
fapt noi suntem cununati. Uneori nici nu stiu daca
eu ii cant sau ea imi vorbeste. Dar mai bine sava
recit doua versuri populare din tinutul meu, din
Prahova: “Pasii tai pe potecuta / Parca scriu,
draga mandruta!”

Sunteti unul dintre cei mai tradusi poeti
contemporani. In cate limbi a fost tradusa
poezia Dumneavoastra?

Nici o fiinta nu este straina. Am fost tradus in
nestraine prin prieteni, in limbile lor nestraine.

Cumva acest lucru v-a creat anumite
obligatii?

Pentru intrebarea a noua raspunsul a fost
dat la intrebarea a opta.

Spuneti-mi ceva despre serile de poezie
de la Struga.

Festivalul de la Struga, daca-si mentine
bunul gust de pana acum si-l cultiva si in
continuare, ar putea cu timpul sa se transforme
intr-un centru pentru rezolvarea, prin poezie, a
minunii omului ca s-a nascut om. Acest nobil
ideal, daca nu se va realiza din diferite cauze, ci
dimpotriva, va fi mentinut constant cu bun gust si
ca ideal, fara a tine cont de mijloacele materiale,
ci doar prin mijloace ideale, cu timpul va avea
sansa sa devina un centru uman de vise umane
sincere, un pas important spre depolarizarea
razboiului de statul nesigur al oamenilor in
societate.

Repetati adesea ca premiul "Cununa de
Aur” este pentru Dumneavoastraacelasilucru
cu Premiul Nobel. De ce?

Un premiu nu constainvaloarealui materiala,
ciin ceamorala. Daca Premiul Nobel, in cel putin
treizeci la suta din cazuri, isi atinge scopul sau,
repet, nu cel material, ci cel al autoritatii morale,
Struga, doar cu o exceptie sau doua, si-a atins pe
deplin scopul ei moral si estetic.

Dumneavoastra sunteti o forta in
literatura. Daca ati fi o forta siin politica, ce ati
intreprinde?

As da la timp drepturile poporului, iar intre
Romania si lugoslavia, la granita de la Stamora-
Moravita as Tnalta opera lui Brancusi, “Sarutul”.

Pentru lumea culturala macedoneana
acordarea “Cununii de Aur” lui Nichita
Stanescu n-a fost ceva surprinzator, ci
rezultatul uneitraditii de veacuri sialegaturilor
dintre Macedonia si Romania. Oare, intr-
adevar, ne cunoastem destul de bine?

Daca ne-am cunoaste atat de bine, am fi
foarte surprinsi. V-as propune sa nu ne iubim, ci
sa fim indragostiti unii de altii si permanent sa ne
descoperim.

Prezentare si traducere de
Stefan N. Popa
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Labirintul
si Catedrala

U n cronicar cultural imi spunea ca e
stingheritor faptul ca Mesterul Manole o
imoleaza, spre a-si finisa templul, pe sotie. Goethe
insusi protesta impotriva acestui gest, cunoscut de
el din folclorul sarbesc. De fapt, ambii soti sunt
sacrificati, Manole fiind un personaj in dublu sens, un
sacrificat la puterea a doua, caci moare si el in final.

Semnificatia mitului, care transcende —
bineinteles — sensul literal, e cu mult mai adanca,
readucand marea tema antinomica a Labirintului si
Catedralei, care impun si cele doua directii
paradigmatice ale gandiriimoderne, ale feluluide a
reflecta Fiinta insasi sau de a o in-temeia. Dar cum
s-o in-temeiezi, cum / unde sa gasesti temeiul?
Caci inainte ifi apare mereu un labirint ,construit”
iscusit (daidalos, care da numele mesterului mitic
Dedal, sugereaza anume ,lucrarea cu iscusinta”),
cu meandre, fundaturi si ocolisuri care mai de care.
Labirintul este sinonim cu incélceala, cu complicatia
sofisticata dusa la absurd, cu vesnica ratacire i
orbecaire, cu lipsa de acces si de sens.

Or, noi vrem inadins sa ni se lamureasca
ceva, vrem neaparat ca toate drumurile fiintei
noastre sa ajunga la Centru; ravnim — prin urmare
— ca fragmentele ,labirintice” pe care le deslusim,
pana la urma, sa se uneasca, sa se contopeasca
intr-un tot, intr-o Catedrala, sa zicem, caci aceasta
capata sens adanc fiindca e legata si de sacru, de
comunicarea noastra cu divinul. Tetrada lui
Heidegger (cerul si pamantul, oamenii muritori si
zeii nemuritori) nu este oare in acest sens o
catedrala, un Domus Dedali gandit filosofic?

Oricum, fincalceala noastra nu se mai
sfarseste, caci si Catedrala este, de fapt, un labirint,
poate mai ordonat vizibil, dar tot cu arcade, cu
cercuri concentrice.

Centrul ocultat al labirintului nu inseamna
altceva decat zeul ascuns. Or, acolo, in centru,
poate sa se afle nu numai zeul, ci si arhitectul
insusi, fie un templu, fie chiar cel ajuns dupa ce a
parcurs intreaga retea incalcita de drumuri. Adica,
asa cum erau convinsi credinciosii porniti spre
mijlocul labirintului, ca si spre Sfantul Mormant, pot
fi toti cei care potajunge, printr-un pelerinaj, acolo.
Daca nu mai poti ajunge, poti sosi in centru
crezandu-te pelerin pe loc.

Suntem cu totii, de fapt, pelerini pe loc, caci —
vorba adanca a lui Blaga despre criptic si fanic —



nu poti merge decat din ascuns in mai-ascuns.

Labirinturile — fie cele concrete de felul
labirintului de la Chartres, fie cele mitice sifanteziste
(palatul cretan al lui Minos, labirintul lui Solomn si
al alchimistilor, labirintul ,in alb” al lui Leonardo Da
Vinci) — sunt simboluri ale actelor initiatice pe care
trebuie sale parcurgem cu totii, strabatand drumuri,
trecand obstacole si evitand pe cat se poate
ocolisurile amagitoare. Esentiale sunt in acest act
dusul siintorsul, ca moarte siregenerare spirituala.

Catedralele sunt si ele constructii labirintice,
randurile concentrice de cercuri sau de patrate (cain
mandala tantrica) semnificand ciclurile solar si lunar.

Percepem in mod fatal dintre aceste retele
inextricabile de figuri doar segmente, doar
fragmente prin care ni se pare ca intelegem intregul
si ca am parcurs Drumul spre Centru.

Opera ca labirint sau catedrala

i opera (scrisul) poate fi conceputa ca un

labirint sau ca o catedrala. Padurea de
simbollri a lui Baudelaire a fost continuata intr-un
fel de padurea narativa, teoretizata de Umberto
Eco. Am mai putea aminti de padurea patrunsa de
spaime, de ,incognito” alui Gogol, de ,impaduritele”
amintiri proustiene, de crangurile de copaci-pitici
ale adolescentului Rimbaud, de ,a codruluitenebra,
poetic labirint” din poezia lui Eminescu, de labirintul
lui Eco insusi din Numele trandafirului sau de
labirintul Generalului lui Marquez, de tunelul lui
Ernesto Sabato, de Universul borgesian vazutcao
Biblioteca cu galerii hexagonale infinite (ciclul
Labirinturi), de labirintul joycian, de drumurile (spre
interior), de padurile si pesterile lui Novalis si ale
celorlalti romantici etc.

inviziunea modernilor, operapare cao creatie
fragmentara. Pythia lui Valéry nu mai dicteaza un
poem, ci doar un vers, un al doilea, un al treilea...
Se pare ca zeul Discontinuului (care ar putea sa fie
Dedalus) ainlocuit-o pe zeita Continuului (sa-i zicem
Isis, cea care reinvie membrele spre a da viata
corpului). Poetii moderni se indreapta spre clipele
mai de pref, care nu sunt altceva decat clipele
luminisului heideggerian. ,Anumite clipe ne tradeaza
profunzimi in care salasluieste ceea ce avem mai
bun in noi, dar sub forma de particele cuprinse
intr-o materie uniforma, fragmentecuinfatisare bizara
sau grosolana.” (Cuvant despre poezie).

Universul eminescian are evident o constructie
labirintica, denotand aceleasi preferinte pentru
concentricitate, pentru locasurile si calatoriile
initiatice (domuri, castele, pesteri, drumuri, calatorii
in luna; Dan-Dionis are revelatia cercurilor magice

ale ,Zoroastrului”).

Am putea gasi si alte viziuni ,labirintice”
romanesti.

Opera lui Negruzzi se prezinta, de exemplu,
ca o galerie de ,fragmente”, ,scene”, concepute si
dispuse in chip balzacian ca portrete, foi de
observatie, ,scrisori la un prieten”. Prozatorul,
animat de o ,marturisenie a pacatelor noastre”,
staruie in cercurile mici ale existentei in care
intrevede marele cerc al destinului. Autorul
Fragmentelor istorice vede in lume un sir labirintic
al raului si, paralel, un altul, tot labirintic, al binelui.

Mircea Eliade percepe viata ca atare si viata
proprie ca un labirint care este ,apararea magica a
unui centru, a unei bogatii, a unui inteles”: ,Acest
simbolism este modelul oricarei existente care,
trecand prin numeroase incercari, inainteaza spre
propriul sau centru, spre sine insusi, Atman, ca sa
folosesc termenul indian...” (Mircea Eliade,
Incercarea labirintului, Cluj-Napoca, 1990).

Atingandu-si Centrul, omul se imbogateste,
are parte de ceva lamurit, semnificativ, dar viata
continua si se iveste alt labirint...

Caderea in cerc

C reatorul modern nu mai este Demiurgul
care isidominain mod platonician creatia,
conceputa sub semnul armoniei. Baudelaire visa
anume la un astfel de tip de poet: ,L’artiste, qui
domine le modéle, comme le créateur la création”.
Or, poetica postbaudelairiana a agravat impactul
dintre creator si creatia sa. Poetul nu mai apare, in
singularitatea samandra, caun Creator cuinfatisare
apolinica multumit in sine de suveranitatea
demiurgica pe care o detine si de siguranta cu care
redescopera in suflet arhetipalul necesar creatiei.
El seamana mai degraba unui Dedal inchis in
propria constructie, unui Mester Manole cu iubita
imolata si ramas singur pe acoperisul edificiului
inaltat. Se vede nevoit, in atari circumstante, sa
caute firul Ariadnei, sa caute solutia existentiala
salvatoare, sa-si construiasca — cu alte cuvinte —
aripi artificiale.

Opera il inchide pe artist, fatal, in ,edificiul” ei
viu. Edificiul acesta se naruie mereu, ca in mitul
romanesc, cerandu-i o reluare sisifica a eforturilor.
Opera, adevarata manastire de Arges, devineiluzie,
fantoma care scapa determinarii.

* ok Kk

In timpul patrunderii in vers, Mallarmé simtea
neantul din afara si vidul din pieptul lui. Ajuns la
viziunea inspaimantatoare a unei opere pure, isi
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pierdea mintile si simtul cuvintelor celor maifamiliare.
Era cuprins de o lunga agonie, simtindu-se ,mort”,
impersonal, un Stéphane pe care nul-acunoscut...
Prin aceastaoperapura (posibila), Mallarmé incerca
sa doboare ,batranul monstru al Neputintei”
(scrisoare adresata lui Cazalis din 14 nov. 1869).

Opera pura sau posibila mallarmeana este
lgitur.

Poemul modern se scrie, astfel, in spatiul
dintre doua Neanturi, regimul lui fiind unul profund
existential. Drumul lui intre aceste puncte
neantizatoare se confunda, fundamental, cu cel al
fiintei care, bineinteles, incearca sa se rosteasca
pe sine.

Poemul se proiecteaza, leopardian, peste zari
incerte, printre ruine, ca o floare a desertului cu
numele Ginestra.

Neputand realiza intregul, avand constiinta
imposibilitati de a-l contura, poetul modern se
multumeste sa-l sugereze prin fragment.

.Fragmentele sunt semnele nuptiale ale ideii”,
afirma acelasi Mallarmé. ,Poezia mea? Sunt
fragmente, bruioane”, reactualizeaza conceputul
mallarméan Jorge Luis Borges, in viziunea caruia
poemul modern este un poem continuu despre
Teseu. Haosul realului nuface decat sa se transpuna
in labirintul scrisului, al actului poetic. Firul Ariadnei
se impune ca o speranta la capatul ratacirilor
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labirintice: ,Cuvantul labirinte oizbandain sine. Un
cuvant ingenios. Vreau sa scriu un poem despre
Teseu. Labirintul e mereu acolo si noi suntem fin
labirint. A fost fabricat de cineva. Labirintul e un
centru — si te simti pierdut — cum ma simt eu
mereu — intr-un centru. Dar universul nu e un
labirint. E un haos. Ziua, noaptea, amiaza, cele
patru anotimpuri — toate acestea ne fac sa credem
ca tot ce ne inconjoara nu e haos, ca exista un
cosmos secret. Si ca putem gasi un fir al Ariadnei”.
(M.Sorescu, Dialog cuJorge Luis Borges, in ,Secolul
207, nr. 282-283, 1984).

%k

Haosul si ,cosmosul secret”, relevabil dincolo
de drumurile incerte ale labirintului constiintei, se
provoaca reciproc, in poemul modern.

La fiecare cotitura a labirintului se arata un alt
Stéphane... Nu se constituie oare intreaga opera a
lui Fernando Pessoa din fragmente ale alter-ego-
urilor, semnate de obicei cu pseudonime
(heretonime, ortonime): Gerald Labrunie, Caiero,
Abel Martin, Juan de Mairena, Campos, Reis. ,Ma
simt multiplu... Suntscena unicape care se perinda
autori diferiti, care reprezinta piese diferite...”.

Ca om al labirinturilor, poetul modern este
multiplu, poarta mai multe masti, cautand cu



disperare sa impace mitul operei globale cu
predispozitia innascuta spre fragment.

Fragmentul se identifica procesului de creatie
insusi, care presupune ca atare discontinuitate, nu
evolutie continua, miscariimprevizibile, si nu etape
vegheate si dispuse in ordine rafionala stricta.
Revenirea, inaintarea prin salturi, deschiderealarga
spre obiectul (referential) ca si stagnarea,
intarzierea, inchiderea in sine sunt de domeniul
capriciului. Fragmentul satisface intru totul aceasta
conditie a aleatoriului in creatie. El asculta de legile
imprevizibile ale intamplarii.

*kk

Fragmentul este prin excelenta un concept
existential, deoarece corespunde caracterului
deschis si neincheiat al procesului intelectual,
intrebarea, in el, domina raspunsul, intoarcerea ,la
izvor”, caracteristica lui Platon, Spinoza, Hegel,
este substituita prin iluminari fragmentare. Este
punctul de vedere al lui Jaspers. Piramida
platoniciana, naruindu-se in gandirea moderna,
face loc pietrelorizolate ca elemente de constructie
per se. in afara de Jaspers, fragmentul este cultivat
de Wittgenstein, Heidegger, Nietzsche, Lichtenberg
siNoica. La Mallarmé, Valéry, Eliot, fragmentele se
suprapun, fara a fi unite de liantul rationalului.

Poemul modern este un poem conceput sub
specie aeternitatis, sub semnul infinitului, al
absolutului. Este, prin excelenta, un poem etern
care presupune un proces discontinuu, ca si
mantuirea de pacat la Sfantul Augustin: oricare ar
fi gradul de izbavire, pacatul ramane, caci este
originar si necesita o mantuire continua.

Ipostaza tipica e aceea a barbianului
Nietzsche. Autorul lui Zarathustra strapunge
penumbre letargice si ceturi ce impletesc neguros
dedal si se ridica viril deasupra rotirilor desarte ca
un fauritor de sensuri ce se imbata de aderare
activa si adanca la Eterna reintoarcere a Vietii
chemand: ,incal”

Poetul modern isi asuma intregul risc al
aducerii in existenta a lucrurilor prin cuvant. El se
pomeneste in ipostaza eminescianului Decebal,
care se crede obscur, necunoscut, ca o litera
necitita. Firul Ariadnei, in acest act, dispare mereu.
Cuvantul se zbate, ca un dat fatal, intre creat si
increat, poezia propunandu-si ca tema tragica
fundamentala dialogul dintre maretie si infinit. Este
gandul lui Nichita Stanescu, modernul nativ.

Or, dialogul este ca atare discontinuu, cautand
sainfrunte navala Neantului. Poetul insusiisireleva
constiinta caderii in cercul existential al cuvintelor.
El este, fatalmente, un Mester Manole al limbajului:
+A trebuit s-o ingrop pe Ana lui Manole in cuvinte.
Caci astfel mi se darama in fiecare seara.” (Nichita
Stanescu).

Odiseea cuvantului, la moderni, exprima
odiseea Fiintei.

Poemul modern cauta disperat in mod
,ptolemeic”, cauta o centrare sigura a lui, chiar
dacafugeinascundere (inascundere/ascundere).

* %k

”

Intemeind involuntar infinitul, poemul ,etern
se inchide in el ca intr-un cerc. Poetului il este de
ajuns, in aventura cautarii Absolutului, aceasta
bucurie a circumscrierii restranse spatiului finit al
fiintei care este in fond spatiul interior al lumii.
Caderea in cerc aduce un anumit castig de spatiu
prin certitudinea implinirii prin finit, ca la Rilke: ,A
respira, o! invizibil poem!/ Spatiu al lumii ce pur si
totdeauna / Se schimba cu fiinta proprie.
Contrapondere, / in care ritmic ma implinesc... /
Castigde spatiu”, loc bine delimitat, ce se dovedeste
afichiar spatiul circumscris alfiintei care I-a schimbat
pe cel greu limitabil al lumii. Cercul inchide un suflu
ce seinvarte imprejurul animic”: este suflulinfinitatii
molcume a zborului spre Dumnezeu.

In poemul modern, poetul nu rosteste, ci este
rostit de eminesciana ,straina gura”, care poate fi
identificata cu insusi logosul divin.

*k ok

,Straina gura” il determina sa fie total infeudat
momentului absolutal scrisului: el nu-si mai apartine
si nu mai poate face nimic. Este un alt Stéphane
sau chiar alti Stéphani sipoemul se insira repovestit
de ,strainile guri” ale acestuia / acestora. Maurice
Blanchot, prezentand fenomenologia unei atari
caderi in cerc in care artistul nu mai are acces la el
insusi, spune ca cercul este totusi inchis pentru ca
opera, neterminata, nu-i da drumul.

* kK

Poemul modern, identificat cu poemul etern,
se vrea un Carmen Saeculare, dar devine, ca
operaaspiritului, ,cant etern neispravit” (Scrisoarea
IV). El sfarseste tragic in singurul spatiu intim
castigat intre terminat si neterminat, adica intre
fiinta si nefiinta.
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Poezia ca ,,aritare a fiintei”

veminlimbaromana un cuvantpolivalent
menit parca sa cuprinda intreaga sfera a
Fiintei: aratare.

in afara de unele valorizari pozitive
(manifestare, relevare, vadire, dovedire, infatisare),
el mai are si semnificatii negative care nuanteaza
si dialectitatea, viziunea asupra lumii (aceea de
vedenie, de fantasma, de iluzie, de manifestare
goala, inconsistenta, precara sub semnul neantizarii
realului). A arata inseamna a face vazut plinul si
golul, inseamna — ca la Heidegger! — revelare /
ascundere, deci, intermeni eminescieni, acunoaste
o stare de cumpanire intre fiinta si nefiinta. (,Caci
intre-amandoua sta neclintita limba...”).

Dictionarul limbii romane al lui A.T.Laurian i
J.C. Massim, din 1871, ne trimite la etimonul adrite
sau ad-recte. Adrectus (arrectus) inseamna abrupt,
rapos, indicand deci o prapastie la fel cum grecescul
abis semnifica adancimea oceanului, a infernului
(abisul insemnénd, la origine, ,cel ce formeaza
adancul”).

Prin urmare, rapa (abisul) il asteapta pe poet
atat in aratarile fiintei fiintarii, cat si in infatisarile
fiintei cuvantului.

inciuda perdelei de fier’ existente intre nefiinta
si fiinta, la Eminescu apar scanteieri, fulgerari,
iluminari care inseamna anume in sensul vechi
romanesc aratare. Intr-un text aferent la poemul
dramatic Decebal citim: ,Da... dac-as sti cum ca
prin cugetare / As putea ajunge sa cunosc ce e, /
Dar nu... Perdeaua cea de fier e trasa / intre
mormant si viata... Muritorii / Nu pot sa o strabata
— numai visul / I-atinge umbra... fulgerare numai/
Din cand in cand in viata-ntunecoasa”.

Demiurgul, ca varful cel mai luminiscent al
Cerului cugetarii, da stralucire deosebita aratarilor
Fiintei, risipind cu generozitate foc, aur si lucruri
sfinte peste aparent impenetrabilul intuneric
existential: ,Atata foc, atata aur / s-atatea lucruri
sfinte / Peste intunericul vietii/ Ai revarsat, Parinte”
(Luceafarul — varianta).

Apararea poeziei, poezia apararii

ingurul lucru cert pe care-l putem spune

despre poezie este ca ea este, ca e traita,
e scrisa, e citita si ca ne aduna sub zodia ei
luminata de rosturi divine. E ceva de domeniul
tainei, inefabilului, adica al revelarii incete, secrete,
ascunsa sub cifru. Exista, probabil, nu atat poeti,
cat Poezia inchisa in ea insasi, ca o cetate a
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spiritului, ca o piramida platoniciana, construita
dupa legi numai de ea stiute, ca elementele lui
Euclid concepute in spiritul unei logici severe.

Calinescu observa ca ,poezia nu se poate
defini, ci numai descrie, fiindca ea nu e o stare
universala, ci un aspect sufletesc particular catorva
indivizi”.

Varietatea definitiilor se impune in mod firesc,
ele nefiind de fapt definitii, ci sentinte. Inoperante
sunt mai cu seama definitiile absolutizante: poezia
ar exprima frumusetea, insasi Frumusetea eterna,
prototipala, poezia e rostire de zeu, poezia e insusi
Absolutul...

Recitesc din cand in cand eseul programatic
al lui Shelley Apararea poeziei, care aduna ca intr-o
ghirlanda fosforescenta definitii dintre cele mai
dense si mai incapatoare, una mai inspirata decat
alta: poezia e camasa omului, poetii nu sunt doar
plasmuitori de limba si muzica, de dans si
arhitectura, de sculptura si pictura— ei sunt creatori
de legi si fondatorii societatii, inventatori de
mestesuguri si indrumatori, sunt mijlocitorii altor
lumi nevazute, adica preotii unei religii. Cele doua
roluri fundamentale ale Poetului ar fi cel de profet si
de legislator.

Shelley se plimba apoi prin istorie, trecand in
revista marii poeti epici, lirici, dramatici, istorici,
erotici, angelici si satanici, sceptici si optimisti...

Am putea da oare si poeziei roméane o definitie
pe potriva, care sa-i surprinda rosturile de la poetul
Mioritei la cel al Luceafarului si pana la acela
postmodernist sau numai traditionalist de astazi?
Am putea merge pe epoci, cand ea apare fie ca mod
esential de comunicare cu lumea si cosmosul, fie ca
o0 ,cugetare sacra — strai de purpura si aur peste
tarana cea grea”, fie ca o expresie armonizata din
,cuvinte potrivite” sau din ,necuvinte”, a
subconstientului exploratde simbolisti sau a sufletului
in sufletul neamului si a cantarii patimirii noastre?

Trecand peste o istorie a definiiilor, ne-am opri
la o (una singura) definire a istoriei ei, care ar include
neaparat adevarul ca ea a sugerat, ca si in cazul altor
popoare de care a vorbit si Shelley, ceva divin, dar si
ca a rostit in mod esential fiinfa romaneasca,
protejand-o sau chiar replamadind-o si reinviind-o
din cenusa, ca pe o mitica pasare Phoenix.

Cu cat cantam, cu cat facem poezie — adica
— cu atat suntem.

Vorbind despre apararea poeziei, in cazul
nostru, vorbim si despre poezia apararii.

Poezia e, la romani, istorie, mod esential de
fiintare.

Acad. Mihai Cimpoi

Presedintele Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova
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Imaginea ezoterica in
proza mitic-initiatica

Literatura lui Mircea Eliade poate genera
acel “écart esthetique” care se produce
in operele importante intre universul textului si
cel al lecturii. Aceasta schimbare de orizont este
determinata chiarde text, care isipre-structureaza
lectura printr-o organizare strategica a discursului.
Strategiile inserate in text de catre naratorul
hermeneus (o anumitaretorica ainsistentei, glose
prin texte canonice, metafora palatului cu oglinzi,
etc.) dubleaza textul cu un alt text, pe care
lectorul avizat trebuie sa il sesizeze si apoi sa il
potenteze. Interpretarea este sustinuta de aceste
structuri strategice. Topicurile conturate de lector
performeaza o lume posibila (Eco, Umberto,
1986), sustinuta de comportamentul prepozitional
al personajelor. A citi un text mitic printr-o grila
“istorica”, sau un textfantastic printr-o grila politista
inseamna a violenta continuturile textului. Lectura
adecvata marcheaza codurile culturale,
programele narative, scenariile textului, in
interiorul carora suntdescifrate simbolurile, figurile
mitice, imaginile ezoterice. Aceasta viziune
“holista” pe care Mircea Eliade o cere exegezei
hermeneutice coordoneaza stiintele moderne si
le ordoneaza intr-o viziune idealista, conform
careia integrarea se datoreste unei dimensiuni
incognoscibile.

O astfel de literatura nu vorbeste despre
biografia personala a autorului, ci topeste in text,
la adapostul alegoriei, simbolului, imaginii
ezoterice, metaforei, deci a fictiunii, experienta
spirituala, pe care o reveleaza si o oculteaza
deopotriva, initiaza intr-o realitate inaccesibila
celor neinitiati, folosind un limbaj secund care
spune fara a vorbi.

Tehnica este folosita de textele cu
incarcatura ezoterica dar si de textele unanim
acceptate casacre. Pierre Riffard (L’esoterisme,
Anthologie de I'esoterisme occidental, Paris,
Ed. Robert Laffont, S.A., 1990) o aminteste cu
referire la Noul Testament in Evanghelia lui
Matei, unde se foloseste un limbaj intentional,
care spune fara a vorbi: “De aceea le vorbesc in
pilde ca, vazand nu vad si, auzind, nu aud, nicinu
inteleg”.
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Una din formele de transmitere a gnozei in
ezoterism este imaginea. Pentru Mircea Eliade
imaginea poate sesiza realitatea ultima, cu
neputinta de exprimat prin concepte. Spiritul face
apel la plurivalenta imaginii pentru a fixa un plan
de referinta cu neputinta de a fi cuprins intr-o
“terminologie concreta”.

Imaginarul colectiv, transconstient este
pentru Mircea Eliade singura dovada a solidaritatii
omului modern cu sacrul; oricat de modificat ar fi
continutul sau spiritual, “matricea imaginatiei”
sale este nealterata. Viata omului modern
reconstituie aceleasi “structuri mitic-arhaice” chiar
prin “simboluri dezafectate”, ori prin imagini
degenerate, camuflate. Mircea Eliade nu clasifica
imaginile in categoriile profan-sacru, ci afirma ca
orice imagine, inclusiv cealliterara, reactualizeaza
un model exemplar, releva restul semantic al
oricarui concept care se refera la un adevar
imposibil de prins in cuvinte. Imaginea se
constituie ca un vehicul al gnozei.

in literatura inspirata din ezoterism, o
literatura mitic-initiatica, imaginea este cea care
initiaza. In imaginea ezoterica are loc acea
coincidenta misterioasa a opuselor: realitatea
reuseste sa se ‘subtilizeze” in timp ce planul
subtil se concretizeaza. Inifiatul care evoca un
icon, imaginea unei zeitati, ori a unei mandale, nu
inventeaza o forma ci face vizibila o entitate
cosmica.

Prin polisemantismul sau, imaginea

ezoterica antreneaza relatii de
constelatie, relatii de corespondenta, de simetrii
secrete intre planul mundan si extramundan.
Pierre Riffard discuta despre imaginea anagogica
ce transgreseaza spiritul spre realitatile subtile
aleinitierii. In viziunea sa nu poate exista ezoterism
fara eidologie (eidolon, ,imagine”).

Observatiile de mai sus ne permitavansarea
unei ipoteze de lectura care sa investigheze
literatura mitic-initiatica a lui Mircea Eliade si din
perspectiva esteticii tantrice, domeniu care, prin
studiul lui Abhinava Gupta' pe care il citeaza cu
Tantraloka il va fi studiat. Estetica tantrica
oculteaza gnoza prin imagini si simboluri
anagogice, tinand la distanta pe cei care inca nu
stiu dar aratandu-le in acelasi timp “calea”.
Tehnica ezoterica a ocultarii, in tantrism, nu
obscurizeaza mesaijul ci il dezvaluie doar partial.

In estetica tantrica si, vom incerca sa
demonstram, si in literatura mitic-initiatica a lui
Mircea Eliade, actul estetic este asumat mistic.
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Arta poate constitui o forma de eliberare.
Experienta estetica (rasa) se tran-
substantializeaza in experienta religioasa a
contopirii cu Tnsusi Brahman, este stare de
samadhi. Conditionarile ontice sunt temporar
oprite din cauza emotiei estetice; momentul
favorabil creat produce o ruptura la nivelul ontic,
punte prin care fiinta poate accede la planurile
gnozei. Proza lui Mircea Eliade reface drumul de
inceput al literaturii, redand acesteia functia
soterica. Nuvelele sale decodeaza constelatii de
hierofanii, care trec pragul misterului, integrand
complementar sacrul si profanul. Naratiunea se
transforma intr-un cadru necesar, o “locuinta de
imprumut” pentru experientele spiritului.
Structurile imaginarului devin sensibile prin
simbolurile ezoterice, un limbaj intentional care
substituie limbajul uman incapabil sa coboare in
el puterea creativa a sunetului primordial (Para-
Vak). Povestirea mitica eliadiana ca si poezia
Vedelor sau cea a Upanisadelor vindeca
infirmitatile timpului istoric.

Charles Vachot (Le Yoga de L Art,Paris,
1981) interpreteaza arta indiana ca pe o cale
spirituala atat pentru artist cat si pentru
contemplator. Ca si arta evului mediu occidental,

" arta indica este generata si sustinuta de traditia

religioasa. Dansul este rugaciune, ofranda, limbaj

-extatic, muzica este sunet consacrat divinitatii,

poezia se constituie ca arta a coborarii Verbului in
cuvant. Rebindranat Tagore in L'Inde et son @me
aprecia arta ca forma de apropiere de realitatea
divina, un mod de cunoastere: “Nous rencontrons
véritablement Dieu quand nous venons a Lui avec
nos offrandes, non avec nos besoines; etle véhicule
de ces offrandes est I'art”.

Pentru Tagore, ca sipentru Coomaraswamy
(Hinduism si budism) teoreticieni ai esteticii
orientale, prieteni in spirit ai lui Mircea Eliade,
Frumusetea, ca si Intelepciunea, Puterea,
Bunatatea, Frumosul, Binele, Armoniareflecta in
manifestare perfectiunea unica. Placerea estetica
pregateste “beatitudinea celesta”. Frumusetea
este omniprezenta. Uratul, imperfectiunea,
dizarmonia sunt doar iluzii ale unor perceptii mult
prea limitate. Strania “pictorita”, Marina, personaj
itinerant, in cateva nuvele (Uniforma de general,
Incognito, Pe strada Mantuleasa) cauta
Frumosul atat in petele de mucegai de pe ziduri
catsiinfrumusetea statuaraa Oanei.Ca si Adrian,
poetul din in curte la Dionis, sau ca Leana, din
Strada Mantuleasa ea vede frumusetea divina



in tot ceea ce o inconjoara, in viata. Arta
prelungeste gandirea clara, echilibrul, armonia
naturii. In viata, nimic nu este misterios, vag,
singular ci doar supra-rational. Arta (conform
Natyasastra) orientala nu mizeaza pe inconstient,
imaginarul (acestui tip de arta) este concret,
inteligibil si sesizabil prin comprehensiunea
simbolurilor si a imaginilor ezoterice a caror
exegeza o realizeaza si Mircea Eliade in Istoria
ideilor si credintelor religioase, Imagini si
simboluri sau in Mituri, vise si mistere.

in poezie, in mit, in textele sacre, Verbul
coboara in Cuvant. invatatura Vedelor spune
despre inceputul lumilor cand Brahma avea langa
el Cuvantul, Para-Vak, iar Cuvantul era Brahma.
Spre deosebire de Evanghelia lui loan, scriere
post-cristica, Cuvantul este pentru orientali Putere
creatoare feminina. Nu intamplator tantrismul
adora principiul feminin creator, ilustrat prin Marea
Zeita. In cosmogonia vedica, Parabrahman
(Principiul, Perfectiunea Vida) manifesta dorinta
Creatiei si in Pacea imuabila, prin lubirea de
manifestare, se naste la inceput Vak (Cuvantul),
ca fiica a lui Kama. Universul este cuvant, in
ultimainstanta, reprezentare a sunetului, vibratie
energetica sonora.

M uzica autentica permite perceptia

ritmurilor cosmice; sunetele
dizarmonice ranesc Divinitatea. Aiciarta simorala
se suprapun. Versul schiop, sunetul dizarmonios
genereaza dezechilibru atat in mundan cat si in
lumea celesta. Natyasastra noteaza blestemul
neiertator pe care si-l asuma artistul care uita de
zei.

Suntinsa putini ceiacaror structura spirituala
poate rezona cu acel sunet universal; aceasta
sincronicitate beatifica se numeste in estetica
tantrica rasa, savoarea. Poezia, muzica, teatrul
inparticular suntconsiderate mijloace de divinatie
a realitatilor metafizice. Trebuie observata aici o
sincronicitate intre estetica tantrica si literatura
luiMircea Eliade. Personajele feminine stapanesc
Timpul, au acces la misterele Marii Zeite, Kaly,
energia creatoare, sunt intrupari fara timp; un
exemplu este Zamfira, cea carefiaratalui Darvari
cand chipul ei de batrana a timpului, cand chipul
ei de fecioara, pentru a-l invata sa patrunda
dincolo de forma.

Orice poetica profetica se construieste
pe imagini ezoterice, decodate deopotriva prin
grilauneitemporalitatiimediate, istorice, tributara
mentalitatilor unor culturi distincte dar si din

perspectiva unei temporalitati ideale, arhetipale.
Literaturalui Mircea Eliade pare safie o reinvestire
a limbajului sclerozat si secatuit de dogme prin
imagini simbolice . Intr-o morfologie de camuflare
a sacrului in profan, tramvaiul, motocicleta,
camioneta pot functiona simbolic, ca vehicule ale
trecerii, podul de la Cernavoda poate substitui
arhetipul “portii stramte”, liftul poate functiona ca
imagine camuflata a ascensiunii, anchetatorii
securitatii ascund, la nivelul semnificatiei de
adancime, imaginea “memoriei lumii”, Mneme.
Textele sale dovedesc acea “inspiratie simbolica”
necesara trezirii spiritului dincolo de litera textului
despre care discuta Gilbert Durand. Teoria
eliadiana despre simbol este asimilata si
continuata si de catre Paul Ricoeur in Despre
interpretare, unde, simbolul integrat in
fenomenologia sacrului functioneaza ca verb al
hierofaniilor sau al teofaniilor. Simbolul are functia
de mediere, de recuperare si de restaurare a
sensului ascuns. Inevitabil, Paul Ricoeur
coreleaza simbolul cu functia mitului si cu cea a
ritului. CasiMircea Eliade considera calaaceasta
dimensiune a cunoasterii, a unor lumi posibile
care pun sub semnul suspiciunii epistema
carteziana, “dubito ergo cogito...” este nevoie de
credinta pentru a intercepta corect lumea si
pentru aaveaacces la sensurile ei ascunse: cred
simise permite sainteleg, inteleg deci cunosc,
cunosc si cred; un cerc hermeneutic care
functioneaza si in decriptarea textelor eliadiene.

“Constiinta religioasa functioneaza simbolic”
(J.Martin Velasco) prin ea, fiinta se deschide spre
cunoastere.

Imaginea ezoterica reveleaza in viziunea lui
Mircea Eliade (Mefistofel si androginul,
Solilocvii, Fragmentarium) anumite aspecte
ale Realului care nu sunt evidente in planul
experienteiimediate. Ele insele, un cifru secret al
lumii dezvaluie misterul contrariilor care se unesc,
solidaritatea intre structurile cosmice si umane,
transfera experienta umana in plan spiritual,
functioneazain planulimediat epifanic, anuntand
prezenta aurei numinale a situatiilor care
angajeaza existenta umana.

Reconstruireaimaginativa, simbolica a lumii
in povestirea mitica se situeaza la un nivel de
constiinta superior constiintei empirice, iar
decriptarea se realizeaza accentuand co-trairea
comprehensiva cu realitatea revelata.

Lacramioara Berechet
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Dan Haulica, critic de arta

Hipersemnele lui Sorin Dumitrescu

C iudate arhitecturi, fastuos ascensionale,
cu crestetul in nemasura vazduhului
cel mai inalt, — ca un aerolit de aur, care s-ar
scuturainrisipa cosmica a unuispulber de energii.
Si, totusi, trupul lor distant se lasa rabdator marcat,
cumulativ, ca intr-o bifare ce ar lua in stapanire
fiecare lespede: hiperbola lor suitoare, Babelul
lor agil, poarta — ca o stampila, tenace pusa pe
univers, — un semn care-i tocmai algebrica
emblema a necunoscutei. Functioneaza, la artist,
o disciplina repetitiva, intetind grindina acestor
semne grafice pana la un soi de calma furoare?
Mai degraba, e aici metabolismul sufletesc al
unei fecunde insatisfactii. Caci, in zenitul lor de
aur stravechi si hieratism superb, turnurile acestea
germineaza de intrebari si ipoteze.

in primul rand, insasi ipoteza spatiala pe
care o presupun astfel de imagini: chiar fizic
vorbind, ordinea de la care se reclama ele este
altadecat aceea a tabloului. Daca nu trimit exact
la ritualul delicat al sulului de pictura extrem-
orientala, la derularea lui sarbatoreste
circumstantiata, ele nu maiincap niciin conventia
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cadrului-fereastra, care decupeaza egalizator
reprezentarile noastre, europene. ,Arta voastra
abstracta, ii spunea ironic un Indian, lui Malraux,
a pus sub semnul intrebarii totul — afara de
patratul panzei”. Hipersemnele lui Sorin
Dumitrescu nu-s nicidecum reductibile la un
program abstract: dar exclamatia lor se desira
vertical, in nostalgia unei manipulari tensionate,
peste tirania cadrajelor traditionale, peste fixitatea
de obiect sugrumat intr-o rama. Ar putea sui
plutitoare, ferm si somptuos totodata, peste
cortegii solemne, incununand probe de foc si
aspre incercari, prin taramuri de tacere grava;
le-as vedea in fictiunea unui Flaut fermecat,
careia i-ar sluji dinauntru, si nu din conformism
exotic, intelesurile ultime, intens solare.

Spre soare, de altminteri, intr-un elan direct,
de vast dispozitiv sculptoric, si nu de ambigua
scenografie, creste, visat sa se desfasure pe
coamaunuideal, insusi obiectul care spatializeaza
celmaiabruptexpozitia. Pe bratele lui, in jgheaburi
adanci, metalul aurit poarta in curgere lenta
lumina: e un obiect-fanta pentru captatrasaritul.



Prietenii sai sculptoriil-au coborat nazdravan din
desene, dandu-i generos fiinta, in lemn candid si
robust: unul din semnele care se agita, protetic si
autoritar, in mapele pictorului, himeric si totodata
de o curioasa functionalitate — Sorin Dumitrescu
il inchipuise ca o metafora in act: aproximarea
verbala pe care i-o adauga, intr-unul din desene,
nu Tnseamna nicidecum un joc auto-negator, de
felul tautologiilor funambulesti ale lui Magritte,
perfid propuse in Les mots et les images. Chiar
daca pictorul nostru e indeobste excedat de
raporturile prea lesnicios previzibile intre sens si
semn; chiar daca, pentru el, a numi obiectul nu e
tot una cu a atinge visata eficienta a expresiei, —
aceea fulgurant precisa, ca un laser. lata de ce,
temator de pleonasticul semnului, de aceasta
suficienta flasca in raporturile noastre cognitive,
el ne irita asteptarile cu hipersemne; si, pentru a
se aparade collapsul tensiuniivizuale, isiimpune
hiperperceptii. E un program al cugetului activ,
in aceste denominatii, dincolo de exasperarea
terminologica. E o nevoie care depaseste ispita
supralicitarilor, a redundantelor fara acoperire.
Hyper vine aici nu dintr-un gust exterior, al
ingrosarii cantitative, ci tocmai pentru a situa
scrupulul siiritarea uneiexigente, de esentializare.
Verbigeratia, cand se iveste — ca o incalzire
necesarainunele acuarele oridesene, —apartine
paradoxal unei tensiuni si unui vertij de absolut.
Sub o atare incidenta se aseaza, de pilda,
gongoricul ,Eseului despre freamat” — al seriei
de nebuloase rotitoare, unde frenezia enuntului
verbal si inefabilul desenului se bruiaza reciproc
si astfel se exalta neasteptat: intr-un plin al
contradictiei care gandeste.
D e aici, efectul pe care-linduce in privitor
anvergura unei asemenea expozitii: ea
comunica un efort de géandire, nu doar
spectaculosul unei ample productii. Tot ceea ce,
in temperamentul artistului, ar parea sortit unei
expansiuni cantitative, tot ce ar furniza prilejuri de
pletoric tumult, este acum nu renegat, dar pus
sub o cumpana mai severa. Daca i se potriveste,
in adanc, acea formula picassiana, reunind
inextricabil panica si elanul — L'attaque est une
fuite en avant, atacul e o fuga spre nainte,
pictorul nostru Tsi trece vehementa prin exercitii
tot mai dificile. In ciclul Hiperperceptiilor,
suprafata ampla a panzei e menajata ca golul
uneirenuntari, astfel incat picturiiise lasa, central,
conditia concentrata a unui timbru, — caruia i se
cere sa fie diafan pe cat de ireductibil. Tocmai

pentru ai se controla mai bine acuitatea, gestul e
tras Tnauntru ca o manusa. Adevarata emisie de
cuante, — scurtimea ei cauta sa fie proportionala
cu siguranta fncarcaturii: indelung pregatita,
sedinta de pictura, propriu-zisa, poate sa nu
dureze mai mult de un sfert de ceas, — daca
realizeaza starea interioara ravnita, definitiva si
libera: despovarata de balast aluvionar, vibranta
insa precum o sageata. Astfel, obstinatia mai
veche a lui Sorin Dumitrescu — sa intipareasca,
inimagine, impulsiunile unei stari de conflict —
iat-o acum, tintind inspre o emergenta fara
angoase, pura de ricanari expresioniste.
Bineinteles, tensiunea launtrica nu-i abolita, in
desenul lui sufletesc cel mai pregnant inscrisa
ramane rascrucea. La Sorin Dumitrescu — nu
fara intalniri cu ideatia si cu pictura lui Bernea —
axele se intretaie si muchiile drepte se intélnesc
dupa o geometrie care e, indelebil, incizie: ca
bisturiul in plaga, sfasierea mantuie, de
incertitudini, patetismul geometriei e Tnsusi
patetismul luciditatii. ,Si ce este aceasta ruptura
numita lumina” — fintreaba, vast, un vers de
Nichita Stanescu, poetul caruia pictorul nostru i-
a imbratisat, in atatea randuri, orbita, in carti de
majora conjunctie.

purtainsine o ,stare de conflict”—cum

Sorin Dumitrescu le harazeste obiectelor
sale—inseamnaatinde spre largul unei raspantii
ontologice: aceste imagini se vor izbavite de
suficienta estetica a unui balans binar, de
previzibilul pendulului dichotomic, urat-frumos.
Repudiind calofilia, din repertoriul muzeului
modern pictorul declara aiubicu precadere tocmai
acele cazuri exclusive, in care o anume urgenta
existentiala, ca la Van Gogh, a pus in paranteza
tot ce era autonomie artistica. Nu-i greu de vazut,
de la vulcanicul marelui olandez la spectralul
picturii lui Giacometti, atare optiuni agita un refuz
transant, la adresa picturii delicios ,facute”, ca o
gingasa, senzuala bucatarie. Ele presupun, la
artistul care lerevendica, un dincolo” maidegraba
posomorat si aspru, — un dincolo de estetism,
dar si de siguranta prea senina a gestului de a
face. Peste atractiile virtuozistice ale facturii,
peste retorica ei confortabila, ceea ce si-a insusit
tot mai bine artistul, in aventura luide pana acum,
este chiar ecuatia care identifica si in pictor
modelul unui Amphion: erou al rostirii esentiale si
al severei constructii. Daca acum cativa ani,
pasta tablourilor dezlantuia uneoritasniri bijutiere,
intr-un soi de onctuozitate viscerala, nescutita de
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monotonie, acum materia devine tot mai fericit
mata. Siaceasta innobilare a suprafetei raspunde
unuiregim de austeritate interioara, care e dincolo
de complezenta efectului. In imediatete, pictorul
se poate revendica acum de la puritatea trairii,
peste expedientele gestuale. Se simte departe
de tipologiile Hartung — Pollock, cu care, totusi,
temperamental, se inrudeste. Dar Hartung insusi,
cel de acum, a evoluat, de la pictura exploziv
desfacuta in suspensia unui semn, pana la
ceramicile unde se nazaresc imagini ca dintr-o
arheologie astrala. Staruie astazi, de altminteri,
printre artisti, o nevoie de arheologiiimaginare —
ultimele Documenta de la Kassel o inregistrau,
si ele. Sorin Dumitrescu e ostil lecturilor prea
lineare, ce-l anexeaza simplificator unei atare
nostalgii arheologice. Spatiile emblematice ale
Expozitiei sale din 1976 aduceau o dialectica in
care alveolele de gol, adancindu-se precum vechi
morminte, dezvoltau, dimpotriva, puterile unei
stranii plenitudini. Chivot pentru obiecte ale unei
arheologii nenumite, in fanta lui de umbra, cutare
spatiu alveolar concentra promisiunea uneilumini
viitoare; iar intr-o forma strangulata spre capete,
precum aceea a unor oseminte, citeai un fel de
candid ochean pentru timpii ce vor veni. ,Moartea
e poate singura oglinda / in care incepem sa ne
vedem”, avea sa murmure Daniel Turcea, in
Epifania.

Nu o pedanta curiozitate arheologica era in
acest demers al pictorului, — ci mai degraba o
cautare a primordialului: Nu o pedanta curiozitate
arheologica se vestea in acest demers al
pictorului, — n expozitia care coincidea cu
Colocviul International Brancusi; ci, mai degraba,
o explorare a primordialului. Q cautare de
arhetipuri vizuale, himera unei limbi care-si
adulmeca etimologiile. Privesc, aceste plauzibile
elaborari, pe de o parte, spre versantul
impersonalitatii mitologice, dar au, pe de alta, un
inteles de prospectie individuala, de cunoastere
subiectiva. Este in ele, s-ar spune, ,Linigtea de
dupa mit” — ca sa folosim titlul unui poem de
Nichita Stanescu: linistea unei lumi din care zeii
au plecat, sau poate, inca nestiind sa-i numim, le
dam tarcoale, construind tainic pentru ei aceste
Hipersemne vertiginoase, aceste fantastice
turnuri. Oricat de compacte, de netede
arhitectonic, ne apartin —ca unregn organic, ca
natura, nu doar ca mandra geometrie. Turn si
munte, asadar, destinat sa integreze abstractia
constructiva inirepresibilul totalitatii, intr-o ritmica
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inocent abisala. ,Muntele maret si de abur / al
norilor, - / se cuvine respirarii / Muntele maret si
de piatra / al pietrelor, dedat e imbratisarii”. Sau,
trecand din registrul poetului lacom de
fundamente, — al lui Nichita Stanescu, la
mijloacele pictorului, iata, pe acesti Munti Cosmici,
se imbrica solzii de vesnicie ai unei constructivitati,
care-i partasa la o ordine, si majestuoasa si
miraculos flexibila. Ca in tronurile inchipuite de
Horia Damian, ca in scenografia lor initiatica,
unde totce e frant pare a se proclama nu fragment,
ci semn al intregului, peste accidente — orice
clinamen in determinismul vertical, aduce aici
proba, victorios, despre dreptatea vie a lumii.
Uneori, tasandu-se, juxtapuse pe inalt, elementele
constructive—friabil, lamelar multiple—palpeaza
parca dificultatea coerentei: imping vital
paralelele, arcuiesc spatiul intre doua infinituri: il
dau pe spate, ca in exsultanta unui sirinumerabil
de pasari, ca in succesiunea unei columne
brancusiene... Coerenta formei suporta
asemenea fincercari de organica suplete,
lasandu-se pe dinauntru ispitita, in geometria
axelor ei; incat Muntele lumii, cateodata, sa se
rasuceasca, el insusi, aidoma cu stalpul unui fum
de jertfa.
N u prin capriciul unui joc de anamorfoze,
ciinchiar concretul structurii, caramizile
insesi ale unui trufas zigurat imprumuta — intr-o
plansa, — organicitatea celulelor biologice.
Sectiune de epiteliu si, laolalta, zidarie ciclopica
— astfel orgoliul constructivitatii brute comuniaza
cu secretul mut al vietii. lar aurul inalterabil, al
cubului ravnit de filosofi, iata-|— intr-un desen —
infingandu-si perfectiunea de pura figura
platoniciana, in ruinele unor etaje suprapuse, ca
in multele camasi de pamant, ale unui zigurat:
care s-ar deschide astfel, vulnerabil si apropiat,
pentru cugetul nostru. Caldura imperfectiei vitale
a tesit insuportabilul absolutului, geometria a
devenit prolifica; un fel de naturalitate umbroasa,
de humus al aparentelor, germineaza in jurul
acestor taioase himere. Jocul intre bogatia umila
a naturii si intre vointa prospectiei abstracte
functioneaza mereu ca o tensiune, capabila sa
dea accent si elan. Nu intamplator, in alta serie
de imagini — Cele sase ipoteze de bolti
antropomorfe — Sorin Dumitrescu imaginase o
vasta sala, prelung insinuata inlauntrul unei custi
toracice; caintr-un fel de gaudiana paleontologie,
organicul isi spune aici, intr-un hohot robust,
jubilatia. Din amintire sepulcrala, carcasa



scheletului a ajuns prilej pentru o glorie fara
umbre. Sinu-inevoie numaidecat careceptacolul,
ca spatiul alveolar, sa semene cu o cuva atridica,
pentru sangele unui Agamemnon — cum se
intampla intr-o faza mai veche. Orice rascruce
poate deveni purtatoare de destin, cand artistul o
inconjura cu aceasta gravitate curajoasa. Piatra
unghiulara a inaltelor arhitecturi coboara pe sol,
alteori, steiurile — peste cinci sute — ale unei
incredibile Gradini de pelerinaj, inchipuita de
Sorin Dumitrescu, atintesc cugetul pentru un
itinerar recules si memorabil. in nuditatea unor
propuneri spatiale, a cutarei forme secante — o
calota, retezata ca o paine rosie — in sugestia
unor maluride pamant care se inchid, cuprinzator
si straniu, ca niste cercuri de inteles chtonian; in
scandalul pentru inteligenta pe care il reprezinta
labirintul, cum il numea Borges, scandalul
modulat de artist ca o fecunda incitatie, in aceste
ultime desene, siin multe alte proiecte, artificioase
si fantastice totodata, — ceea ce se vadeste
tulburator e, mai ales, acest paradox: cu cét
imaginea consimte la o definitie mai stransa, cu
atat e, finalmente, mai deschisa. Relicva
impachetata, cupola, calota in strans enunt
arhitectonic: Omul, redus la pozitivitatea unui
modul, Locul, ca stricta imprejmuire circulara,
dupa un apetit de centralitate — toate marcheaza
o densitate sporita a imaginii. Daca, in urma cu
cativa ani, era tentat de izbucniri care duceau la
informal, de o tratare a formelor in adevarate
ecorseuri zbuciumate, iata Omul are, acum, ceva
din compactitatea bine rotunijita si neteda a unor
civilizatii milenare — Mohenjo-Daro, Egiptul
Vechiului Imperiu; omul paradigmatic, candid si
unul, stralucitor de aur rumen, intr-un fel de
rasarit al cugetului; inconjurat de sugestia unor
joase ziduri circulare, ca in constructiile
baptisteriilor de epoca timpurie, de prin Siria
veacului VI. insa nu-i vorba de o baie lustrala, e
vorba de cufundarea paradigmei umane intr-un
tumult de incercari si de metamorfoze. In jurul
acestor Hipermorfologii umane tresare un halo
intreg de indicatii, ezitand intre tenebre si intre
lumina, evocand noaptea fertila din care va rasari
Aurulalchimic. Nuintamplator te gandesti, pentru
o clipa, la imaginea acelui Paracelsus, construit
de Schlemmer — ale carui mecanice papusi, in
netezimea lor de efebi tehnologizati, intalnesc
ganduri cu mult mai vechi si mai tainice.

Si tot ceea ce, In societatea umanului, in
simulacrul uman, tinea, la Sorin Dumitrescu, de

un anume efect de rarefiere, dechirichian — lasa
loc astazi, dimpotriva, unei posturi fara de
romantism. Nu-l mai intereseaza, ca altadata,
ceea ce era trufasa desfasurare pe o scena
inalta, ca un podis al gravitatii dispretuitoare de
accidente: ceea ce il purta catre o magnificenta
iberica, in austeritate — pana la o retorica
somptuoasa a neantului. Pictura lui isi multiplica
astazi dificultatile, uneori impotriva propriei
incarcaturi temperamentale, si a propriei lui
formatii de artist; dar dificultati care sunt ale
privirii atintite catre inalt — ,privire fixa”, ii spune
el — catre un inteles total al lumii. Chestiune de
impostatie, desigur, apetitde centralitate. Viseaza
la izbanda colectiva a marilor civilizatii de tip
arhaic, concretizata in piramide, in pariul lor
imposibil cu eternitatea. Ghiceste o asemenea
tentativa si in gestul disperat al unor moderni
care, cu mijloacele individualismului contemporan,
se lanseaza intr-o lucrare, care e de tipul acesta,
colectiv, al uneiinvestitiisuprapersonale; siBeuys
si Christo i se par nazuitori de piramide, intr-o
epoca in care totul Ti indeparteaza de la aceasta
simpla, ireductibila putere. Cand finalta
Hipersemne, cand formuleaza arhetipuri
vizuale, artistul nu-si inchipuie, nici o clipa, ca
insul singur le poate elabora in felul in care au
facut candva marile structuri colective. Dar
nostalgia acestor intelesuri arhetipale inseamna
nostalgia unei asezari in mijlocul lumii. Dinspre
un asemenea centru invizibil tasneste, in
imaginatia lui, tevaria neintrerupta acomunicarilor
de laungenlaaltul, sub fulgerari de albastru, sub
lava unui aur care sa mantuie, care sa uneasca.
Tarmul si unda se numeste unul din desenele
sale, in care tocmai se desfasoara, modular
organicizata, o arhitectura labirintica. Si este
tema uneia din ultimele sale creatii, — un vast
Navod, in care sa se prinda, aduse de unda
absolutului, scanteieri de stele si stranii obiecte,
un fel de tripod, esuat ca un semn insolit, pe un
taram de cenusa. Artistul da tarcoale acestor
inexplicabile mesaje. Asculta rumoarea valurilor
necunoscute. Freamatul pe care se sileste sa-|
descrie in admirabile desene, alcatuind ca un
urias copac de sunete, poate sa fie de aceeasi
natura. Oricum, indaratnic, el intinde peste plaje
pustii acest navod indraznet si tenace; il prinde
trainicin tarusi de aur. Cu hotararea de a percepe
pentru sine, de a le capta, vocile unui cantec
indepartat si amplu.
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Costin Popescu:
s Publicitatea e «<motorul»
culturii de masa”

V-as ruga sa va prezentati cititorilor nostri,
punctand principalele vocatii care v-au disputat.
Exista o ierarhie a acestora? Dar o evolutie?

Suntlicentiatin franceza; dupa terminarea facultatii
am fost profesor patru ani la Horezu, pana in '83, cand
am inceput sa lucrez la Revue Roumaine si La
Roumanie d'aujourd’hui, in ceea ce se numea
Redactia publicatiilor pentru strainatate. in 1992 am

devenit asistent la Facultatea de Jurnalism si Stiintele.

Comunicarii, in cadrul Universitatii din Bucuresti. Acum
sunt lector, mi-am luat doctoratul in filosofie si predau
trei cursuri de publicitate: Introducere in publicitate,
O teorie a creatiei publicitare, Atelier de creatie in
publicitate. Maintereseaza artamedievalaromaneasca
si fotografia. Am tradus, de asemenea, zece carti din
limba franceza, carti de psihanaliza, patristica, filosofie,
semiotica si publicitate: H. - 1. Marrou, Pascal Bruckner,
Bourdieu, Luc Ferry, Frannoise Dolto... Foarte mandru
sunt insa de Tratatul de semiotica al lui Umberto Eco,
tradus in colaborare cu Cezar Radu, care va aparea
probabil Tn mai.

Cum ati ajuns, intre atatea domenii diverse, la
publicitate?

Interesul pentru publicitate a venitdinspre estetica
sisemiotica. Amavut norocde un profesorextraordinar,
Cezar Radu, care mi-a devenit mentor si model, de a
carui prietenie sunt mandru si fericit. Stateam vis-a-vis,
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imagine si publicitate

1l vizitam pe la 11 noaptea: eram amandoi pasari de
noapte. Aveam 20 de ani pe vremea aceea. La un
moment dat imi spunea sa iau din biblioteca o carte;
putea sa fie Kant, Hegel, orice. Citeam de-acolo jumatate
de pagina, dupa care incepeau comentariile, care
durau adesea pana la 3-4 dimineata. leseam ametit de
discutii, mama era foarte alarmata de orele la care
apaream acasa, dar recunosc acestor intalniri un rol
esential in viata mea. Pe langa estetica, profesorul
Cezar Radu preda sisemiotica, la facultatile de Filosofie
si de Arhitectura. Am citit multe carti de semiotica din
biblioteca magistrului. N-as spune ca am privit-o ca pe
o discipling, cu un aparat conceptual mai mult sau mai
putin tehnic, ci mai degraba ca pe un domeniu de
cercetari, ca pe un ,repertoriu de preocupari’, cum
spune Eco. Oricum, schemele ei conceptuale mi-au
fost de mare folos in publicitate.

Launmomentdataminceputsajumulescrevistele
prietenilor ca sa obtin reclame, si mai toti le ascundeau
cand ma duceam pe la ei. Ca era prapad. Mi-am
imbogatit colectia si pe alte cai, mai putin violente,
astfelcaam ajunslavreo zece miide reclame numaidin
presa scrisa, la cateva ore de clipuri de televiziune.
Interesul meu a fost sa vad cum ,legitatile” din estetica
si semiotica se aplica la publicitate. La inceput lucrurile
erau foarte confuze, si a fost nevoie de multi ani ca sa
se cristalizeze, dar cred ca n-a fost rau ca am progresat
asa de lent, pentru ca am capatat o mai mare siguranta
teoretica.

Cat de ,critica” trebuie sa fie abordarea
disciplinei pe care o predati?

Faraindoiala, semiotica si estetica m-au ajutat sa
am o privire critica asupra publicitatii. Aceasta are doua
aspecte principale, unul referitor la marketing, celalalt
la creatia de mesaje. Pe mine ma intereseaza, evident,
cel de-al doilea aspect. O reclama se poate analiza
foarte minutios, analiza respectiva, daca e binerealizata,
trebuie sa ajunga la niste concluzii limpezi. Legate, pe
de-o parte, de publicul caruia reclama ii este destinata,
de beneficiul pe care reclama il atribuie produsului, de
comportamentul pe care reclama il cere publicului
respectiv... Pana aici n-am amintit decat elemente care
tinde marketing. Dar atunci cand ne invita sa cumparam
produse reclamele trebuie s-o faca intr-un fel cat mai
atragator; iata cealalta parte. Titlul, imaginea, textul,
sloganul pe care le cuprinde o reclama au fiecare
propriile forme expresive. Acestor forme le suntasociate
continuturi. De pilda, La petite géante (Mica uriasa),
titlul unei celebre reclame pentru Volkswagen 1300,
este un oximoron. Tot un oximoron este si Micul gigant,
titlul unei reclame pentru Matiz. Oximoronul este o
figura care asociaza doi termeni al caror inteles este
contradictoriu sicare apartin unor categorii gramaticale
diferite, de obicei substantiv si adjectiv. Estetica,



semiotica, retorica, stilistica etc. examineaza tehnicile
de elaborare si realizare a componentelor enunturilor
publicitare, de relationare a elementelor lor expresive,
a continuturilor lor.

Cat din publicitate e inspiratie si cat e
transpiratie?

Studentii intreaba adesea: oare atunci cand
priveste o reclama cumparatorul se gandeste la toate
lucrurile pe care le evidentiaza analizele noastre?
Bineinteles ca nici un creator nu gandeste asa: ,acum
voi construi un titlu urmand tehnica oximoronului”.
Analiza reclamelor nu face decat sa traduca intr-un
limbaj logic ceea ce in procesul creatiei se desfasoara
in alte coordonate, intuitive sau cum vrem sale spunem.
Desi probabil ca elemente logice, discursive exista in
orice proces creator.

In anii '90, in materie de publicitate, lucrurile erau
mult mai tulburi, atat in Romania, cat si, evident, in
mintea mea. Intre timp ele s-au mai limpezit. Creatorii
de publicitate, toti cei care lucreaza in agentii, aveau —
si inca au — opinii exagerat de pozitive, chiar euforice,
despre munca lor. Daca e sa te iei dupa ce declara,
publicitatea este un proces creator efervescent, care se
produce in clocote de imaginatie, si tot ei tind sa nege
utilitatea unui invatamant in domeniu. Ar jura ca legea
in publicitate e facuta de inspiratie, iar eu cred ca se
inseald in buna masura. Creatia trebuie pregatita. In
afara de Dumnezeu, nu cunosc alt creator ab nihilo.
Asa cum pofta vine mancand, scrisul se invata scriind
si pictura pictand. Toate gerunziile acestea descriu un
proces care se intinde pe o perioada destul de lunga,
presupunand un oarecare efort. Cred ca invatamantul
universitarde publicitate are menirea sa dea persoanelor
interesate de publicitate o serie cat mai bogata si mai
diversa de cunostinte si sa adauge acestor cunostinte
o considerabiladimensiune critica, fara a avea pretentia
de a produce creatori loviti de geniu. Misiunea
invatamantului universitar de publicitate este sa dea
tinerilor o baza istorica si critica pe care acestia sa-si
sprijine fulguratiile creatoare.

Cred ca ar fi momentul sa stim cum vedeti
publicitatea.

Nu e deloc o intreprindere simpla. Pentru
American Marketing Association, e publicitate ,orice
forma platita de prezentare non personala de idei,
bunuri si servicii pe care o foloseste o firma specifica”.
lata o definitie clasica, de gasit in orice manual. Pentru
Bernard Cathelat, sociolog francez care lucreaza in
domeniu, publicitatea este o psihosociologie a
informatiei aplicata la obiective comerciale. Pentru
mine, care nu resping de fel aceste definitii, publicitatea
e mai degraba o activitate persuasiva complexa care
ataseaza bunurilor si serviciilor ansambluri simbolice
pentru a determina diverse categorii de public sa le
achizitioneze. s.a.m.d. Se vede ca publicitatea este un
domeniu unde se intalnesc fenomene de mare
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diversitate si o practica ce angajeaza competente
diferite, asadar ca a-i cuprinde toate aspectele intr-o
singura definitie este practic imposibil, cel putin n
aceasta etapa a teoriei publicitare.

Care este miza culturala a publicitatii?

Publicitateaintraintr-o categorie mailarga: cultura
de masa. Este probabil una din formele cele mai
puternice de manifestare a acesteia, alaturi de filmele
sistem Hollywood, de literatura de citit in tren, de
telenovele, de benzile desenate, de parcurile tematice...
Cultura de masa se opune altor doua tipuri culturale,
care sunt cultura inalta, a elitelor, si cultura populara,
traditionala. Pe mine m-a interesat publicitatea si ma
intereseaza in continuare ca ,motor” al culturiide masa.
Gresesc aceia care o exalta, gresesc aceia care o
vitupereaza. Daca ne indeamna sa etalam obiecte ca
sa ne imbunatatim statutul social si starea psihica, sa
nu uitam nici ca, de pilda, Renasterea nu dispretuia
deloc acest comportament, nici ca oamenii Renasterii
au lasat in urma o mostenire prestigioasa pe care
cultura de masa vrea s-o slabeasca.

Cumevolueazaraporturile dintre cele treitipuri
de cultura mai sus enumerate?

Cultura Tnalta este, o spun multi, din ce in ce mai
izolata, si probabil ca va ajunge exilata intr-un colt al
lumii, Tmpinsa acolo de culturade masacare se propaga
in ritmuri extraordinar de violente. Cultura traditionalaa
disparut in multe locuri. Situatia ei este mai proasta
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decét a culturii inalte si probabil ca in putina vreme vom
citi despre ea in carti si n-o vom mai putea cunoaste pe
viu. As face o comparatie: in unele gradini zoologice din
America exista vaci, vor aparea probabil rate, gaste, oi,
porci, pentru ca, vai!, oamenii nu le mai cunosc din
experienta vietii latara. Probabil ca si culturatraditionala,
foarte legata de agricultura si de cresterea acestor
animale, va fila randul ei exilata in biblioteci si vom afla
de existenta ei din carti sau CD-uri. Publicitatea este
unul din motoarele sociale cele mai in voga. Ea este,
probabil, principalul instrument de propaganda a noilor
valori aflate in fruntea ierarhiei axiologice actuale. Asta
inseamna hedonism, individualism, materialism.
Lucrurile astea au existat intotdeauna. Ele nu sunt
condamnabile ca atare, probabil ca e o chestiune de
echilibrare a unor raporturi intre valori, si ceea ce se
deplange in general este ca valorile propagate de
cultura Tnalta sunt impinse din ce in ce mai mult catre
coada ierarhiei si din pacate si a bugetelor: acest fapt
ar trebui sa iTnsemne o saracire a experientei umane i,
in ultima instanta, a satisfactiilor umane.

Pe ce se bazeaza ofensiva (al)arma(n)ta a
culturii de masa?

Cred ca propagarea acesteia s-ar putea rezuma
la urmatoarea formula: oamenii nu mai reusesc sa-si
creeze singuri fericirea. Fericirea adevarata este cea
pe care omul e in stare sa si-o faureasca singur.
Fericirea unui om sta in mainile lui. Asa cum ne-o arata
insa cultura de masa, ea ar veni numai din afara.
Produsul este un instrument magic, ca aripioara de
albina din basme. O freci putin intre degete si craiasa
albinelor vine pe loc cu suratele ei sa desparta graul de
neghina. Personajele din reclame sunt inconjurate de
asemenea instrumente, oamenii din realitate nici pe
departe. Unii comentatori au afirmat de aceea ca
publicitatea ne face sa traim in doua lumi, una cu
destule constrangeri si suferinte, cealalta numai cu
libertati si satisfactii. Problema cu reclamele nu este
numai ca-ti arata cat de scurt e, chipurile, drumul spre
fericire, ci mai ales ca saracesc experienta ajungerii la
fericire. Omul poate incepe sa creada ca la capatul
fiecarei experiente se afla fericirea, ca fericirea se
poate obtine cat se poate de comod, cu mici investitii si
eforturi afective. In acest sens ea neaga anumite
comportamente sociale; in fapt, alieneaza. In viata
sociala apar tensiuni, conflicte, elemente de disconfort.
Trebuie sa le armonizam cumva, fie si relativ, fie si
temporar. Publicitatea poate lasa senzatia uneirezolvari
foarte simple a evolutiei unui individ. in plus, am vazut
ca ea este propusa si ca fenomen compensatoriu.
Exista astazi in SUA anumite canale care transmit
numai reclame, si nu cred ca oamenii care le urmaresc
vor neaparat sa cumpere. Ei se uita, fascinati de lumea
minunata pe care o regasesc in reclame siin care le-ar
placea sa traiasca.



Nurisca un eventual partener viudintr-orelatie
sa capete statut de obiect, sa fie tratat ca atare?
Exista consecinte nefaste in planul modificarii
reprezentarilor sociale ale raporturilor cu ceilalti si
in mod special ale relatiei de cuplu? in pnvmta
atitudinilor, comportamentelor mentalitatilor?

in reclamele care prezinta cupluri, produsul joaca
rolul filtrului erotic, al elixirului. Cei doi beau Coca-Cola
si se prind Intr-un dans plin de pasiune. Or, se stie rolul
dansuluica preludiu amoros. Intr-o reclama pentru Get
27, femeia zambeste cu ochii inchisi intinsa pe pieptul
barbatuluicare... zambeste cu ochiiinchisi. C'est/'enfer
(E infernul), spune titlul reclamei cu ironie. Se stie,
ironia pretinde lectura opusa a sensului celor spuse:
exclamatia ,Ce curajos estil” spusa unui las e o ironie.
Foarte putine reclame sunt construite pe ideea fidelitatii.
Una foarte frumoasa apartine lui De Beers, cel mai
mare producator de diamante din lume. ,Acum patru
ani aveai orez in par, acum ai un diamant in deget.”
intelegem ca a sosit momentul ca tanarul sot sa-i arate
tinerei sale sotii ca sentimentele nuis-au schimbat:fiva
lua un diamant, caci ,un diamant este etern” (sloganul),
ca dragostea.

Reclamele romanestiau alta viziune despre relatia
de cuplu si prezenta produsulun in aceasta relatie. intr-o
reclama, el vine cu o sticla de votca sicuun buchet de
flori la ea. Ea deschide usa, i ia sticla de votca, i
tranteste usa in nas, buchetul raméane prins in usa; pe
el in alunga $i ramane sa-si traiasca experienta si,
presupun, satlsfactla erotica doar cu sticla de votca. In
general produsele din reclamele erotice romanesti sunt
prezentate ca substitute ale partenerului sexual si ar
trebui sa prezinte in aceste conditie, de substitut, un
avantaj: pot fi manipulate de persoana vie din relatie
dupa bunul plac al acesteia. In momentul in care nu
raspunde asteptarilor sau cerintelor, obiectul este
imediat indepartat si eventual, de ce nu, inlocuit. Cu un
partener viu, acest lucru ar produce fara doar si poate
tensiuni, disconfort, ,negocieri”’, cum se spune astazi,
rupturi. Un obiect insa poate fi controlat in permanenta
sipoate fi pus sa faca absolut tot ceea ce partenerul viu
din relatia erotica doreste.

Exista si reclame occidentale in care se poate
intalni acelasi tip de relatie erotica din reclamele
romanesti. Acolo, de pilda, un personaj feminin isi
alunga partenerul, care nu e de acord sa cumpere o
anume masina. Exista insa sireclame in care cele doua
persoane contribuie n proportii egale la Tmplinirea
erotica a cuplului. E drept cain aceste cazuri, produsului
ii revine rolul elixirului de dragoste din ,Tristan si
Isolda”: am vazut deja, cei doi trebuie sa bea filtrul
respectiv. In ,Tristan si Isolda” acesta nu numai ca le
alimenteazaiubirea, cili siimpinge la autodistrugere, la
moarte. In publicitate, produsu! este un astfel de elixir,
mai putin In consecintele sale dezastruoase. Din mit
ramane doar partea pozitiva, insorita, a relatiei erotice.

Se observa ca in mesajele publicitare apar
diverse structuri de adancime sau scheme mitice...
Cum nuanteaza acestea practica publicitara?

Publicitatea nu putea ignora mitul. Termenului i s-au
dat o sumedenie de acceptiuni, dintre care unele
corespund perfect nevoilor publicitatii. lata una: pentru
Barthes, mitul e o modalitate de a impune cultura ca
natura, de a transforma anumite valori temporare in
valori eterne. Inefabilul feminin e o creatie relativ
moderna, dar pe care publicitatea — e drept, alaturi de
poezie inprimulrand!—incearcas-oimpunacavesnica,
eterna, naturala. Ideea se intalneste cu preponderenta
in reclamele pentru parfum. Pentru Eliade, mitul este
relatarea unor fapte exemplare comise de eroi
supranaturali. Eroii si-au pierdut caracterul supranatural
— nu din cauza publicitatii, sa nu o invinovatim pe
nedrept!— darexcelentafaptelor lor s-a pastrat. Datorita
excelentei profesionale André Agassi a ajuns un model
de urmat. In cautare de eroi mitici — e drept, privati de
supranatural, dar exemplari — publicitatea paraziteaza
sportul, moda, artele etc. Nu e greu de constatat ca
publicitatea isi schimba eroii in functie de modificarea
clasamentelor. Din mitul ,clasic” ne ramane dorinta de
a ne identifica eroilor nostri favoriti, precum tribul de
primitivi, in dansul ritualic ce preceda vanatoarea, se
identifica odinioara cu stramosul mitic...

...cain Odele pindarice, unde se instituia lantul
de parenajdintre zeu, erou si atlet, eventual receptor,
ca sa ne pastram in termenii culturii inalte!

Desigur. Publicitatea profita de uriasul malaxor
social care produce (sau distruge) vedete. Sportul,
muzica, cinematograful furnizeaza in permanenta noi
si noi vedete, dar de multe ori ele nu au suficienta
substanta: vezi starurile muzicale lansate peste noapte
in Romania, diluate sineconvingatoare ca si muzicallor.
Probabil ca trebuie sa fiu coplesit cu vedete ca sa nu
apuc sa reflectez asupra lor si sa-mi dau seama ca ma
pot descurca si fara exemplul lor. Ma vad obligat sa
remarc faptul ca eroii mitici traditionali nu se schimbau
de la luna la luna... Un spirit needucat se poate lesne
rataci intre atatea vedete de carton.

Nu exista si aspecte pozitive ale publicitatii,
pe care sa le evidentiati?

Peisajul social nu-i desigur chiar asa de negru
gum il prezint eu acum: oamenii au, si in plan cultural,
sisteme imunitare foarte complexe. Exista si o mare
explozie de reclame, o mare frenezie a
comportamentelor prezentate in clipurile publicitare, si
de aici 0 anumita incredere in sine, un anumit curaJ o
anumita siguranta pe care publicitatea o provoaca. in
general elementele de compensare din publicitate sunt
fntarite de elemente de compensare din celelalte forme
ale culturii de masa. si atunci individul prefera lesne
acest drum, la capatul caruia va gasi satisfactii usor de
obtinut. E mult mai greu sa muncesti o viata intreaga si
sa gasesti la capatul a 20 de ani nu stiu ce implinire si
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recunoastere sociala, decat sa adopti o cale simpla,
care inseamna o vacanta in Tahiti, o casa plina de
obiecte, printre care si un automat destept care stie de
toate: are grija de copii, scoate cainele la plimbare,
tunde peluza, schimba becurile arse, face cartofi prajiti,
spala tigaia si parfumeaza fata de masa. Cred ca
viitorul pozitiv al publicitatii tine de forta ei ludica.
Produsele ar trebui prezentate intr-un fel de joc, un fel
de joc care saaduca placere celor care il joaca—autorii
reclamelor si destinatarii lor (care sunt in acelasi timp
si utilizatorii produselor recomandate) — si care sa le
permita sa se intoarca mai senini la realitatea pe care
au parasit-o pentru joc. Sunt si asemenea reclame; in
ele mi-e speranta, pe ele le astept.

E un paradox in publicitate: pe de o parte,
formaexpresivaiti ofera posibilitatea unei satisfactii
estetice, pe de alta parte semnificatia este o spalare
a creierului, indruméandu-te spre implinirea in
imediat, ingustandu-ti orizontul spiritual...

Lucrurile sunt, iarasi, complicate. Din punct de
vedere stilistic, al procedeelor de compozitie, as zice ca
publicitatea n-are o mare originalitate. Ea foloseste
figuri de stil pe care poeticile antice le-au descris de
doua mii de ani. in publicitate poti intalni oximoroane,
metonimii, metafore, la fel de bine ca si in marea
poezie. Formele de organizare a campurilor vizuale din
publicitate se inspira foarte mult din pictura, din
cinematograf. La nivelul textului, totul pare ca s-a scris
deja si acum doar se recombina. Publicitatea practic n-a
inovat nimic nou, si cu toate acestea nu inceteaza sane
fascineze, prin varietatea ei combinatorie. Concretetea
formelor, materialitatea lor ne copleseste. Nu putem
nega placerea pe care materia o provoaca simturilor; e
ceva profund uman aici. Publicitatea stie.

Unde se vede mai limpede specificitatea
mesajului publicitar?

O caracteristica e data de condensarea
extraordinara a mesajelor: o pagina de revista, treizeci
de secunde la radio sau televiziune... Diferitele
componente mai mult sau mai putin obligatorii — titlu,
nume de marca, slogan, logotip (acesta e singurul care
nu poate lipsi, in absenta lui nu stim cine vinde si ce
vinde) — combinasi ele foarte dinamic sidivers procedee
si continuturi. Astazi publicitatea incearca sa faca uitat
scopul ei declarat: a vinde, sa-l escamoteze cumva. in
unele reclame, produsul propus spre cumparare nici nu
mai apare. Se poate intampla sa vad, la televizor, o
poveste foarte placuta, care-mi sugereaza cevapozitiv,
si sa nu vad legatura cu produsul. O reclama la blugi
Diesel parodiaza retorica filmelor western, si nu-ti dai
seama la ce se face reclama decat dupa ultimul cadru,
cand se afiseaza pe ecran Diesel - for successful living
(pentru o viata plina de succes). In loc de Diesel putea
fiorice: pantofi, camasi, orice. Publicitatea e in dificultate
cand trebuie sa vanda o lume minunata in care isi invita
destinatarii sa patrunda, dar in acelasi timp sa lege
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aceasta lume minunata de un produs banal, prozaic.

Cum se rezolva totusi, in practica publicitara,
aceasta dificultate?

Aici e o fractura. Reclama Tmi prezinta produsul
ca pe ceva magic. Produsul ma face sa visez, sa plec
intr-o lume minunata in care tot ce mi se intampla este
placut. Un obiect, de pilda o camasa, il poate invita pe
cel care ar cumpara-o intr-o lume ideala, in care Cindy
Crawford si Claudia Schiffer Ti zambesc admirandu-i
vesmantul si semnalandu-i ca e un tip cu sex-appeal,
intr-un scenariu erotic abracadabrant, care sa-| scoata
din anonimat! Individul cumpara camasa. A doua Zzi,
inainte de a pleca la servici, o imbraca. Se va uita spre
usa sa vada daca nu apar Cindy si Claudia? Probabil ca
nu. Dar cand vede reclama o dorinta trebuie ca i se naste
in suflet. Procedeul are macar un aspect psihic:
capacitatea omului de a vagabonda prin lumi diferite,
imaginare, capacitatea lui de a construi universuri fictive.

Aveticevasolemndedeclarat, infinalulacestui
interviu?

N-as vrea sa fie ceva neaparat solemn, n-as vrea
safie cevadespre publicitate. Oricat ar fide importanta,
se poate trai si fara ea. Ma intereseaza trecutul artistic
al Romaniei. Am tot incercat sa cumpar albume despre
artamedievala romaneasca si am fost dezamagit sa nu
descopar nici unul cat de cat multumitor. M-am hotarat
asadar sa mi le fac eu. Citesc carti de arta medievala
romaneasca si umblu cu aparatul de fotografiat.

Trebuie sa avem o valoare absoluta, in care sa
credem si care sa ne oranduiasca viata. Pare
grandilocvent? Poate ca am devenit prea cinici; cinicul,
ne-o spune Oscar Wilde, e unul care stie pretul tuturor
lucrurilor si valoarea nici unuia.

Cu albumul de arta medievala procedati ca
Robert: nemultumit de dictionarele frantuzesti, a
hotarat sa-si faca un dictionar de care sa se declare
in sfargit multumit!

Cam asa, pastrand proportiile: Robert-ul e totusi
cel mai bun dictionar frantuzesc! Desi ma ocup de
publicitate, aspect al culturii de masa, nu vreau sa
tradez cultura inalta, contrabalansandu-mi meseria de
baza cu un hobby — termenul nu-mi place, dar nu am
altul mai bun — cel putin la fel de asumat.

intre traduceri, publicitate si arta, cine sunteti,
de fapt, d-le Popescu?

O persoana care crede cu tarie ca instinctului de
conservare biologic i corespunde si unul psihocultural.
Omul e bine sa-si creeze, si din punct de vedere
cultural, mai multe strategii de supravietuire.

For succesful living! Va multumesc!

Interviu realizat de
Madalin Rosioru



Kandinski — Doi efc.

Locul naratiunii:
In imagine sau in text?

N
In mod vadit interactiunea text-imagine
preocupadin ce in ce mai mult deopotriva
pe specialistii din domeniul literaturii sau artelor
vizuale, si pe cei din domeniul mass-media sau
publicitate. Impactul extrem de puternic al
vecinatatii celor doua coduri a provocat studierea
lor din perspective multiple: imagologie, studii
identitare, studii culturale, iconologie, semiotica,
estetica, pentru a nu aminti critica literara si de
arta sau poeticile interartistice.

Castelul destinelor incrucisate este unul
dintre cele mai interesante romane aparute in
anii '70, influentat de experimentele semiotice si
neoavangardiste din perioada de formare a lui
Calvino, in care, dincolo de contactul cu teoriile
despre text, a exersat celei mai variate tipuri de

texte, de la scriptul pentru film pana la versurile
unui slagar de muzica usoara. Provocarea de a
scrie despre tarotul viscontin s-a transformat
intr-un proiect narativ care si-a propus sa

" reuneasca cele doua tipuri cunoscute de pachete

de tarot, cel italian si cel francez, intr-un roman al
carui statutde opera literara nu mai este acoperitor
deindataceimaginile din cartile de tarotdubleaza
povestea transcrisa textual.
Calvino modifica substantial scriitura
romanesca: desi o pastreaza pe cea a
ramei pe care o exploateaza la inceputul fiecarei
parti (Castelul si Taverna), punand sub semnul
intrebarii chiar sensul profund al scriiturii si
demontandu-i mecanismul intr-o permanenta
suspiciune pe care o construieste, printr-o
fascinanta utilizare a conditionalului trecut.
Virtuozitatea lui Calvino consta, pe de o parte, in
inserarea verbelor modale in textul scris
prevenitor care astfel trimite la o pluralitate de
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alte posibile texte, generand cel mai complex
text, pe de alta parte, combinatia cartilor de tarot,
asezate in pass-partout-ul paginii tiparite, sta, la
randul ei, sub semnul unei totale deschideri
hermeneutice. Tot vocabularul suspiciunii este
convocat de autor pentru a se ritma insiruirii de
figuri alegorice care compun o nesfarsita lume
destinala care poate fi citita ca o summa de lumi
posibile, paradoxal, alcatuite de aceeasi serie de
carti. Diferenta intre ele este data numai de
lecturainitiatului, de capacitatea luide a alege sa
descifrezeaceapoveste care, oricatde incredibila
ar parea, se potriveste celui care a solicitat-o.
Personajele lui Calvino nu par sa aiba consistenta
materiala (materialitatea este complementarul
spiritului cu care formeaza unitatea care trimite
la unitatea originara), trasaturi de identificare ca
unicate: cavalerul, alchimistul, nevasta, jefuitorul,
nerecunoscatorul, razboinicul etc. Tiparele
medievale devin universale, emancipandu-se
din social in miturile literare ca Orlando, Don
Juan sau Faust, ca apoi sa aspire la sensurile
adanci ale existentei umane, patronate de cele
doua forte dialectice: dragoste si ura.

S tatutul naratiunii s-a schimbat odata cu

incercarea lui Calvino de a o supune
schemelor ezoterice: l'histoire nu mai este o
succesiune de evenimente fictive sau nu, ci o
dispunere in hexagrame repetate care, fiecare in
sine, Tsi contine povestea (recit), dar, in acelasi
timp, sunt secvente micronarative intr-o
compozitie care poate fi citita urmand atat axele
sus-jos, stanga-dreapta, cat si diagonalele
respective. Desi, aparent, imaginea de pe cartea
de tarot pare sa fi generat textul si sa ocupe locul
instantei privilegiate a naratorului omniscient, se
probeaza — prin punerea in sirul de imagini care
devine coerent prin lectura ghicitorului—existenta
unei puteri metafizice care dicteaza ordinea unei
scriituri prime (tarotul) care trebuie elucidata prin
discursul celui de-al doilea narator, ghicitorul
sau, mai bine zis, hermeneutul, primul cititor al
tarotului, insa, Tnaintea noastra.

Aceasta punere in pagina a imaginii si a
textului nu reprezinta un dialog intre cele doua, o
juxtapunere cu rol potentator de sens; romanul,
in noua sa formula, surprinde ,mutenia” — asa
cum afirma Giorgio Beritone in monografia sa
dedicata lui Italo Calvino // Castello della scrittura
— ca semn al indicibilului, al imposibilitatii de
realizare a dialogului in desisul padurii care
invadeaza castelul si taverna, singurele redute
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in care discursul este sigur, chiar daca nu
fmpartasit. Probabil ca un alt argument in acest
sensarvenidinspre traditia esoterica, etimologia
termenului esoteric trimitand la pastrarea
secretului, deci la neimpartasirea lui. Si cea de-a
doua acceptie a termenului’: ,tip de cunoastere
centrala a unui loc spiritual de atins in urma
parcurgerii cailor sau a tehnicilor apropriate”
conoteaza tacerea prin desfasurarea traseului
spiritual, de aceasta data sprijinit de practica
tarotului. Povestea alchimistului care si-a vandut
sufletul continua pe cea dinaintea ei adaugand
alte doua carti alaturi deja intinse de/pentru
cavaler: conectorii narativi au fost substituiti de
un gest tacut: extragerea din pachet a unei carti
si asezarea ei, in vazul tuturor celor prezenti,
asezare mult mai graitoare decét cuvintele care
ar fi putut sa-i ingradeasca semnificatia.
Paradoxal, textul romanului noteaza ceea ce nu
se spune, in ciuda dialogurilor care nu sunt
anuntate de verbele zicerii, ci de o parada a
verbelor modale care preced verbe specializate
in discursul profetic. In tentativa de a fixa sensul
imaginilor acest narator ghicitor inscrie in
arhitectura tarotului toate celelalte texte care
raman nepovestite, dar a caror iminenta este
vadita de indata ce toate presupozitiile exprimate
se refera direct la ele, la actualizarea lor: ,Cartile
romanului pe care nu l-am scris...”

in capitolul /ata ca si eu incerc sa-mi spun
povestea, Calvino, care se aratase captivat de
jocul esoteric in care textul este doar un suport
material, rastoarna esafodajul narativ afirmand
caacelasilucrul-ar puteaface urmarindtablourile
dintr-un muzeu. O alta serie de echivalente
culturale urmeaza: Sf. leronim este Sihastruldin
tarot, Sf. Gheorghe este Cavaelerul. Traseul
este ekphrastic (transpunerea literara a picturii)
si tradeaza caracterul ekphrastic al intregii
literaturi pentru ca autorul se afla ,in mijlocul unei
incaperi cu figuri ce se ofera privirii toate laolalta”.

Literatura este pentru Calvino o stiinta
esoterica, deci o cale de acces la acelasi set de
sensuri carora li se schimba materialitatea si,
tocmaide aceea, scriitorul trebuie sale descifreze
indiferent de concretetea pe care o imbraca.

. M.

! Faivre, Antoine, Ezoterismul, Paideia, Bucuresti. 2001, p. 18.
2 Calvino, Italo, Castelul destinelor incrucigate, Polirom,
lasi-Bucuresti, 2002, p. 136.

3 Op.cit.,p. 146.



Revista Punch — ,Péainea si cartoful”

Problema irlandeza

Irlandezul imaginar - Andrei Oisteanu fsi
incepe capitolul Il din Mythos si Logos cu un
citat din Sartre: ,Nu caracterul evreului creeaza
antisemitismul, ci mai degraba, antisemitismul
creeaza caracterul evreului." Daca inlocuim evreul
cu irlandezul si antisemitismul cu atitudinea
irlandofoba a englezilor, afirmatia ramane valabila.

Cu alte cuvinte, irlandezul "imaginar", pe
modelul evreului "imaginar", este constituit din
legende, stereotipii, fobii si prejudecati, ceea ce
evidentiaza mai putin trasaturile irlandezului si mai
mult pe ale celui din perspectiva caruia se face
caracterizarea, in cazul de fata, pe cele ale englezului.

Cliseele care-i prezentau pe irlandezi din
punctul de vedere al britanicilor, asa cum apar ele la
Foster in Modern Ireland, variaza de la "romantic” si
"exotic", incelmaibuncaz, panala, "lenes", "primitiv",
"salbatic" si “razboinic”, in cel mai rau caz.

Stereotipii si desene - O modalitate importanta
prin care se perpetueaza aceste stereotipii, siimplicit,
se legitimeaza superioritatea unui grup asupra altuia
este caricaturasaudesenuldinpresa. Aceste desene
au unrol social fundamental, in sensul ca, dupa cum
afirma Gombrich, desi nu produc vatamari coporale,
ranesc pozitia celui vizat in cadrul societatii si a
conventiilor socio-culturale.

Punch, revista britanica de satira si umor,
infiintata in 1841, cultiva acest gen de desen.
Exemple ilustrative in acest sens sunt desenele
"Consolation for the Million - The Loaf and The
Potato" si"Here and There; or, Emigration a Remedy",
imagini aparute in numere din secolul al-XIX-lea, pe
tematfoametei din Irlanda si a consecintelor acesteia
dintre anii 1845-1851. Atitudinea Punch, prinimagini
si texte, este mai mult decat satirica, chiar ostila,

Revista Punch — ,Aici ST acolo”

privind saracia si foametea ca pe o consecinta a
nepasarii si proastei administrari a irlandezilor.

Foametea din Irlanda (1845-1851) - Ce s-a
intamplat in Irlanda in aceasta perioada? in jurul
anului 1840, trei milioane de oameni — populatie
rurala — depindeau exclusiv de recolta de cartofi.
intre 1845 si 1851 aceste recolte sunt compromise.
Urmarile suntextremde grave: un milion de decedati
$i un milion de emigranti.

Cum a reactionat Marea Britanie, avand in
vedere faptul ca Irlanda era in acea perioada parte
din Regatul Unit al Marii Britanii? Exact cum o
ilustreaza Punch. Marea Britanie fie nu a alocat
suficiente fonduri, fie nu le-a alocat la timp, astfel
incatnu au fostde niciun ajutor. Diversele programe,
"alimente contra servicii" ("relief works") si "supa
saracilor" ("soup kitchen") au fost puse-n aplicare
tarziu, intrerupte repede ori demarate ineficient.

aineaenglezeascavs. Cartofulirlandez-

"Consolation for the Million -The Loaf and
The Potato", celebrand ieftinirea painii englezesti si
presupusa insanatosire a cartofului in Irlanda,
reprezinta o alternativa cat se poate de cinica pentru
milionul de decedati sau de emigranti, victime ale
foametei. Dialogul dintre cele doua personaje, marcat
printexte in "baloane" (cartoful neaga orice afectiune,
iar painea considera tragedia drept un zvon),
subliniaza atitudinea umila a Irlandei si indiferenta si
ignoranta Marii Britanii.

esenul satiric functioneaza pe baza unui

sistem dual, maniheist: Irlanda vs. Marea
Britanie simbolizate prin The Potato vs. The Loaf.
Puncheste evident de parteabritanicilor. Receptorul
contemporan e liber sa aleaga in ce tabara se
situeaza, in cadrul aceleasi dihotomii.

in "Here and There: or, Emigration, a Remedy"

dihotomia este interna dar mult mai explicita. Pe

sistemul "solutia miraculoasa: inainte si dupa", des
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folosita in prezent in reclamele din mass-media,
apar in desen "aici": familia irlandeza, numeroasa,
paupera si fara locuinta in propria tara si "acolo":
aceeasi familie, dupa ce a emigrat, insa de data
asta, prospera si fericita (de remarcat, cazmaua -
simbol al muncii si al bunastarii sau/ si ironie vizand
"lenea"irlandeza). Cu cinism sicondescendenta, se
sugereaza ca unica solutie la "problema irlandeza"
este emigrarea.

U n icon istoric; texte si contexte - Ca o

alternativa la satira din Punch, apar
imaginile reflectand aceeasi tema din /llustrated
London News, o alta revista britanica aparuta in
secolul al XIX-lea. Atitudinea este, de data asta,
simpatetica; sunt evitate stereotipiile de reprezentare
a irlandezilor in revistele englezesti. Exista chiar o
denuntare aresponsabilitatii autoritatilor britanice in
ceea ce priveste situatia economica din Irlanda din
1845-1851.

Astfel, desenul "Searching for Potatoes in a
Stubble Field" din /llustrated London News (mama si
copiii cautand cartofi pe camp, al carui mesaj este
de a sensibiliza receptorul, s-a configurat drept un
icon pentru tragediairlandeza din secolul al XIX-lea.
inistoriile Irlandei, textul despre foametea din 1845-
1851, apare insotit de obicei de acest desen.

maginea tip functioneaza insa ca un icon

pentru receptorul avizat. Lectorul
contemporan trebuie sa fie in cunostinta de cauza
cu privire lacontextul socio-istoric pentru a decodifica
imaginile din revista. Textul care insoteste desenele
clarifica intr-o anumita masura contextul, dar nu
suficient incat sa ne putem lipsi de alte surse de
informare (ziare, istorii, literatura, etc.). Desenele
din Punch si lllustrated London News reprezinta un
tip de imagine care nu functioneaza bine singura,
avand nevoie de texte care sa aduca lamuriri
suplimentare.

Imagini simpliste? - Desenele din Punch si
lllustrated London News fac lumina intr-o anumita
directie, dupa cum afirma Gombrich despre caricaturi,
adica, prezinta vizual, intr-o maniera simplificata
probleme complicate. Astfel, pe de o parte, se
reconfirma prejudecatile legate de irlandezi i
egourile gonflate ale britanicilor. Pe de alta parte, se
incearca defularea impulsurilor ostile prin varianta
tratarii a la legére.

Nicoleta Stanca
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Ekphrasis, intre tablou
si film in romanele lui

Jean Echenoz

ean Echenoz' este un scriitor ce redefineste
formula romanului politist, de aventuri sau de
calatorie. Intriga, intotdeauna complicata, personajele
numeroase, naratorul impersonal tip Dashiell Hammett
suntinsa doar capcane intinse cititorului credul. Pentru
ca, desi respecta aparent reteta, Jean Echenoz o
destabilizeaza printr-o retorica subtila. Situatiile
cunoscute din formulele romanului de consum/
divertisment suntpermanent puse sub semnulintrebarii
de cate un amanunt neverosimil sau ironic. Acesta nu
distruge intriga, ci doar adauga o rasturnare de situatie
intr-un moment neasteptat sila un nivel imprevizibil, cel
retoric. Pentru cain literatura de consum, care mizeaza
tocmai pe rasturnarea de situatie ce alimenteaza
peripetiile eroului, formulele Tnvechite nu mai surprind
pe nimeni. Or, alegand sa inoveze in domeniul retoricii
si al amanuntului aparent neesential, Echenoz
improspateaza, intr-un mod surprinzator, aceste
stereotipii literare. Rezultatul este un roman ludic, usor
de citit, dar dificil de prins ntr-o formula precisa?.
Spre exemplu, in primul sau roman, Le Méridien
de Greenwich® (Meridianul din Greenwich), un cercetator
dispare cu planurile unei masini ce ar revolutionalumea
si cu fiica patronului pentru care lucra, George Haas.
Dornic sa-sirecupereze atat planurile catsifiica, patronul
apeleaza la un detectiv-ucigas (Russel), caruia ii cere
sa-l omoare pe cercetatorul hot. O intriga clasica,
observa Russel. insa, amanunt neasteptat, detectivul-
ucigas este orb. Mai multdecat atat, pentru a-lconvinge
pe patron de valoareasain ale crimei, Russel fi prezinta
filmul ultimei sale crime; deci, ochiul camerei de luat
vederi inlocuieste propria sa privire, absenta. Privirea,
ochiul, camerade luat vederi sau aparatul de fotografiat
ocupade altfel unlocimportantinromanele lui Echenoz,
construite cao sumade “tablouri”; statice sau in actiune,
care plaseaza cititorul Tn pozitia unui spectator de film.
De altfel, mare admirator al artei filmului, Jean Echenoz
face dese aluzii la personaje, scene sau detalii din
diverse filme; Christine Jérusalem distinge doua tipuri
de referinte la cea de-a saptea arta: pe de o parte cele
care se referala opera unuicineastanume si, pe de alta
parte, cele care, fara a trimite la un actor sau la un film
precis, folosesc un metalimbaj cinematografic,
“transformand peisajul in decor si personajele in actori™.
Un “personaj” esential al romanelor sale este
Parisul, in care arhitectura joaca rolul central. Privirea
naratorului siapersonajelor sale inregistreaza sidescriu
orasul, care mai mult decat un spatiu al actiunii sau un
decor, devine o emblema, o entitate in sine. In ultimul
sauroman, Au Piano® (La pian), personajul central este
un pianist de succes, Max, obsedat de imaginea unei



femei pe care o iubise de la distanta in studentie, Rose.
Neincrezator in propria sa persoana, pianistul nu
indraznise sa o abordeze pe frumoasa sa colega pentru
aafla, dupaterminareastudiilor, ca Rose eraindragostita
de el. Dar Max ia cunostinta prea tarziu ca iubirea lui

fara speranta era impartasita, Rose dispare si in
urmatorii treizeci de ani Max o va cauta fara speranta,
parandu-i-se mereu ca o vede in metrou sau pe strazi.

La mijlocul romanului pianistul este ucis, iar in
lumeade dincolo se trezeste intr-un fel de clinica de lux
unde personalul, deloc ingeresc, este alcatuit din foste
staruri ale ecranului, Doris Day si Dean Martin. Clinica-
Purgatoriu nu este insa decat un loc de trecere spre
doua destinatii distincte: un mare parc, spatiu natural
ideal, si La Section Urbaine (Sectia Urbana). Astfel
pianistul va afla ca aceasta nu este decéat lumea din
care plecase. Asa incat Max isi va continua cautarile
prin Parisul cunoscut pana cand, in final, o gaseste pe
Rose. Dar, chiar in momentul in care o abordeaza
fericit, apare unul din “ingeri”, care i spune lui Max ca
Rose trebuie sa se intoarca in Paradisul-parc, de unde
evadase: ,Vedeti, cam asta e cu sectiunea urbana. E
ceea ce voi ceilalti numiti infern, oarecum.”

Parisul apare in acestroman ca un spatiu labirintic,
fara centru, unde eroul angoasat isi plimba privirea
peste chipurile si siluetele femeilor, peste peisaje si
cladiri, fara a putea gasi ceea ce cauta. Lumea se
reduce laceeace se vede, laimagine, iarimaginea este

Kandinsky — Linie transversala

favorizeaza net mimesisul in dauna diegesisului, iar
tehnica se apropie de cea a lui Hemingway. Femeile
care apar in Au piano sunt toate reprezentari vizuale
fara continut si singura aventura a eroului va fi cu Doris
Day, starleta devenita “inger”, in Purgatoriu. Intalnirea
dintre Max si femeile sale nu se produce decat la nivel
vizual, el pare a fi redus la un ochi ce inregistreaza
lumea fara a putea intra in contact cu ea.
Tehnicile cinematografice nu sunt singurele
elemente vizuale din romanele lui Echenoz.
Le Meridien de Greenwich (Meridianul de Greenwich)
de exemplu, se deschide cu un “tablou”-capcana:
,Tabloul reprezinta un barbat si o femeie, pe fundalul
unui peisaj haotic. Barbatul poarta haine bleumarin si
cizme de cauciuc verde. Femeia e imbracata cu o
rochie alba, un pic neasteptata in acest ambient
preistoric. Ne inchipuim cu usurinta, privind aceasta
femeie, ca un fir aurit ar putea sa-i incinga talia, si
pasari, chiar flori, zburdnd fara noima, intemporal, in
jurul ei, ea ar putea, ar putea sa capete alura unei
alegorii, anu stiu ce.”” Dupa aceasta punere in scenace
imita Tntocmai descrierea unui tablou, ba chiar se
sugereaza o posibila interpretare alegorica, ironizata
insa (“o alegorie a nu se stie ce”), personajele capata
nume, iar spatiul care le inconjoara individualitate.
Comentariul narativ trece apoi intr-un alt registru, in
care pare a fi realizat din perspectiva cititorului: «Sa
intreprindem descrierea acestei imagini, initial fixe, sa
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riscam expunerea sau presupunerea detaliilor ei, a
sonoritatii si a vitezei acestor detalii, a mirosului lor
eventual, a gustului, a consistentei si a altor atribute, si
toate acestea trezesc o banuiala. Sa putem sa ne
atasam astfel de acest tablou, si va plana o indoiala
asupra realitatii sale insasi ca tablou. El nu poate fi
decat o metafora, dar si obiectul unei istorii oarecare,
centrul, suportul sau pretextul, poate, al unei povestiri
»8. O banuiala poate aparea, afirma naratorul, ca acest
ekphrasis® (figura retorica ce se defineste ca inserare
ntr-un text literar a descrierii unei opere de arta plastica)
nu este real, ca nu este poate decat o metafora sau
pretextul unei naratiuni. Abia dupa ce induce cititorului
acest dubiu, naratorul va lasa personajele sa se miste
si sa vorbeasca, iar tabloul se va transforma intr-o
scena petrecuta pe malul marii, in apropierea unui
spatiu straniu, care desparte o zi de alta si care se
numeste e méridien de Greenwich. Insa acest incipit
este unul fals, scena se intrerupe brusc, locul tabloului
in miscare este luat de un ecran alb. «Deci, nici vorba
de roman: un film era»'°. La fel ca la Diderot in Jacques
Fatalistul, Echenoz se amuza sa induca cititorul n
eroare cu un fals inceput de roman care nu este altceva
decat un film vazut de unul dintre personaje.

tunci cand un scriitor introduce in curgerea

naratiunii paranteza care este ekphrasis-ul,
adica descrierea unui tablou, el cere cititorului sa
imagineze un spatiu plastic, static prin natura sa, si sa
inlocuiasca descrierea unei realitati cu descrierea unei
imagini. Echenoz redefineste ludic conceptul de
ekphrasis prin modul in care leaga tabloul de film. inLe
Meéridien de Greenwich (Meridianul de la Greenwich),

ekphrasis nu este decat un plan fix, adica o fotograma
selectata din desfasurarea unei suite. Falsului inceput de
romaniicorespunde un pseudo-ekphrasis. Dealtfel,romanele
lui Echenoz abunda in tehnici de inducere in eroare a
cititorului. Aceasta ironie subtila se adreseaza si
introducerii Tn spatiu din romanul realist, conceputa ca o
intrare intr-un tablou, in care timpul este suspendat. Prin
modul in care redefineste conceptul de ekphrasis,
vazandu-| ca pe o fotograma sau un plan fix, Echenoz
atrage atentia ca aceasta figura retorica are la baza
lectura unei imagini. Pentru ca rareori scriitorul care
foloseste citatul plastic introduce in text chiar tabloul la
care se refera, de cele mai multe ori inlocuindu-I printr-o
descriere. Or, prin chiar traducerea imaginii in cuvant,
“actiunea” impietrita in imagine incepe sa curga, sa se
desfasoare, profitand de faptul ca verbul, odata scris, trimite
la untimp silaun mod specific si definit. Sau, altfel spus, prin
ekphrasis, scriitorul transforma tabloul in film.

Alexandra Vranceanu

! Premiul Médicis in 1983 pentru Cherokee, Editions de Minuit, 1983 si
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Grandes Blondes a Un an », in Litérature et cinéma, Ecrire l'image,
sous la résponsabilité de Jean Bernard Vray, Publications de I'Université
de Saint Etienne, 1999; 5 Au Piano, Paris, Les Editions de Minuit, 2003;
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retorica ce se defineste ca inserare intr-un text literar a descrierii unei
opere de arta plastica. Vezi Dan Grigorescu, ,Povestea artelor
surori”,Bucuresti, Ed. Atos, 2001, James Hefferman, ,Museum of Words.
The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashlbery”, Chicago, University

of Chicago Press, 1993; '° Le méridien de Greenwich, p.13

ovidiana

Arta de a iubi (Ars amandi) (versurile 1-166)

Daca vreunul din voi a dragostei arta nu stie,
Citeasca-ma-ndata si-apoi iubi-va cu maiestrie.
Prin arta se pun in miscare corabiile iuti ca-n povesti,
Si-usoarele care, prin arta iubirea poti s-o strunesti.
Mana a lui care-n razboi Automedon atat de dibaci,
lar pe corabia ,Argo” Tiphys era mandrul carmaci.
Copilului fraged Venera ma dete drept invatator,
De-acum eu voi fi vizitiu, carmaci pentru-aprinsul
Amor.
Din fire-i salbatic acesta si-adesea-ncapatanat,
E Tnsa copil, are varsta cand poate fi lesne-ndreptat.
Si Chiron cu sunetul lirei de mic I-a deprins pe Ahil
Sii-a infrant, tot prin arta,-ndraznete porniri de copil.
Acel care-ades pe dusmani si chiar pe-ai sai
i-a-ngrozit,
In fata batranului garbov statea totdeauna smerit.
Simti-va candva pe-a sa piele chiar Hector mana lui
grea,
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Ce-acuma, far’ sa cracneasca, spre lovituri o-ntindea
Oricand poruncea al sau dascal. Cum celui nascutdin
Peleu
Calauzitor i-a fost Chiron, pentru Amor voi fi eu
Sortitul magistru. E drept ca-n suflet cruzime nutresc
Copiii-amandoi, Tnsa-n vine le curge sange zeiesc.
Tsi pleaca naprasnicul taur si el grumazul sub jug,
lar falnicii cai sunt struniti de forta zabalei cand fug.
Si mie mi se va supune Cupido, chiar de-mi va rani
Tot pieptul cu arcu-i si-asupra-mi aprinse faclii va
zvarli.
Daracu cat mai amarnic m-a strapuns si m-a parjolit,
Pentru rana ce mi-a facut-o ma voi razbuna mai
cumplit.
Nu vreau sa mint, o, Apollo, ca harul acesta mi-ai dat,
Nici ca de-un glas din vazduh ma simt acum inspirat.
Nici Clio cu ceata-i de muze nu mi-au iesit mie-n cale,
Pe ele zaritu-le-a, Ascra, un cioban prin vaile tale.



Ffesca—— ,,Nunta Aldobrandma

Doar viata mi-nspira poemul. Tu, cititor, te supune

Unui poet incercat! Acum adevaruri voi spune.

Mama-a iubirii, degraba alaturi de mine sa stai

Pentru-nceputuri! Departe de-aici tu, sfielnic alai

De panglicute inguste si rochii lungi ce-nveliti

Pulpele pana la mijloc! Eu pentru voi, ce iubiti

Fara oprelisti canta-voi, voi descrie mici vnclenu

in dragoste, insa poemul fara vreo vina va fi.

Tu, ce-n armata Venerei doar un recrut acum esti,

Caut-o-ntai pe aceea pe care vrei s-0 iubesti.

Cu rugaminti cucereste-o apoi si nu pregeta

Sa faci ce-fi sta in putinta sa dureze dragostea ta.

lata subiectul, arena pe care va alerga carul meu

Cu-a sale rofi, iata tinta spre care ma-ndrept tot
mereu.

Cat poti in voie sa zburzi pretutindeni, cu fraiele line,

Alege-ti iubita si spune-i: ,Te indragesc doar pe tine!”

Nu astepta ca din cer sa-ti pice prielnica fata!

O vei gasi aruncand in jurul tau ochii roata.

Unde sa-ntinda retele pentru cerbi vanatorii stiu bine,

Unde se-aduna mistretii fiorosi prin vaile-alpine.

Tufisuri stiu pasararii, iar pescarul bun nimereste

Cu-al lui carlig chiar in balta in care-noata mult peste.

La fel si tu, care cauti o iubire indelungata,

Afla intai in ce locuri fetele-adesea se-arata.

Nu o sa-ti cer ca departe pe mare cu panze s-ajungi

Sa le gasesti, nici sa bati pentru ele drumuri prea
lungi.

Luat-o-aPerseu pe-Andromeda tocmaidintinutindian,

lar o grecoaica-i rapita de un barbat frigian.

Dar tie atatea frumoase in cale Roma-ti va scoate,

De o sa zici ca din lume s-au strans frumusetile toate.

Cate-n tinutul Gargarei spice de grau cresc in soare,

Cati struguri se coc in Methymna, cati pesti inoata in
mare

Si cate pasari se-ascund in frunzis, pe cer céte stele

Se-aprind, vei gasi si in Roma atatea fete, caci ele

Sunt ocrotite de Venus ce-aicea salasul Tsi are,

Intr-ale fiului ziduri. De- i place 0 coplla in floare,

in anii de crestere inca, o sa-ti apara indata

Cea potrivita; de-ti place mai mult o tanara fata,

Mii vei cunoaste si-atunci n-o sa mai stii sa poti spune:

,Asta-i a mea!”; de vrei una plina de intelepciune

Si mai matura, fii sigur, mai multe iesi-ti-vor in cale.

Dorinta spre-a implini-o curand, tu plimba-te-agale

Pe sub racorosul portic pompeian, pe cand soarele-a
atins

Spinarea temutului leu din Nemeea, de

Hercule-nvins;

Plimba-te si pe sub bolta de marmura, adaugata

La cea a fiului ei de-o mama indurerata.

Sa n-ocolesti nici porticul cu vechi legende pictat;

Numele Liviei poarta, al celei ce I-a inaltat.

$a vezi si cum sangeroase Danaide pus-au la cale

Moartea sarmanilor veri, cum tatal lor, plin de jale,

Sta cu sabia scoasa. Tinere, nu-l ocoli

Nici pe Adonis cel plans de Venera, nici acea zi

Pe care iudeii-o cinstesc. Sa mergi si la templul divin

Memfitio, ce-i consacrat junincii-mbracate in in.

De multe Isis e-n stare, caci a fost ea insasi iubita

De Joe. Cine ar crede ca si Piata e potrivita

Pentru dragoste? in galaglosul Fors-a aprins deseori

Flacara ei. Langa templul lui Venus simtit-a fiori

Si langa fantana lui Appius, cu fasnitoarele-i ape,

Chiar facatorul de legi. N-a putut de iubire sa scape

Cel ce pe altii-i scapa de nedreptati. Graiu-i piere

Chiar celui mester la vorba, ce, cufundat in tacere,

Vede cum propriu-i proces are acum de pledat.

Venera-si rade de el din templul invecinat,

Caci cel ce fuse patron acum e doar un client.

Dar tu, vanatorule,-n teatre sa fii totdeauna prezent.

Acestea sunt potrivite pentru dorintele tale,

Acolo fata ravnita fti va iesi lesne-n cale.

iti va iesi si glumeata Si cea pe care ai vrea

O clipa doar s-0 atingi, si alta ce ti-ar placea

in brate s-o0 strangi lndelung Precum un sir nesfarsit

De furnici cu boabe n gura alearga, cu mersul zont,

Sau precum harnice-albine prin lunci si pasuni trec in
zbor,

Adunéndu-si mierea din flori, din frunze de cimbrisor,

Astfel la teatru se-aduna doar dichisite femei.

Atat de multe-s acolo, de nu stii pe care o vrei.

Vin sa primeasca $i vin chiar ele sa fie-admirate;

Aici chiar fecioara sfioasa isi pierde a ei puritate.

Romul, primejdia-n teatru venit-a intai de la tine,

Pe cand ostasii-ti holtei rapit-au fecioare sabine.

in nici un teatru atunci cortina nu se lasa,

Nici cu sofran parfumat estrada nu se stropea.

Acolo se asezau doar ramuri verzi, rourate,

Luate din codri. Atunci teatrul cerea simplitate.

Pe trepte facute din brazde de lut statea asprul popor
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Sidoar cu crengi si cu frunze si-mpodobeau capul lor.

Barbatii privesc Tnapoi, ochind fiecare, cu jind,

Fata dorita si patimi nespuse in inimi s-aprind.

Si-n timp ce un dansator de trei ori cu piciorul lui bate

Pamantul, in sunete line, din flaut etrusc strecurate,

lata, atunci de la rege porni semnalu-asteptat.

Chiote de bucurie scotand, flacaii indat’

Sar n picioare, cuprind fecioarele-n bratele lor.

Cum, speriate de vulturi, tasnesc porumbitele-n zbor,

Cum mielusica plapanda fuge de-a’ lupului gheare,

Asa fug, pline de spaima, fecioarele tremuratoare,

In fata atator barbati asupra lor napustiti.

Sangele tot le fugise din trup, din obrajii pieriti.

La fel de inspaimantate, fiecare altfel se-arata:

Una parul si-l smulge, alta sta-n loc, nemiscata,

Cumintiratacite, o altade durere-si pierde-al sau grai,

Una zadarnic Isi striga mama,-alta spune doar: ,Vai!”,

Una-i ca stana de piatra, alta fuge, sta alta pe loc.

Scapare nu au, caci flacaii indata le prind de mijloc.

Ducandu-si de-acolo, cu forta, prada lor nuptiala,

Farmecul dulce-I sporeste a fecioriei sfiala.

Nevrand sa-I urmeze vreuna, prea tare de

se-mpotriveste,

Barbatu-o ridica la pieptu-i si astfel ii glasuieste:

,De ce ochisorii 1ti plang, privirea-i inlacrimata?

Ce pentru mama ta este de-atata timp al tau tata

Fi-voi si eu pentru tine. Romule, tu stii doar

Sa-ti rasplatesti credinciosii ostasi cu asemenea dar.

Daca si mie imi dai aceasta rasplata, mereu

Voi fi un vrednic ostean”. Pe-atunci nu era celoc greu

Sa-ntinzi capcane in teatru. Dar si acum au ramas

Teatrele primejdioase pentru femei. Al tau pas

Sa-l porti si pe la circul in care se-ntrec iutii cai.

in forfoteala multimii multe placeri poti sa ai.

Nu e nevoie prin semne aici sa-ti exprimi al tau gand,

Nici sa-ti raspunda iubita in felul ei, din cap dand.

Nimeni nu te opreste aproape de ea tu sa fii,

Bratul lipit de-al ei brat pe nesimtite sa-I ii.

Atunci o sa stea, vrand-nevrand, asa, de tine lipita,

Caci peste franghia grea trecerea este oprita.

Intra in vorba cu ea, poti spune-orice lucru banal:

intreab-o cui apartin armasarii ce vin, cu ce cal

Tine mai mult si indata de partea aceluia fii.

lar cand va trece alaiul cu chipuri de zei, parca vii,

in fildes cioplite, pe Venus s-o aplauzi fara oprire.

Daca, asa cum se-ntampla, cade praf pe vesmantul
subtire

Al fetei, sa-I scuturi atunci cu palma ta grijulie.

Chiar de n-ar fi nici un fir, sa-l scuturi, fara sa fie.

Orice prilej nimerit e ca sa-ti arati al tau zel.

De-i desfacuta tunica-i si-atarna pe jos, tu, la fel,

Cu grija strange-o, ridic-o din colbul murdar, caci
curand

Rasplata primi-vei din plin, pulpele fetei vazand.

Transpunere in romaneste de
Stefan Cucu
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Istoria literaturii din Dobrogea

Episcopii

ncapitol al literaturii straromane din Scythia
Minor, component al Scolii literare de
laTomis, este alcatuit, de asemenea, de scrierile
realizate in spatiul danubiano-pontic de catre o serie
de episcopi din anticul Tomis. Ca unii care vorbeau si
scriau latineste, acestia au avut, inainte de orice, mari
merite In planul crestinismului. impreuna cu monahii
si manastirile dintre Dunare si Mare, episcopii de la
Tomis au contribuit, prin activitatea lor, la aparitia i
intarirea ecumenismului in Dobrogea, la inceputul
primului mileniu si, prin aceasta, la consolidarea
spiritualitatii crestine in general. Totodata, intr-o
perioada de confuzii, ei au avut meritul ca au aparat
ortodoxia de felurite erezii, asigurand puritatea
acesteia, si, in alt plan, au sprijinit populatia bastinasa
intimpulinvaziilor. Depinzand ierarhic directde Bizant,
acesti episcopi au fost factori importanti in acel timp
prin care au fost intretinute si intarite relatiile culturale
dintre Tomis si Constantinopol, capitala imperiului.
Aflati in relatii cu personalitati religioase de vaza, ei
erau membri ai sinodului arhiepiscopiei
constantinopolitane, au participat, unii dintre ei, la
sinoadele ecumenice din secolele al IV-lea si al V-lea
si erau la curent cu scrierile patristice de pana atunci.
Toti acesti prelati — ,invatatii, blanzii, dar si
dérzii episcopi de Tomis”, cum i-a caracterizat |.C.
Coman, in Scriitori bisericesti..., ed. cit., p.8, au fost
si oameni de condei, contribuind la aparitia a ceea ce
numim in vremea noastra Scoala literara de la Tomis.
Este drept ca, din ceea ce se stie pana azi, scrierile lor
au fost mai reduse la numar, prin comparatie cu ceea
ce au realizat calugarii si, cu unele exceptii, nu ne sunt
decat partial sau prin aluzii cunoscute, dar ele nu ne
par mai putin semnificative, dimpotriva, cateva sunt
exceptionale.
Bretanion

Sirul lung de episcopi nregistrati la Tomis in
prima jumatate a mileniului | si care ne intereseaza l-a
deschis Bretanion (Vetranion) — sec. IV, de altfel si
cel dintai, in ordine cronologica, dintre cei care au
avutpreocupariliterare si au stat pe scaunul episcopal
tomitan. Capadochian de origine si cunoscut apropiat
al Sfantului Vasile cel Mare, dupa unii, dar maidegraba
om al locului, cum crede M. Diaconescu, Bretanion a
fost un mare aparator al crestinatatii in aceasta parte
a lumii. De numele si persoana lui se leaga un episod
conflictual de senzatie in epoca, in care a fostimplicat
imparatul roman Valens, care, trecand prin Tomis, cu



ocazia expeditiei contra gotilor de la Nordul Dunarii, a
vrut sa- determine sa treaca la arieni. Petrecut prin
anii 368-369, faptul este astfel relatat de istoricul
Sozonem: ,Si pdna in ziua de azi stapaneste acolo
vechiul obicei ca bisericile intregului neam sa aiba un
singur episcop. in timpul acela le obladuia Brettanion
sifmparatul Valens a venitin Tomis. Intrand in biserica
si indemndandu-I, cum obisnuia el, sa se uneasca cu
cei din secta potrivnica, Brettanion a discutat cu mult
curajin fata stapanitorului despre dogma de la sinodul
din Niceea, apoi I-a parasit si s-a dus in alta biserica,
iar poporul l-a insofit. Si se adunase aproape tot
orasul spre a-l vedea pe imparat, banuind ca se va
intdmpla ceva deosebit. Parasit acolo, impreuna cu
cei din jurul sau, Valens a indurat cu greu aceasta
infruntare. Siprinzandu-I pe Brettanion, a poruncit sa-
| duca in exil, iar nu mult dupa aceea a dat ordin sa fie
adus din nou (la locul sau)... In acest chip Brettanion s-a
aratat mai puternic decat zelul stapanitorului: era de
altfel un barbat destoinic si renumit prin virtutea viefii
sale, dupa cum marturisesc si scitii ingisi” (Sozonem,
Istoria bisericeasca, VI, p. 21, apud Izvoarele istoriei
Romaniei, vol. ll, Bucuresti, 1970, p. 225).

Cuvinte magulitoare la adresa lui a avut si un alt
istoric al vremii, Theodoretos din Cyros, care scria ca
Bretanion ,stralucea prin tot felul de virtuti si care
conducea ca episcop orasele intregii Scythii
(Theodoretos, Istoria bisericeasca, apud lzvoarele
istoriei Romaniei, vol. Il, Bucuresti, 1970, p. 235).

Este de consemnat, de asemenea, si un alt
episod semnificativ, de care se leaga o manifestare
epistolara a acestui episcop tomitan, anume ca atunci
cand, in 373-374, la solicitarea, expresa si scrisa, a
Sfantului Vasile cel Mare, au fost trimise in Capadocia
moastele martirului Sava Gotul, Bretanion, ca episcop
al Tomisului (unde fusesera aduse aceste moaste
prin interventia guvernatorului de atunci al Scythiei
Minor, lunius Soranus) a fost in corespondenta
teologica cu episcopul Cezareei, Vasile cel Mare.
Textul scrisorii lui Bretanion cu care acesta a insotit
moastele martirului nu s-a pastrat, el poate fi dedus,
totusi, din epistola de multumire a lui Vasile cel Mare,
dar termenii elogiosi folositi acolo la adresa lui
Bretanion si faptul in sine al realizarii unui schimb de
scrisori cu acest inalt ierarh sugereaza indeajuns
importanta in epoca a episcopului din Tomis.

Unii specialisti (dr. N. Corneanu, Pr. Prof. N.
Serbanescu) inclina a atribui lui Bretanion si scrierea
de limba greaca, pastrata in intregime, Patimirea
Sfantului Sava Gotul (numita si Scrisoarea Bisericii
din Gotia catre Biserica din Capadocia), apreciata
pentru expresivitatea textului drept ,o perla a
hagiografiei antice” (H.Delehage, Saints de Thrace et
de Moésie, apud N.Vornicescu, Primele scrieri
patristice..., ed.cit., p. 34).

Avand in vedere contextul amintit — faptul ca
moastele lui Sava au fost trimise lui Vasile cel Mare de

catre Bretanion, care le-a insotit de o scrisoare a sa,
— sinecunoscandu-se altcineva care sa fi avut atunci
pregatirea intelectuala si aplicatia ceruta de o
asemenea scriere, inclinam si noi a considera ca
aceasta a fost realizata de Bretanion, la Tomis, dupa
relatarea martorilor la eveniment (o expunere
amanuntita a problemei se afla la M. Diaconescu,
Istoria literaturii daco-romane, ed.cit. p.512-514).
Dovada a faptului ca unitatii geografice a spatiului
carpato-danubiano-pontic i-a corespuns mereu Si 0
unitate de viata umana, spirituala, Patimirea Sfantului
Sava Gotul, document exceptional, care e cea dintai
scriere patristica elaborata in tara noastra, este in
realitate o hagiografie realizata sub formade scrisoare
narand martiriul misionarului cu acest nume, inecat
de goti pentru credinta sa, in raul Buzau, in anul 372.
Datand din anul 373, ea a fost alcatuita de Bretanion
in baza, foarte probabil, a relatarii unui martor ocular
la eveniment (preotul Sansala), caci relatarea,
efectuata la un an de la desfasurarea faptelor, are
autenticitate.

in continut, textul scrierii impresioneaza prin
exemplaritatea morala a martirului, puterea credintei
sisacrificiul de sine al acestuia, care ainduratcu mare
curaj chinurile groaznice dinaintea inecarii.

M asura elocventa, vibranta a jertfelor

ortodoxismului in spatiul romanesc,
Patimirea Sfantului Sava Gotul este o expunere cu
certe calitati. Autorul probeaza talent narativ prin
modul aparte in care este prezentata desfasurarea
evenimentului, accentul fiind pus exclusiv pe
inregistrarea lantului de fapte, prin valorificarea unui
stil adecvat, sobru, sec, de proces verbal: , Vazand ei,
deci, ca pe trupul lui nu aparea nimic din cele ce-i
facusera sa sufere fara mila, luand o osie de caruta si
punandu-i-o pe umeri, i-au alungit mainile, intinzandu-
I-le pana la capatele osiei, sii-au legat, de asemenea,
si picioarele pe o alta osie. In sfarsit, intins astfel pe
cele doua osii, I-au aruncat, lasandu-1 sa zaca pe
spate lapamant, si nul-au crutat, chinuindu-/ aproape
toata noaptea” (Actele martirice, Bucuresti, 1982, p.
322 Traducere de Pr. Prof. loan Ramureanu). In
fragmentele portretistice, aplicatia literara a lui
Bretanion o demonstreaza faptul ca expresivitatea se
realizeaza printr-o arta stilistica, fondata pe epitete
morale: ,Caci el era drept in credinta, cucernic, gata
spre toata ascultarea cea in dreptate, bland, simplu la
cuvant, dar nu in cunostinta, vorbind tuturor in chip
pasnic despre adevar, facand sa taca pe idolatri,
nesemetindu-se, ci purtandu-se cum se cuvine celor
smeriti, linistit si nu grabit la cuvant, si foarte ravnitor
spre tot lucrul bun” (Actele martirice, ed.cit., p. 320.
Traducere Pr. Prof. loan Ramureanu).

Tradus in romana si publicat intaia oara in anul
1836, textul acestei hagiografii a cunoscut pana acum
mai multe transpuneri.

Enache Puiu
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atitudini critice

Sensul revizuirii

e place sau nu, in decembrie 1989, in

Romania, a avut loc o revolutie. Daca in
privinta modului in care s-a facut transferul de
putere mai este inca loc de discutii contradictorii,
nimeni nu poate sa conteste schimbarile radicale
produse in structura politica si sociala a statului
roman. Or, revolutia se defineste prin schimbarea
brusca si radicala a structurii politice si sociale a
unui stat, care se produce atunci cand un grup se
revolta impotriva autoritatilor in functie si preia
puterea. Se stie, pe de alta parte, ca orice revolutie
aduce cu sine o punere in discutie a vechiului
sistem de valori. De cele mai multe ori pentru a se
delimita de predecesori, noii detinatori ai puterii
intorc pe dos vechiul sistem axiologic, transformand
inalb ceeace eranegru siviceversa. Reverberatiile
acestuimod de gandire ,revolutionar” se fac simtite
in toate ungherele vietii sociale. Fireste, literatura,
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care este 0 componenta importanta (poate chiar
determinanta) a spiritualitatii unei epoci, este una
dintre primele candidate sa-si redefineasca valorile
exemplare dupa fiecare mutatie politica majora.
Asa s-a intamplat dupa revolutia de la 1848 (este
inutil sa vorbim despre noua fata a literaturiiromane
side rolul jucat de Titu Maiorescu, spiritus rector al
Junimiiin acest salt estetic) dar si a rebours, dupa
23 august 1944, prin abandonarea valorilormoderne
din perioada interbelica si impunerea dogmelor
antiestetice ale proletcultismului.
R evolutia din decembrie 1989 a schimbat
complet regulile jocului Tn domeniul
literaturii. in vremea comunismului literatura detinea,
practic, monopolul functiei de divertisment
(televiziunea, cu cele doua ore zilnice despre
ispravile familiei Ceausescu, maidegraba nu exista,
filmele cu activisti neaosi sau chinezi nu constituiau
otentatie, spectacolele cu brigazi artistice de agitatie
si rapsozi laureati ai Festivalului ,Cantarea
Romaniei” nu meritau deranjul) si era principala
sursa de informatie (din cartile lui Marin Preda si
Augustin Buzura se puteau afla mai multe despre
maresalul Antonescu, despre rezistenta



anticomunista din anii '50 si despre primii ani ai
colectivizarii decat din cartile de istorie, damful
mizeriei cotidiene razbatea mai usor printre randurile
cartilor de fictiune decat in paginile de actualitate
ale ziarelor sau in emisiunile informative ale
posturilor de radio si televiziune). Astazi lucrurile s-
au schimbat fundamental. Mass-media si-au intrat
in rosturi cu asupra de masura, iar pe piata
divertismentului concurenta este mai acerba ca
niciodata. Literatura a devenit un produs, o marfa
aflata laconcurenta cutoate celelalte. intr-o tranzitie
caracterizata de pauperizarea galopanta a
cetatenilor siinsecuritatea zileide maine, cartile (tot
maiscumpe) tind sa devina obiecte de lux. Intr-un climat
de accentuata insecuritate sociala sunt tot mai
putini cei care dispun de confortul interior necesar
lecturii unei carti cu pretentii. Cei mai multi se
multumesc sa vegeteze in fata televizorului cu
ochii in hipnoticul joc de lumini de pe ecran si cu
gandurile aiurea.
S e impune azi revizuirea literaturii romane
scrise in perioada 1945-19907 Pe cine
mai intereseaza acest lucru? In ciuda aparentelor,
cea de-a doua intrebare nu este retorica. Este
limpede ca o astfel de dezbatere care ar fi putut
inflama toata suflarea in deceniul noua al secolului
XX se adreseaza astazi exclusiv specialistilor.
Utilitatea unei astfel de discutii trebuie cautata in
primul randin spatiul universitar. Revizuireatrebuie
sa confirme sau sa infirme calitatea unor scriitori
care si-au scris opera in regimul trecut de a fi
canonici. Prin ,scriitori canonici” inteleg, pe urmele
lui Harold Bloom, scriitorii ,care influenteaza cultura
noastra”, in ultimainstanta, scriitorii care sunt studiati
in scoala. In felul acesta privite lucrurile, procesul
de revizuire poate avea doua finalitati, relativ usor
de anticipat: unii scriitori isi vor pierde, iar altii vor
castiga calitatea de a fi studiati in scoala si de a
ocupa un loc la vedere in tabelul mendeleevic al
literaturii romane. Nu este un secret pentru nimeni
faptul ca au existat in perioada comunista scriitori
obsecviosi, ale caror opere, corecte din punct de
vedere politic, la data respectiva, au fost
supraevaluate deistoriile literare oficiale. Nu trebuie
trecut cu vederea nici faptul ca, micile gesturi de
fronda ale unora la adresa puterii, de toata stima
din punctde vedere etic, au ramas in memoria unei
parti a criticii drept mari realizari estetice, desi nimic
nu (mai) justifica o asemenea reputatie. Pe de alta
parte, exista scriitori care din cauza unor accidente
biografice nu si-au putut publica operele in timpul
regimului comunist. Ma refer in primul rand la
scriitorii din diaspora (Mihail Villara, al carui roman
scris in anul 1946, Frunzele nu mai sunt aceleasi,

a fost publicat in tara, dar a fost trecut repede la
index, si Alexandru Vona - marile revelatii literare
ale anilor din urma -, dar si scriitori care reusisera
sa-si faca un nume in tara, insa ale caror opere au
fosttinute sub oboroc de autoritatile comuniste - din
lista nesfarsita nu pot lipsi lonesco, Eliade, Cioran,
Vintila Horia, Stefan Baciu, loan Petru Culianu, lon
loanid, Monica Lovinescu, Virgil lerunca, Alexandru
Cioranescu, Dumitru Tepeneag, Paul Goma). in
fine, au existat autori care au trait in tara, au avut
dreptde semnatura, dar care, din varii motive, si-au
tinut in sertar operele aflate pe contrasens cu
directiile oficiale ale literaturii timpului (sa amintesc
doar de Oameni si umbre, proustianul roman al lui
Alexandru George, scris in intunecatii ani ai
obsedantului deceniu). Operele tuturor acestor
scriitoriignorati vreme de decenii de istoriile literare
trebuie evaluate in contextul literar al epocii in care
aufostproduse, astfel incat ele sa-si ocupe locul pe
care il merita in literatura romana.

Revizuirea poate avea, asadar, o finalitatea
pozitiva (recuperarea unor opere valoroase, excluse
din bibliografii pe baza unor factori meta-literari)
sau o finalitatea negativa (eliminarea din canon a
unor opere supraevaluate, pe baza altor factori
meta-literari). Chiardacainsusi cuvantul revizuire”
sugereaza in mod discret varianta punitiva (unii se
feresc sa-l utilizeze, preferand mai calinele
Jrevizitare” sau ,reexaminare”), miza unui astfel de
demers trebuie sa cada pe finalitatea pozitiva, pe
intentia recuperatorie.

Gresescceicare se apucade revizuireaoperei
unui autor cu scopul declarat de a o demola.
Scriitorii fara valoare nu se pot mentine in mod
artificial in fruntea ierarhiilor literare. Ei se
automarginalizeaza, intra in mod natural intr-o
zona periferica a interesului publicului, iar a-i pune
in discutie nu inseamna decéat a-i resuscita, a-i
readuce in centrul atentiei pe perioada inevitabilelor
polemici care insotesc un astfel de demers. Fiecare
critic are rivali dispusi sa apere orice cauza de
dragul polemicii. Or un scriitor mediocru devenit
tinta unor comentarii contradictorii nu poate iesi
decat cu un spor de popularitate si poate chiar de
prestigiu dintr-o astfel de confruntare. Multi dintre
cei care poate nu au auzit niciodata de scriitorul in
cauza se vor simti tentati sa-i citeasca opera pentru
a vedea care dintre critici are dreptate. In discutie
vor intra, inevitabil, si altii, mai mult sau mai putin
chemati, ceea ce-l va aduce pe scriitorul in cauza
intr-un nemeritat prim-plan al interesului literar. La
acest nivel al indepartarii de interesul public a unor
opere sau a unor parti devenite neconvenabile din
opera unuiscriitor cu adevarat eficient functioneaza
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doar autorevizuirile. in mod normal, cand un scriitor
isi amputeaza cu propria mana anumite fragmente
din opera, acele fragmente ar trebui date uitarii.
Spun ,artrebui” pentru ca, in realitate nu se intampla
delocasa. Cazul Cioran este maimultdecatelocvent
in acest sens. Scriitorul si-a autocenzurat
fragmentele violent antisemite din Schimbarea la
fata a Romaniei. Or exact acele fragmente continua
sa tina capul de afis al dezbaterilor referitoare la
opera lui Cioran. E drept, judecand cartea in
contextul epocii in care a fost scrisa, acele texte -
atat de jenante astazi - nu pot fi omise. Pe de alta
parte insa, republicand acum fragmentele - in
pofida faptului ca ele au fost renegate de chiar
autorului lor - este posibil ca ele sa furnizeze idei
unor spirite (prea) infierbantate. Ce-i de facut?
Cred ca dl. Gabriel Liiceanu a procedat corect
respectand dorinta lui Cioran de a scoate din text
fragmentele compromitatoare. lar publicarea, in
deschiderea cartii a insemnarii ,testamentare” a lui
Cioran, din 22 februarie 1990, privind modificarile
operate in continutul textului Schimbarea la fata a
Romaniei, cu ocazia reeditarilor de dupa decembrie
1989, este mai mult decat necesara.

bsolut necesare sunt revizuirile

recuperatoare. De fapt ele suntsingurele
care conteaza. Datoria criticului este aceea de a
propune contemporanilor tot ceea ce este valoros
in operele unor scriitori care, dintr-un motiv sau
altul, auratatintalnirea cu publicul. Operele acestor
scriitori trebuie judecate in contextul literar al epocii
in care au fost elaborate, analizadndu-se in ce
masura ele au rezistat uzurii timpului, pentru a se
stabili cat maiclarlocurile pe care scriitorii respectivi
trebuie sa le ocupe in tabloul general al literaturii
romane.

Revizuirile trebuie sa urmareasca,
intotdeauna, un scop pozitiv. in urma repunerii in
discutie a unor opere, istoria literaturii trebuie sa
devina mai bogata, nu mai saraca. in criza de timp
specifica lumii contemporane ar fi o mare prostie ca
unii dintre putinii critici de autoritate de azi sa-si
piarda vremearecitind carti proaste din trecut pentru
a demonstra ca sunt proaste. Ignoranta criticilor si
a cititorilor va fi cea mai grea si mai sigura lespede
pentru astfel de productii. Comunismul a lasat prea
multe locuri goale in istoria literaturii pentru a ne
mai putea permite sapierdem vremeacudemolarea
unor opere care, oricum, sunt nascute moarte. Si,
in plus, la orizont au aparut noile generatii de
scriitori care asteapta cu neliniste verdictul criticii.
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cronica literara

Tatiana Slama-Cazacu

8 PATIMI

Nuvele ,de sertar”

Un
decameron
senzorial

olumul Tatianei

Slama-Cazacu, 8
Patimi (aparut la editura
,Polirom” din lasi in 2002)
contine opt nuvele ,de
sertar”, scrise impecabil, una mai incitanta decat
cealalta, ce trateaza fiecare cate o ,patima”, lesne
reperabila chiar din titlu. Personajele in jurul carora
se construieste acest regal fictional sunt banale,
unele chiar antipatice, si singurul lor element
distinctiv este hipertrofierea unui organ senzorial
sau a unei trairi, ce-i face sa semene, intr-un fel, cu
ceatagrotescade insotitori ailui Harap-Alb. Autoarea
ne previne in nota finala ca in fiecare dintre ele
,concentrarea pe o idee, un sentiment, un complex
senzorial, pana la exacerbare” este inteleasa ca ,0
pasiune, cudublul sens, unul care include siimensa
suferinta a patimii’ si ca volumul a fost alcatuit intr-o
,dinamica ascendent tragica” ce tinde spre
,catharsis-ul final, al binefacerii visari’. impreuna,
toate aceste povesti de dragoste si patimire
alcatuiesc o monografie, in opt timpi, a insertiei
umane in real prin senzorial (,0sanda asta e: sa nu
inregistrezi niciodata in sincronism perfect ritmul
realitatii, sa nu potifi exactla curent cu ce se petrece
in jurul tau”), cum nu stim sa se mai fi construit in
literatura romana sau de aiurea. Acest inedit
decameron ofera o paleta larga de trairi omenesti,
la puterea unor simturi hipertrofiate, pe care doar
marii scriitori au indraznit sa le exploreze si credem,
de aceea, ca acest volum reprezinta, cu adevarat,
un eveniment editorial si punctul de plecare a
numeroase dezbateri critice.

Doamnele. intr-o noapte, cand negurile cantau
este nuvela dedicata auzului, cu toate meandrele
sale reverberate in urechea prin definitie muzicala
a lui Matei, critic muzical, cercetator folcloristic si
compozitor surprins in procesul elaborarii libretului
unei opere. El s-a retras, impreuna cu logodnica sa
Oana, in varful muntilor, la o cabana de langa
Babele, sperand ca va scrie cu mai mult spor, dar




experimenteaza o criza acuta de inspiratie, pentru
care crede ca a gasit motivul: femeia de alaturi,
insensibila la marea sa ,problema”, de care chiar
face o tentativa de a se desparti. Matei percepe
lumea inconjuratoare strict auditiv, ca harmalaie
polifonica in care unica identitate posibila e cea
muzicala, de la urletul stihiilor ce se ratoiesc spre
Luniversul capitonat” al cabanei, la modulatiile
particulare ale tuturor ,vocilor”dinjur: ,vocipitigaiate
de femei”, ,fagoturi impletite cu un glas de clarinet”,
Linterventia, in cheie de bas, a cabanierului”, ,gama
perlata, in do minor” a rasului iubitei, cu ,timbrul ei
de viola”. Receptacol etern uimit al acestei polifonii
de tonuri, el nu traieste intre oameni, ci intre voci si
chiar viitoruli se contureaza ca o operetain formare,
alcatuire fragila de sonuri si imagini, .figuri din
fresca Judecatii de apoi a lui Michelangelo, care
danseaza pe linia melodica a unui obsedant pasaj
din Simfonia fantastica”. Parca aude: ,melodia
insinuanta” a vociilogodnicei sale, ranjetul chinuitor
al portativelor goale pe care nu izbuteste sa le
umple, ,vociferarile soacrei”, ,hodorogeala
camionuluicu mobila”, ,harmalaia pietei”, ,scancetul
copiilor”, si cate altele, culminand grotesc cu ,vocea
uneidadace, care o sa cante falsNani-nani”. Speriat
de asemenea perspectiva, Matei vrea sa fuga, prilej
de a experimenta o aventura la limita fantasticului.
Pierdut pe munte in noapte, ametit de cantecele de
sirena ale negurei inselatoare ce plutesc intr-o
,Slaba lumina laptoasa, provenind dintr-o sursa
invizibila, parca transcendenta’, incins de povestile
cu lele si strigoaice ale ciobanilor si atins de
,mangaierea uneisuave fluturari’, el se crede leganat
de farmecul ,Doamnelor” de ,plasma fumurie’,
despre care stia din carti si din povesti. Experienta
tulburatoare, vag erotizata, se transcrie tot muzical,
ca intrepatrundere de sonuri ale unei alte lumi,
Lfranturi dintr-un tragic si maret oratoriu imprastiat
de vant, coruri cu timbre nemaiauzite, amestec de
voci omenesti si de sunet de orga”, coloana sonora
fantastica a dansuluilelelor. Dar afla cu dezamagire
si uimire ca doar caldura duhnitoare a unor oi
ratacite, la randul lor, I-au salvat de furia viscolului
sidecide sa se intoarcala Oana, cu,rdsul ei, despre
care gandise o data ca pare materializarea sonora
a zambetului Giocondei”. Ceea ce promitea sa
devina ointriga fantastica se rezolva in cheie comica.
U rmatoarea piesa a volumului, Parfum de
caltunasi, exacerbeaza patima mirosului,
perceputa prin narile umflate ale lui dom’ Mucava,
undestin de carton, lesne impresionabil la miresme
amestecate. Fostul proprietar al unei drogherii, ce
se identifica in existenta lui cu stadiul paradiziac,
este acum nevoit sa treaca, in drum spre noul sau
loc de munca, o fabrica de hartie cu mirosurile ei

puternice, pe langa abator, prilej de temporalizare a
senzatiilor olfactive. In zori, il intampina, bacovian,
,coralul tragic al vitelor injunghiate”, acompaniat de
»zul dulceag si lesinat de sange cald, impletit cu
aburiipamantuluiumed”, pe care batistaimpregnata
inlavanda nu-l poate stavili, lainapoiere este salutat
de duhoarea ,de starv, de sange statut si de piei
incalzite”, iar searain asfintit, de ,miazme de deseuri
— de maruntaie stricate, de burti si de bojoci intrati
indescompunere, de mate care se uscau”. Mirosurile
pestilentiale se impregneaza progresiv in intregul
univers nconjurator, ce devine, pentru personajul
cu o sensibilitate olfactiva atat de pronuntata, iadul
pe pamant. Dom’ Mucava, caruia nimeni nu-i mai
stie numele adevarat, analizeaza lumea (ca si pe
sine fnsusi), doar dupa mirosurile ei, ca si cand ar fi
surd, mut si orb. Pasiunea sa pentru parfumurile
adulmecate cu ,nasul lui lung, cu narile mari si largi
ca niste pesteri intunecoase” este intens erotizata
(,Pe langa parfumuri, 7i placeau femeile”),
actualizand valente vag narcisistice: ,Nu era urat,
era zvelt si cu parul putin carunt pe tample, umbla
ingrijit imbracat si cheltuia tot ce-i ramanea pe
pomezi scumpe, pe lotiuni fine, pe parfumuri cu
nume englezesti.” Aventurile erotice insiruite pe
Jrafturile memoriei” sunt catalogate, de asemenea,
,dupa parfum”, dupa mirosul particular al fiecarei
iubite. Parfumurile capata pentru el nu doar
corporalitate (de obicei, feminina, ca si fapturile de
negura ale lelelor), ci, la adapostul de vis al
crepusculului, chiar materialitate tridimensionala:
,JIn penumbra, parfumurile modelau atmosfera,
creand valori sculpturale”. Luidom’ Mucava, balciul
amestecat al lumii, Ti canta doar ca o simfonie de
miresme, ce-itineloc de decor side hranatrupeasca
sispirituala: In casa nu avea nimic pentru delectarea
ochilor; dar din dulapuri se strecurau triluri de
levantica acrisoara si romantele batranesti ale
petalelor de trandafir, doine ingaimate de gutui side
mere, iar de pe noptiera porneau farandolele
lotiunilor, coloniei, pomezilor.” De aceea nicinu are
ocamara, cidoar o gradina edenica de flori, pe care
trebuie s-o paraseasca in fiecare zi pentru naveta
nesuferita spre locul de nastere al hartiei, trecand
prin ,miasmele iadului” ce se revarsa din curtea
abatorului. Cand in atmosferadominatade ,duhorile
care insotesc chinurile facerii hartiei” patrunde
adierea parfumuluizvelt siinviorator” al caltunasilor,
el se indragosteste imediat de purtatoarea acelui
parfum, al carei dispret i se varevarsain fata, odata
cu,ploaiade pulbere neagra”achinorozului. Tragica
lui intamplare, comica pentru toti ceilalti, il lasa fara
miros, astfel incét viata sa nu mai are nici un sens.
Gradina lui se ofileste si odata cu ea toata pofta de
viata a celui candvarasfatatde miresme paradiziace.
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Cofetaria,Laomul de socolata”pune problema
gustului, sursa cea mai facila a placerii senzoriale,
impinsa spre dimensiuni grotesti. Personajul
nenumit, aici una din vocile naratoriale, inganat de
observatiile unui prieten, privirea obiectiva, din afara,
isi deapana povestea vietii si poate a mortii, al carei
unic catalizator i-au fost papilele gustative. Limba,
,mogaldeata neastamparata” ce tinde spre o viata
independenta, il fascineaza siiltiranizeaza simultan,
filtrand fara gres realitatea si metamorfozand-o in
arome si gusturi. Scena aproape dickensiana a
copilului sarac ce tanjeste dupa ,bulgarul verzui”
din varful cupei cu inghetata de fistic inaugureaza
unlung sirde pofte neimplinite, de salivatiiabundente
in fata ispitelor dulci din vitrina cofetariei, pe care
uneori o linge ca un pervers, spre deliciul
vanzatoarelor. Visele copilariei, in care ,sclipeau
iceberg-uri cafenii, ori galbene, de vanilie, alburii cu
pete verzui, de lamaie, sau cu umbre vanat-galbene,
de migdale” revin obsedant, prilejuind adevarate
orgiigustative. Limba, perfida sa aliata, ii stimuleaza
imaginatia, contaminand toate traiectele senzoriale:
,Te plimbi de pilda, uneori, prin balciuri: mananci
putin —ce este ieftin — iar restul ti-l imaginezi sau il
gusti cu narile, cu ochii, cu urechile.” Revenit in
oraselul natal ca profesor suplinitor de fizica-chimie,
pofticiosul ajunge s-o curteze, aproape faravoie, pe
patroana cofetariei, icoana arcimboldiana aicatuita
din revarsari de ,piele de frisca”, ,dinti de zahar
pudra” si bucle oxigenate de ,cremsnit”. in femeia
cu miscari de hipopotam, figura festiva de bezea ce
zambeste ca o ,savarina ambulanta”, pofticiosul
regaseste toate aromele visate si se lasaindopat cu
toate specialitatile casei, fara sa-i pese de
consecinte. Acum se afla cu adevarat in paradisul
dulce la care visa in copilaria sa saracacioasa, siin
apetitul sau pantagruelic inghite ,mormane de
baclavale”, ,munti de bezele”, ,tavide trigoane”, ca
o imensa masina de devorat realul. El se
indragosteste de o cofetarie sio cucereste, cutotcu
femeia din dotare, pe care o interpreteaza gustativ,
,cevadulceag, cevaenorm, cevagreude consumat”.
Cum este stiut faptul ca ,suntem ceea ce mancam”,
lacomul flamand devine curand el insusi un ,om de
ciocolata”, asemanator figurinei care se topeste in
vitrina. Universul pe care il devora cu atata patima,
lucreaza in interiorul stomacului sau, ingretosat de
dulcele atotputernic, il goleste in interior,
transformandu-lintr-o figurina patetica, numaibuna
de catarat pe un tort: ,Ce chin, sa te inchipui, sa te
simti devenit tu insuti un lucru dulce! Ma imaginez
mestecat in gura Mioarei.”. Ca un pasa blazat, in
mijlocul haremului sau plin de ispititoare cadane de
zahar, nu mai poate intinde mana dupa placerile
acum atat de usor de satisfacut. Ar vrea sa fuga din
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propriul vis, dar siropurile lipicioase nu-l lasa sa se
mai desprinda. Ar vrea chiar s-o ucida pe femeia de
zahar care il indoapa constant cu noi specialitati
ispititoare, dar e prea dependent de obsesia sa
copilareasca pentru dulciuri. Nu-i ramane, in final,
decat sa se lase anihilat lent de materia dulce
acumulata in tesuturile sale, sa se topeasca incet,
odata cu omul de ciocolata din vitrina impodobita
pentru Paste, din care curg deja ingredientele topite
de soarele primaverii. Daca prima dintre nuvele se
incheia intr-o nota comic-ironica, iar istoria lui dom’
Mucava se limita la un tragi-comic cenusiu,
nelinistitor, omul de socolata este efectiv pe punctul
de a fi anihilat de patima sa gastronomica, astfel
incat sensul ascendent tragic planuit de autoarea
volumului se contureaza tot mai clar. Patima se
transforma in patimire, el nu mai poate evada din
colivia de zahar in care a intrat de bunavoie.

arantella reactualizeaza peisajul montan

dramatic din Doamnele sitema framantarii
sufletului de indragostit. Tanarul asistent filolog
Dan, pentru care traseul montan e mai mult un prilej
de chin, este ucis de neputinta comunicarii cu
femeia iubita. Muscatura paianjenului suspectat de
a fi o Tarantula s-ar putea vindeca doar printr-un
dans frenetic de Tarantella, fie si verbal, cu conditia
ca el sa elibereze furia si energiile bachice. Dar
drama necomunicarii, incertitudinille care-l macina
sijocul necrutator aliluziilor sfarsesc prin a-l absorbi
spre haul cenusiu si abisal al prapastiei.

Fusta doamnei notar are ca personaj principal
pe croitorul Dobre, al carui simt tactil depaseste cu
mult normalitatea, precum si limitele impuse de
profesiasa, aruncatde soarta intr-untarg atemporal,
intepenit inca in cadrele organizarii feudale, cu
oameni lipsiti de imaginatie, ,demni si seriosi,
intepeniti in gulerele lor scrobite, in vestele lor bine
imbuibate, in corsetele stranse corect, in ghetele
ori cizmele cu carambi tari, in balenele care apasau
rotunjimile pieptului acoperit pana sub barbie cu tot
felul de pretexte vestimentare.” Ca intr-un cunoscut
text poesc (Dracul in clopotnita), cetatenii targului
auster isi duc existenta banala si monotona cu ochii
atintiti spre orologiul din ,turnul gotic al Primariei”,
care intareste impresia unui mecanism perfect
functional, vesnic infasurati in materiale rugoase si
terne, caci ,diversele detalii ale modei aveau acolo
functii morale, iar nu estetice”. Traditia locala, de
,ipocrita austeritate”, este bulversata de prezenta
tulburatoare a noii sotii a notarului, ,un fluture”
invaluit in matasuri fine ce contrasteaza puternic cu
obisnuitele haine ,aspre, dureros de negre” ale
localnicilor. Tnnebunit de ,mangaierea bland
pufoasa” a stofei pe care aceasta i-o aduce in
vederea confectionarii unui taior, Dobre traieste



momente de beatitudine netrucata: ,Coseacu narile
frematand, cu ochii holbati, cu buzele umede de
saliva prea abundenta, asudat si cu sufletul la gura:
simtea in corpul intreg voluptatea mainilor, fiecare
particica din piele imaginandu-si ca atinge si ea
materialul pe care jucau zglobii degetele.” Stofa
mangaiata pasional pastreaza in ea sufletul femeii
care 1l Tnnebuneste, ,zvacnirile muschilor,
elasticitatea carnii, caldura molateca si ametitoare
a trupului femeii”, iar proba taiorului si a fustei este
mai mult decét pot indura ,degetele indragostite”.
Laatingereafemeii, Dobre innebuneste instantaneu,
este apoi fugarit si linsat de multimea infierbantata
de un astfel de eveniment nemaivazut in targul
inchistat. Croitorul moare strangand in mana
-petecul de culoarea fetei cerului” din fustadoamnei
notar, pe care il ia cu sine in marea calatorie.
chii. In Vinerea Mare, text premiat in
1947, drept cea mai buna nuvela
romaneasca a anului, alaturi de Capul de zimbru a
lui Voiculescu, este un experiment narativ de pictura
cu ajutorul cuvintelor. Realitatea este filtrata prin
ochii hipersenzitivi ai pictorului Valerian, care
inmarmureste cu penelul in mana, neputand sa se
mai desprinda de spectacolul fascinant al vietii
reale. Elvede lumea ca emanatie de culori si forme,
cum ,numai pictorii stiu sa vada”, iar explozia de
lumina a apusului §i picura in urechi o ,melodie
narcotica”. Martor la o scena de adulter in mediul
rural pe care a venit sa-l picteze, care-i pare a avea
,savoare de arta grotesca”, el incearca sa puna
ordine in haosul de culori ce-l inconjoara,
fnramandu-le in trei modele picturale: Claude
Lorrain, Bruegel si Rembrandt. Aventura erotica
ilicita dintre frumoasa Rusca (femeia care captase
pentru cateva clipe si atentia ochiului indragostit de
frumusete al lui Valerian) si lon se termina tragic
pentru cel din urma, care, luat drept strigoi de catre
oamenii venitila slujba invierii, decide sa se arunce
in fantana pentru a scapa de rusine. Spectacolul
vietii, intelege acum pictorul, e mult prea naucitor de
complex pentru a putea fi surprins pe panza in
instantanee insignifiante, astfel incat va renunta la
pictura, pastrand ochii sai care stiu sa vada si
nevazutul pentru fascinanta realitate.
Muntele-cel-Mare este singura poveste de
iubire impartasita total si netulburata de incertitudini.
Mihai si Malina, doi copii traiti la poalele
Caraimanului, care-i uneste dincolo de orice
diferente induse de educatia universitara (pe care
tanarul si-o face la Bucuresti), traiesc unul prin si
pentru celalalt, ceea ce da acestei nuvele ‘o
atmosfera profundpoetica. Fatalitatea ce-idesparte,
doar pentru a le prilejui reintalnirea in moarte, este
cumplitul razboi, masina de ucis care inlacrimeaza

intregul Clabucet. Mé&nata de o pornire
subconstienta, Malina escaladeaza muntele, de la
care asteapta o solutie, un raspuns la marea
intrebare ce o framanta: ,,cum ar putea trai fara el ?”.
Prabusirea ei in neant ii ingaduie sa-si urmeze
logodnicul in moarte; in felul sau tainic, muntele Ti
ofera solutia salvatoare.

Omul care a zburat construieste figura
simbolica a visatorului, aici un invatator pensionar,
pe nume Emanoil Mincu. Visul lui este sa zboare ca
o pasare, pe deasupra lumii meschine in care a trait
si solutia transformarii lui in realitate este adusa de
gazeta ,Cultiva-te singur”. Batranul autodidact, ale
carui legaturi cu lumea reala au fost intotdeauna
problematice, sufera de maladia lecturii (,rivistele
aleafisug vlaga sidumnealui abia atinge méancarea”)
sivrea cu orice pret sa puna in practica proiectul lui
Leonardo da Vinci de a-si construi ,aripi vii”. Nici
esecurile anterioare (Icar, Mesterul Manole) si nici
vanataile acumulate in timpul pregatirii pentru zbor
nu-l descurajeaza, caci e decis sa-si duca pana la
capat visul, sa-si tarasca crucea pana in varful
Golgotei; textul vorbeste explicit despre ,calvarul
Domnului Mincu, ducand mormanul de panze albe
in carca, pana sus pe culme”. in ziua binecuvantata
aPastelui, cu parfumurile ei edenice, el reuseste sa
zboare pentrucatevaclipe, ceeace-i schimbaradical
crampeiul de viata ramas, transformandu-| intr-o
vedeta locala repede sacralizata. Povestea lui
Emanoil Mincu incheie apoteotic volumul, pe care
autoarea planuise sa-l intituleze Saptaméana
Patimilor.

oate intamplarile fisi gasesc

deznodamantul primavara, in preajma
Pastelui, timp consacrat al patimirii si al intrebarilor
sfasietoare, cand mediul climateric capricios
incurajeaza hipertrofierea viselor si confuzia dintre
viata launtrica si cea exterioara. Oamenii devorati
de patimile lor lumesti, pierd proportiile normale,
lasandu-se prada himerelor bizare ale sufletelor lor.
Eisunt, cumne lamureste ,pagina de citit la sfarsit”,
atinsi de ,damnatie”.

Ceea ce da acestei lecturi un farmec cu totul
aparte este si decalajul temporal intre scrierea si
publicarea nuvelelor si mi se pare oarecum stranie
situatia de a semnala ca recente aparitii editoriale
texte scrise cu decenii inainte de propria mea
nastere. Doar capriciile istoriei pot explica acest
paradox. Cititorului din generatia meai se ofera, ca
intr-un exercitiu fantastic de calatorie in timp,
privilegiul de a intra n atmosfera vietii roméanesti
interbelice, evocata atat de viu de textele Tatianei
Slama-Cazacu.

Marina Cap-Bun
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lecturi critice
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jurnal, Usa interzisa, Gabriel Liiceanu
marturiseste ca a investit mult suflet, dar si bani
(20000 $), intr-un proiect, la vremea respectiva, pe
careil-aincredintatlui Mircea Cartarescu. Modelul
dupa care a fost conceput volumul Enciclopedia
zmeilor, editatla,,Humanitas”n 2002, este o carte
din Occident despre pitici ce propune o abordare a
universului fantastic al basmului din perspectiva
realismului. Liiceanu doreste lansarea
experimentului editorial si la noi si, impartasindu-i
colaboratorului sau mai vechi ideea, constata cu
satisfactie ca acesta “a citit cartea cu pitici si s-a
simtit pesemne provocat sa faca un lucru de alta
anvergura (si de factura, evident, postmoderna).
Dupa céteva luni, au rezultat doua sute de pagini,
care pot fi citite deopotriva la doisprezece ani sau la
optzeci de ani.”

Volumul “intocmit” de Mircea Cartarescu, un
arte-fact asa cum se recomanda de la inceput, si
ilustrat de Tudor Banus, se inscrie in descendenta
lui Swift sau Carol intr-o buna traditie parodica.
Principiul jocului care guverneza aceasta carte de
povesti colorate pentru copii de toate vérstele
devine vizibil de la lectura titlului. In Dex
“enciclopedia” este definita ca o lucrare
lexicografica de proportii diferite care trateaza
sistematic termeni de baza, notiuni dintr-un anumit
domeniu, avand pretentia totalitatii. Etalonul acestui
demers stiintific ramane lucrarea lui Diderot si
D’Alembert din secolul al XVlll-lea. Apeland la
etimologie, descoperim ca provenienta denumirii
este greaca, “enkyklyos paideia”, si inseamna
“circular, bine rotunjit, educatie completa”. in
contradictie cu ceea ce conoteaza titlul volumului,
autorul implicat al textului cartarescian se absolva
in final de responsabilitati, atragandu-I pe cititor in
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cursaunuicontractde lecturacare largeste granitele
textului dincolo de spatiul fictiunii propriu-zise:
"lubite cetitorule. Orice enciclopedie este, prin
forta lucrurilor incompleta. Desi mi-am dedicat
intreaga viata studiului in acest vast domeniu, am
astazi sentimentul amar al nedesavarsirii. Este
motivul pentru care mi-ai putea fi de un nepretuit
ajutor. Daca simti arzand in tine flacara nobila a
cunoasterii si daca paginile mele tfi-au deschis
ochii catre o lume nebanuita, te chem sa mi te
alaturi pe calea spinoasa, dar atat de rodnica a
zmeologiei.”

Compusadin doua parti simetrice, “Universul”
(cu preponderenta descriptiv) si Povestile
(rezonand cu prima sectiune prin tentatia analitica
a istorioarelor parodice cu talc), ,Enciclopedia”
cartaresciana fascineaza atat prin aparitia
burgheza in haine de sarbatoare (calitatea hartiei
si forma impunatoare indica o carte “grea”), cat i
prin complementaritatea desavarsita a textului cu
imaginea. Realizate Tn maniera “fantasy painting”,
cele cincizeci de planse cu desene ale lui Tudor
Banus, care nu sunt decat o punere in abis a
ludicului textual, compun cu umor universul si
cutumele zmeilor, calchiat dupa cel al oamenilor
cu care fiintele fantastice se si inrudesc, prin
aparitia cauzata de consumul excesivde matraguna
al unui stramos uman de acum cincisprezece
milioane de ani. Zmeul din basm portretizat de
V.1.Propp in “Radacinile istorice...”, desi nu este
descris, poate fi recunoscut datorita unor trasaturi
fizice foarte exacte. Singura caracteristica
mentionata mereu, pluricefalitatea, trebuie
perceputa ca o “imagine hipertrofiata a inghitirii”.
Mircea Cartarescu nu tine sa destituie aceasta
stereotipie a reprezentarii, chiar daca o indulceste
prin aluzii parodice. Nefiind decat un accident
biologic al omului pe care il va considera dusmanul
sau numarul unu, zmeul, dotat cu trei organe
speciale pentru simt — printesoreceptorul,
voinicoreceptorul, cristalomandibularul—confirma
in Enciclopedia lui Cartarescu, trasaturile pe care
ile descopera Propp dupa analizabasmelor rusesti:
rapirea de fete (ocupatie esentiala), lupta cu Fat-
Frumos. Cea de-a treia trasatura este atipica, se
asociaza mai degraba unui blestem, pentru ca
ridiculizeaza imaginea traditionala a fapturii
malefice, agresive prin constructie. Organul
cristomandibular indica lipsa apetentei pentru
confruntarea fizica si se traduce prin “inspiratia
poetica”, fapt care-i transforma pe detinatori in out-
sideri ai unei comunitati refractare la actul artistic.
Efectul ironic este asigurat prin insistenta asupra
nefericirii zmeilor “sensibili”, ceea ce permite



lecturarea cartii in sensul fictionalizarii
postmoderne a realitatii concrete: "Zmeii dotati cu
organul cristomandibular nu lupta, cidormintreaga
zi, iar noaptea ies la suprafata si raman intepeniti
sub stele, numarand cristale de pe alte planete.
Zmeii normali 1i numesc puah ceea ce s-ar putea
traduce aproximativ prin poeti.” in capitolul dedicat
raselor si varietatilor de zmei, de la zmeul zmeilor,
zmeul sur de vagauna, zmeul cu colti, muma
zmeilor, zmaul sau zmeul asiatic, cainele de zmeu
si zmeul mioritic, retin atentia prin caricaturizare,
tipologiilor omului de cultura si respectiv
patriotardului. Cainii de zmei sau literatii traiesc in
castele fastuoase de unde este nelipsita biblioteca
sau salonul literar. Acestia se dedau la canibalism
pentru ca ingurgiteaza fara procese de constiinta
porci de caini. In ciuda pozitiei lor corporale umile,
sufera de infatuare: "Desi merg in patru labe, se
considera mai luminati decat ceilalti zmei.” Cainii
de zmei sunt cei mai mari iubitori de literatura, insa
si cei mai conservatori pentru ca arta lor a stagnat
de cinci mii de ani: “critici literari nnascuti, ei
discuta nopti intregi, cu voluptate despre
splendoarea vreunui epitet clasic, ca si despre
ridicolul modernistilor, autori de zurbe.” Este
aproape inutil sa precizam ludicul postmodern al
textului care, desigur, nu a fost directionat catre
copiii destinatari ai cartii asa cum este precizat pe
copertaprinincluderea volumuluin colectia Junior
a editurii Humanitas. De fapt “enciclopedia” se
inscrie in specia “zurbelor”, in cazul in care
rigiditatea Tmpartirii pe genuri si specii literare mai
functioneaza, adica a textelor “pe jumatate
fantastice” care “nu dau doi bani pe realitate in care
nu cred deloc” si care sunt “creatii colective a
poetilor din neamul zmeului cu colti si au o
excrescenta baroca in desfasurarea actiunilor siin
emfaza discursurilor.” Tot atat de inchipuiti ca si
fratii lor literati, insa mai putin instruiti, zmeii mioritici
invesmantati traditional respira inca aerul dulce al
protocronismului. Pervertirea obiceiurilor
stramosesti se face simtita si in cazul lor, mai cu
seama in randul celor necopti: "Totusi zmeilor
tineri le miroase mult mai rar a catrinta decat a
crinolina.”
D aca artele plastice se afla intr-un stadiu
primitiv, arhitectura este grotesca,
labirintica, muzica si coregrafia sunt practicate cu
predilectie de zmeoaice care “agita aprigdin fesele
lor de tiranosaur” pe versuri de muzica suava,
numita stilul casa (,Fete bune suntem, zmeoaice
de zmeoaice / Sucim din buric ca niste serpoaice
/Vino sa ne iei, vino imediat / Daca ai parai si daca
esti bazat...”), literatura constituie pentru zmei

ocupatia cea mai indragita. Aceasta arta se
compartimenteaza in mod traditional in literatura
populara si literatura culta care cuprinde “cateva
genuri inalt standardizate.” Pledoaria pentru
liberalizarea granitelor literaturii, dezpovararea de
greutatea definitiilor si categorisirilor de tot felul nu
mai surprinde nici macar lectorul uneiasazise carti
pentru copiii secolului XXI. Literatura zmeilor nu
este un dat natural, ci este produsa de fapturile
atipice ale rasei, cunoscute prin denumirea de
puahi sau in traducere “poeti, amarati care impung
stelele cu barbia.” Nasterea poetilor echivaleaza
cu un eveniment nefericit, reprezinta un accident,
un semn nefast care se produce doar din cauza
nesocotirii regulilor comunitatii: "Doar cand un
zmeu vrajind 0 zmeoaica, uita sa pronunte formula
rituala de indepartare a raului — Ni ni puah puah
(Fie ca din dragostea noastra preacurata sa nu se
nascaunamaratde poet) — se poate petrece ceea
ce in familie va fi o mare catastrofa.”

Stigmatul poetilor este accentuat de lipsa
virilitatii, a instinctului confruntarii fizice, doar
mimat in cazul celorlalti zmei. Desenele lui Tudor
Banus in consonanta cu textul parodic descriu
personaje fantastice androginice, in travesti, cu
ochii aposi, cu gesturi efeminate, de o cochetarie
exagerata, cu fese proeminente, purtand pseudo-
arme (printre care se constata preponderenta
telefoanelor mobile ce s-artraduce prin modernitate
sinevoia acutade comunicare), cu pielea acoperita
de solzi si gheare puternice, carapace ale
interioritatii mai degraba decéat semne ale unei
agresivitati proverbiale. In ciuda faptului ca
reprezentarea plastica a zmeilor lui Tudor Banus
respecta tipul fundamental de combinatie intre
pasare si reptila, zmeii din Enciclopedie sunt
puternic umanizati, caricaturi ale unui univers care
ne apare cat se poate de familiar. Pe langa
fragilitatea fizica (nu au forta necesara sa ridice un
buzdugan), puahii demonstreaza o mentalitate de
haita. Se aduna in grupulete numite kelturi si “ies
la suprafata in noptile fara luna” ca sa miroasa
stelele, intr-o inutila prosternatie romantica.

in cea de-a doua sectiune a cartii (Povestile)
se denudeaza procedeul textual al scrierii
,Povestea lui Ding-Dong, programatoarea” se
transforma intr-o poetica textuala tipic
postmoderna, calculata dupa schema alcatuirii
jocurilor pe calculator.

Alina Spéanu
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Fetele realului

fi mereuin miezul realului (,Pontica”,

2001) este obsesia constanta,
declarata, sinapsa dintre toate textele celui care
cu orgoliu justificat cauta (incal) sa impuna/ sa-si
impuna propriul ,sistem”in poezie, proza, critica.
Metoda de dezvaluire a acestei estetici este cea
a interviurilor oferite cu generozitate incepand
cu anii optzeci si continuand pana in 2001,
lasand deschisa calea spre realul la care se
raporteaza prin text.

Interviul pare o forma a literaturii usor
perimata (din punct de vedere constructiv, desi
ne intrebam daca se mai poate propune vreun
sistem), facila, de deconspirare a ideilor, insa
cei care isi supun tirul intrebarilor raspunsurilor
argumentate ale lui Marin Mincu prefera sa
construiasca pe fragmente acestpersonajliterar.
Astfel respecta procesul literar asa cum il
acceptam astazi — structural, decelam pentru a
intelege, pentru a re-construi. Autotextualizand
in interviuri cel interogat impune, stim cu totii,
discursul autentic pe care il cautam in orice tip
de literatura contemporana sau in demersurile
criticii actuale.

G. Alboiu, O. Soviany, Gh. Craciun,
M.Tupan, Constantin Pricop, Cassian Maria
Spiridon, B. Ghiu, Al.Cistelecan sunt cateva
nume (deloc intdmplatoare) din ,lista” oferita de
Marin Mincu, fiind faptul cat de pretentios este
semnatarul acestui voluminfata valoriiindivizilor.

Un lector mai putin avizat poate sesiza o
placere a acordarii interviurilor, insa observam
ca numele care semneaza nu sunt unele
oarecare in fenomenul critic actual. Putem
sustine ca M.M. isi alege circumspect cuisa i se
ofere prin aceste texte (fragmente de sine). O
falsa spontaneitate este prezenta subtil, desi
dincolo de autoconstructia exterioara a unui
temperament deloc usor de tolerat, criticul va
insista pe in-fiintarea acestui sistem estetic in
care autenticitatea discursului (trairii textuale?)
si textualizarea reprezinta stalpii de sustinere ai
acestui construct.

inainte de a fixa cateva repere ale acestei
estetici a realului sa ne oferim placerea de a
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observa cum nici unul din cei care-l ancheteaza
cu privire la mecanismele textuale ale lui M.M.
nu reuseste sa se detaseze de personalitatea
lui. Pe rand este numit ,muschetar”, ,hombre
barroco”, ,evazionist”, ,irascibil, solitar, generos”;
calificarile pot continua, toate acestea acceptand
dubla lectura, oscilarea constienta intre real i
realitate, intre text si istorie.

O. Soviany indeschiderea volumuluifixeaza
polii contradictoriila care se raporteaza subiectul
interviului. Se remarca inca de la debut ca
scriitor ,campion al cauzelor pierdute”, capabil
de astarni ,sentimente paroxistice”, imprevizibil,
faustic, erudit, aventurier.” Aventura textuala, pe
care si-o asuma este, dupa cum insusi M.M.
declara, una a initierii in text.

,Mastile” pe care le poarta sunt false
dezvaluiri ale unei personalitati pluridisciplinare:
poet, prozator, hermeneut, semiotician. Nu
polemizeaza numai cu ideile celorlalti, ci si cu
propriile afirmatii, intai cu sine si abia apoi cu
ceilalti.

Ne putem permite chiar o intrebare:

care e semnificatul si cine e
semnificantul; dupa afirmatiile sale, procesul
este reversibil. M.M. cladeste un text devorator,
careisiinghite autorul, transforméandu-lin obiect
textualizat. Astfel nu mai stim daca textul |-a
scris pe autor sau invers.

O alta caracteristica a ,programului” sau
este lupta cu spatiul ontologic inchis, spatiul
balcanic. Coordonata valoare poate intra in
discutie atata vreme cat raportarea se face la
ceeace este dincolo. Valoarea capata coeficient
pozitiv daca se deschide, la nivelul mentalitati,
granitaimpusade autosuficientaindivizilor. Marin
Mincu ofera bidimensionalitate literaturii, prin
asimilarea a doua spatii culturale — roman si
italian.

Materialitatea textului, tema de cercetare
constanta, creeaza suspiciuni in randul criticilor
impresionisti, ce zambesc academic, nein-
crezator, in fata unui astfel de excurs. Criza
ontologica se manifesta si la nivelul analizei
textului (Ne limitam comentariul la acest ultim
volum, desi aceeasi idee, prin care textul literar
este un ansamblu de semne ordonate, apare in
toate celelalte lucrari teoretice).

Depasirea impresionismului este un pariu
castigat prin aplicarea metodei semiotice
discursului literar. Subiectul acestor interviuri



dense, aproape teorii ale literaturii mareste
semnele de intrebare puse metodei textualiste
de analiza a poeziei. Desi am depasit limitele
istorice ale optzecismuluimetoda nu s-a sterilizat.
Votul de blam dat acestei deschideri semnului
lingvistic se atenueaza, se retrage lasand in
urma un alt tip de investigare a textului poetic.
Un text devine fertil atata vreme cat se
pliaza fara prejudecati diferitelor metode de
analiza; scoala tel-quel-ista permitea raportarea
practica si teoretica a textului in acelasi timp.
Demersul luiM.M. se fundamenteaza pe aceasta
colaborare intre practic si teoretic.
Cel de-al doilea pilon de sustinere il
constituie autenticitatea. Conceptul
este periculos atata timp cat se mentine confuzia
dintre autenticitatea trairii si autenticitatea
scriiturii. Actul scriptural autentic depaseste sfera
literaturii interbelice, devenind conditie a
existentei unuitextliterar. Teoreticianul patrunde
mai adanc in ,miezul realului” prin ceea ce se
numeste auto-textualizare. Aproape caisiasuma
iesirea din istorie prin text si metamorfozarea sa
intr-un personaj scriptural, construit pe grafeme.
iscursul fragmentat de intrebari reia
de-a lungul celor trei sute de pagini
conceptele pe care isi construieste teoriaasupra
textului, care pare inca vie si aplicabila.
Accentueaza necesitateaimpunerii unei metode
de analiza literara, uzitand-o in propriile texte
literare dar si in cele critice. Incercand sa ne
distantam de fragmentele biografice dininterviuri
vom putea ajunge la un sistem estetic clar si
actualizat permanent, viabil, desi ipoteza de
lectura pe care ne-o ofera este cea analizata, in
care autenticitatea trairii exista prin scriitura,
altfel raman simple urme existentiale ale
individului, lipsite de semnificat.
Avansam ideea ca aceasta lucrare este un
veritabil jurnal intelectual al unui eu construit
deopotriva pe doua radacini: realul si textul.

Lena Lazar-Gorun

lecturi critice

Fantastic si
teratologic

O lume exotica,
in care stranii
reverberatii ancestrale se
intalnesc violent cu re-
alitatea grotesca a unei
modernitati inca fluide, isi
construieste, nufaracazna
si fncréancenare in con-
stiinta propriei misiuni. Paul Sarbu, prozator pentru
care savantele cautari textuale ale congenerilor sai
optzecisti n-au insemnat niciodata nimic.

Recent aparutul Moartea in delta (Ed. Ex
Ponto, 2002) este al doilea volum de povestiri al
acestui autor descins parca din naturalismul brutal
al inceputului de veac douazeci si din realismul
fantastic asa de puternic fertilizat de imaginarul
Jfolcloric” (mitic), al prozei latino-americane.

Scriitorul traieste, de mai bine de douazeci si
cinci de ani, intr-o localitate greu accesibila din
Delta, printre fantasme si realitati cu totul
necunoscute majoritatii romanilor. E un marginal,
asadar, un exilat intr-o lume (al carei cronicar se
ambitioneaza sa fie asumandu-si, orgolios,
constiinta propriului sacrificiu) pe care noi, ceilalti,
nu am putea-o percepe, in nici o circumstanta, altfel
decét ca exotica: Lumea pescarilor ,haholi”, bautori
de spirt verde, rudimentari si inocenti in incredibila
lor cruzime dezvaluindu-si psihologiile larvare intr-o
fascinanta, totusi, vegetatie a superstitiilor
ancestrale, conferindu-le, paradoxal, fiorul unuirost
metafizic. Eminamente ,epica” lumea aceasta nu
este lipsita de lirism ,cronicarul” dovedindu-se a fi
(ca ,scriitor”) mai mult si (blestemul meseriei!) mai
putin decat (probabil) si-a propus sa fie. Mai mult —
intrucat cartea scapa, cel mai adesea, elanului
,demascator” (vizibil in, de pilda, Traficantiin delta),

“cele mai multe pagini pulsand, mai lenes ori mai

grabit, sub poruncile propriei vieti, independent
parca de vointa unui Autor vag demiurgic, vag
justitiar: mai putin — intrucat uneori vocea
Naratorului seamana nepermis de mult cu vocile
personajelor sale.

Misterul ca manifestare accidentala a
maleficului metafizic in cotidianul umil ori, dimpotriva,
luciditatea sarcastica a demistificarii constituie polii
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acestei lumi contradictorii dar nu lipsite de unitate.
Cele trei proze ale primei directii (Sarpele de apa,
Moroiul, Paianjenii), sunt asezate, strategic, la
inceputul, mijlocul si sfarsitul volumului. Intre ele —
povestiri cu adevar garantat, realism teratologic,
mimesis socant. Preponderenta, intr-o proza sau
alta, a misteriosului fantastic sau a realului brut nu
confera, desigur, mai multa sau mai putina valoare
esteticatextuluirespectiv. Optiunea cititorului pentru
0 categorie sau alta tine de gust si de structura lui
sufleteasca (eu, de pilda, sunttentatsainclinbalanta
in favoarea fantasticului) si aceste categorii nici nu
exista, la urma urmei, in stare pura, ele impletindu-se
in fiecare povestire conform ratiunilor artistice, egal
indreptatite, ale autorului.

N imic fantasticin Sarpele de apa, povestire

ce dezvolta un motiv recurentin literatura
noastrainterbelica (acelaal nasterii) darintamplarea,
privita cu delicii naturaliste in spectaculozitateaei. ..
biologica, e subordonata, evident, unei irealitati
magice. O teroare sacra izvorata din credinta ca se
ascunde in apele Dunarii un sarpe urias care-si
cere, periodic, dreptul lui (o viatade om) se instaleaza
in sufletele pescarilor plecati, in miez de noapte,
catre spitalul din Sulina — unde ar urma sa nasca
Sinica, ,hahlusca” proaspata, prin maritis. Cum
sorocul vine in mijlocul apelor nasterea are loc in
luntre, ca o insolita replica la numeroasele nasteri
pe camp din literatura interbelica. Nadejdea si
spaima alterneaza (copilul pare a se fi nascut mort),
credintei stravechi, terorizante, i se opun,
mantuitoare in felul lor, meschinarii de-o clipa iar in
final, dupa acostare, un dans desucheat al femeilor
si promisiunea unei betii prelungite consfintesc
simbolic dublul triumf al vietii: Asupra mortii si
asupra fortelor demonice.

Epica faptului brut: ,Femeia simti o ruptura in
vintre. Sub picioarele ei, in luntre, se facuse o balta.
Tremurand de durere si rusine icni scurt: — Nu mai
pot” — se integreaza, cu discretie, in atmosfera:
.vantul se trezi. Spirale de catran rupeau varfurile
uscate de stuf, ramase de anul trecut, amestecandu-le
cu cele verzi, din primavara asta. Valurile, ca niste
parghii de metal, cresteau zgéltaind barca; spuma
apei se aduna tot mai multa pe la maluri. Solzii reci,
albastri-intunecati ai apei se incolaceau, zvacnind
in urma barcii, suierand ca un sarpe de apa care le
pandea orice miscare. Furtunafsiarata coltiisasaind
cu limbi otravite”.

Lirismul prozei lui Paul Sarbu — si poet
remarcabil, de altfel, tine de viziune si nu, cum din
pacate cred multi ca ,trebuie”, de scriitura
Jfrumoasa”. Pretentioasa calofilie a lui Baconsky,
celdin,Echinoxul nebunilor”, fi este straina autorului
nostru, care face proza chiar cu uneltele si
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,materialul” prozatorului, lirismul necesar — pe
care-l invoca nu o data |.Negoitescu — fiind unul
intrinsec oricarui fapt ce are pretentia de a depasi
granitele nesemnificative ale imediatului, nazuind
catre statutul artei.

Am pomenit numele lui A.E.Baconsky intrucat
el a fost rostit, surprinzator, pentru mine (la lectura
acestei carti), in legatura cu autorul tulcean, de
catre M.lorgulescu. Eu m-as gandi, daca tot e sa
stabilim o filiatie, la Fanus Neagu, al carui tiranic
model e de recunoscut intr-o fraza precum aceasta:
,Parca e vie luna in seara asta! Mare céat o burta de
femeie, cine dracu o fi lasat-o si pe aceasta
bortoasa?”

Asemenea momente de insuficienta
supraveghere a propriei identitati sunt, spre cinstea
autorului Mortii in delta, rare.

F antasticul pur, Tn sensul intruziunii

imposibilului (sau macar improbabilului)
intr-o ordine real fireasca isi dezvaluie potentialul
estetic in Moroiul si Paianjenii. Macabrulimplicit al
primei teme este, paradoxal, transfigurat intr-un
erotism delicat. ,Daca strigoiul care munceste prin
curte este huiduit, nu se mai intoarce. Dar daca
femeia il cheama fie sinumaiingand, inurmatoarea
faza moroiul devine vizibil, i se recunosc trasaturile
siareindraznealade aintrain casaside ase aseza
pe patul pe care si-a iubit nevasta. Umbra e sfioasa
sidelicata, lipsita de curaj, rusinoasa ca o fata mare.
Se asazanumaidaca e rugata. Femeia sta noptiin
sir de vorba cu aratarea ce seamana cu fostul ei
barbat— despre copii, nevoile casei, rude, animale
din gospodarie, despre cine s-a mai maritat, cine a
mai murit, cine a calcat stramb (...) Dupa nopti
intregi de insomnii si discutii, moroiul indrazneste
sa o apuce de mana pe sotia lui, pentru prima oara
dupa moarte” — iar sensurile quasiesoterice ale
invazieide paianjeni sunt evidente in textul omonim.
Garip (un intrus in lumea ermetica in fond a Deltei)
moare, impreuna cu sotia sa, in imprejurari
misterioase. Descoperirea cadavrelor este o teribila
scenacosmaresca:,Garip zaceape jos, in pijamale
cu o mana intinsa spre pragul usii, cu degetele
intesate de panze de paianjen. Irina, in pat, cu ochii
sticlosi, deschisi. Amandoi mortii aveau panze de
paianjen peste fata, piept, intre picioare. Garip era
infasurat de mai multe ori si arata mai curand ca un
urias cocon al unui vierme de matase. Politistul
vazu iesind de sub barbia lui un paianjen negru,
mare cat o nuca, cu picioarele de zece ori mai mari.
Isi facura cruci. Toti recunoscura acea specie rara,
mai veninoasa decat o vipera, ce traieste numai in
Delta Dunarii, cunoscuta sub denumirea de ,Vaduva
neagra”. Dintre sanii femeii vazura un astfel de



paianjen, femela, ce purta in spinare zeci de alti pui”.

Gandul m-a dus, citind aceste texte, la
neasemuitul Juan Rulfo, mexicanul nefericit din
,mantaua” caruia, ca sa parafrazez, se trage
splendida proza a consanguinilor nostri hispano-
americani...

Celalalt pol (estetic) al cartii il constituie, cumam
spus, un fel de realism teratologic, lucid si deprimant.

Textul ce imprumuta numele culegerii ar putea
fi, cu relativa usurinta transformat intr-un roman.
Tehnica povestirii in rama permite aglomerarea de
episoade astfel incat ,planul” sa nu fie afectat prea
mult printr-o asemenea (eventuala) operatiune.

Mo$ Danilov, paralitic, primeste vizitele

consatenilor. Istoriile vizitatorilor se
impletesc deseori cu aceea a batranului—impreuna
oferindu-ne cea mai bizara, probabil, colectie de
malformatii fizice si infirmitati morale din literatura
romana. Criminalitatea predestinata, lombrosiana
face, neobisnuit, casabunacuinocenta, meschinaria
se intalneste cu gandul abia intretesut — ci viu! —
aceea ce, poate, ne asteapta dupa marea plecare.
lata unul dintre marile pacate ale mosneagului
si, ca umbra inca si mai nefericita a unei alte
Erendira, portretul victimei: ,Intr-o pivnita a unei
case daramate de bombardament, el o cunoscuse
pe «Evlampia~», o copila galbejita, balana, de numai
treisprezece anilegata cu catuse la un picior. Acolo,
intrau pe rand, toata noaptea, soldatii. Un felinar
rosu atarnape un perete muced. Fatade pe salteaua
de paie asezata jos, plina totdeauna de sperma, nu
spunea niciodata nimic, in afara numelui ei
~Evlampia”, siastanumaidaca eraintrebata ruseste.
Amintirea luidureroasa, de oviata, fusese catocmai
cand o iubise el, soldatul Danilov, fata murise, se
racise, incet, cu ochii albastri incremeniti, cu albul in
sus, ramanand ingrozit, candi isi daduse seama. in
zori, dupa ce fusese violata de soldaju, asarececum
era, ca sa ascunda aceste fapte interzise de
regulament, aruncasera cu grenade pivnita in aer,
sfartecand micul trup blond”.

O adevarata comedie a literaturii este , Tucalul
si condeiul” in care ,personajele” cartii precedente
protesteaza, invers decat la Pirandello, impotriva
statutului lor imaginar.

Calitatea esentiala a unor astfel de texte este
priza la real, impudoarea privirii ce exploreaza
casele, vietile si nu odata gandurile — atatea cate
sunt!—inzbaterealorlarvara, fascinanta si odioasa
in acelasi timp.

Marian Dopcea

carti si semnificatii

CEZARINA ADAMESC |

Ca o pasire
Ibis sau
Nichita, azi

,Gandurile, senti-
mentele, faptele se
convertesc in cuvinte”
afirma Cezarina Ada-
mescu in volumul oma-
gial de poeme inchinat
lui Nichita Stanescu. E
unfeldetrecereling, cao
curgere dintr-o stare n
alta, o entropie scrisa — uneori cu lacrimi, alteori cu
sange — o entropie a nelinistii sufletesti, o stare de
inlantuire si eliberare totala. Nichita Stanescu —
frumos ca umbra unei idei— despre care Geo Bogza
spunea: ,Marile lui aripi de albatros obosite de furtunile
prin care au trecut I-au dus pe un taram unde va
ramane pururi alaturi de cele mai ilustre umbre ale
poeziei.” Cezarina Adamescu, structura melancolica
si implicit nostalgica, isi consuma monologul interior
sl dialogat fascinata nu de o anume realitate ci de
umbra realitatii pe care o ,simte” profund. Tocmai de
aceea, ramane intr-un spatiu ,insetat de real” cum ar
spune Marius Robescu — un alt mare poet disparut
prematur, si ajunge la o remarcabila puritate a
expresiei.

Este aiciundiscursliric echilibrat, sobru, incarcat
pana la obsesie de amaraciune, intr-o poezie — cum
spuneam — nostalgica, unde amintirile poetei
Cezarina Adamescu se revarsa unitar si coerent din
zona memoriei afective in spatiile de profunzime ale
fintei in care nu o data durerea a lasat urme adanci.

Astfel putem spune ca autoarea acestei carti de
o frumusete rara, are simt pentru elementul dramatic
din viata, fiind aici organic motivat. Versurile sale sunt
Jmbibate” pana la saturatie de aceasta elegie dura si
cutremuratoare: «Ai nemurit pentru noi / suav si
frumos / in miscare. / Strigand ,Res-pir!” ai uitat / sa
respiri/ sl n-ai apucat sa ne spui/ cate doare / lumina
si umbra, / cerul si stelele, / pana de os implantata
duios/larascrucea cuvantului/cu vorbirea./Ah,cum
te mai paste inca, iubirea, / facandu-te prizonier / in
ideea de zbor / nemuritor si inalt / spre un cer de
bazalt / care nu-i altul decét acela / care ti-a sprijinit
/ matern, saltul». (Nu se stie cine respira pe cine).

(liclitla,

Editura Pax Aura Mundi

Victor Sterom

50



carti si semnificatii

b | Rolul

DRUMUL
MASLINILOR

mantuitor
al poeziei

oborator din vita
de preoti, care,
alaturide invatatorii descendenti ai aceleiasi familii,
au ,uminat” satele Ardealului, de la izvoarele
Streiului, Jiului si ale Raului Mare, Dan loan Nistor
scrie o poezie cu larga deschidere catre sacru,
asa cum, de altfel, o dovedeste chiar titlul
volumului: Pelerin pe drumul maslinilor.
Biografismul transcende scriitura poetului (fiul
unui preot ce va cunoaste detentia din cauza
optiunii sale anticomuniste) inca de la debut,
invocatia Divinului ramanand o constanta:
.Doamne al puterilor”, ,Doamne, iubirea”, ,Privirea
ta”, ,Botezatorul”, ,Adevar intru Hristos” etc.
Lumina primordiala scalda poemele ciclului
.lubirea se amana-n ora”, unde teluricul,
atotstapanit de Om, se lasa-nvesmantat intr-un
estetic deloc strain traditionalismului”. Aici,vijelia
ghetsemanlcv"abladaca mai adie printre ramurile
maslinilor, iar funciarism-ul, discretfiltrat, isiinalta
aromele din fiinta predestinata, parca, suferintei:
,O ursitoare, / Chemata-a fost sa-mi spuna / Ca
dincolo de miezul vietii / iubirea-mi va s-apuna”
sau ,De nu m-as ascunde in tine, / As putea auzi
sub cioburi de ziua, / Cum trestiile tac, / Cum al
gastelor card, / vremuirea-n vant si-o desfac, /
Cum graul se rasuceste in tumul, / Cum o plansa
testoasa,/Caolacrimaata/Seintoarceinlac”...
Din fulguratiile ,grabite” ale cautarii ,Marelui
Anonim”, mai cu seama nonfigurat, Dan loan
Nistor va ,restaura”, in propria-i fiinta, elementul
purificant, cu ziua ce trece rupand valul despartitor
dintre Aici si Dincolo. Cazna cea mare incepe,
insa, atunci cand vrea sa duca ceva din ,bucuria
mistica” celor cu care-si urca Dealul Golgotei ori
l-au sprijinit In cale. Numarul acestora fiind
restrans, iar selectiariguroasa, vom aflain ,texte”
invocari ale tatalui — Marcu Ulpiu Traian Mosie,
decedat in miercurea patimilor 1984 — mamei—
prezbitera Cornelia Crisan Mosie —fratelui Mircea

51

Corneliu Mosie, neintors de la datorie —
,Neuitatului Constantin Noica”, «Dodutei mele
pentru fiecare ,23 mai”», ,Brancusi” sau Platon.
Nu vom fi surprinsi, astfel ca-n magma poeziei
sale aflam ingemanate transfigurari existentiale
cu elemente nestraine speculatiilor filozofice.
De-aici si efortul adecvarii formei, cu inflexiuni
folclorice ori savante (,Alba floare de rasura, /
Clipa in ogorul meu / Cruce alba-n piatra sura” si
,doar mai ratacim / intr-a gandului stalpare, /
Cand vrem sa mai numim / Farama de miscare”
sau ,Aplecat maslinul secular / Pe albe cruci in
cimitir, / Mai plange cate-o frunza/ cu duhul celor
dusi, / Sub soare vesperal”.

Cantul clipei, pentru doctorul-poet va deveni
floareallinistii eterne, candela nestinsa, cu palpairi,
grabite ori lente, manate spre mantuirea si fapta
lumeasca, adevarata chemare a fauritorilor de
cuvant.

lon Faiter

INDIRA ABDULVOAP

Clepsidra
de buzunar

CLEPSIDRA DE BUZUNAR

N
ncazul eleveilndira

Abdulvoap trebuie
sa procedam cu prudenta
si delicatete pentru a nu
rani sufletul tinerei poete,
care incearca, si uneori chiar reuseste, sa
transmita stari ce tin de domeniul poeziei. Asadar,
ea foloseste Ilmbajul poeziei spre a-si exprlma
ceeace traleste sigandeste ca fiinta umana. ince
masura lntenplle ei devin sipoezie, vom vedea pe
parcursul acestor insemnari. Mai intai e de
remarcat faptul ca autoarea penduleaza intre
exprimarea directa a sentimentelor de dragoste
sau ca proiectie a unor stari abisale, sifilozofarea
caracteristica unei varste teribiliste.

Interesant ramane, in aceasta situatie,
momentul cand Poezia chiar o viziteaza pe
autoare, si-astfel se obtin lucruri notabile. lata
doua asemenea exemple:, Trupul meu creat/Din
figuri geometrice — / Apus de astru / In fereastra
irisului...” (Lumini geometrice). Si: ,Daca a iubi
mseamna/Sa ti cladesti din luna/un palat peste
cupola palmelor / In lumina Iui mi- as ascunde
umbra./ Dansul regasirii ne-ar ancora sufletele /




in tremurul undelor. / Poezie de toamna, / Sub un
castan de idei.” (Dansul regasirii).

Maiaflam ca o garoafarosie plange nasterea
/ unei iubiri nocturne” (Nasterea unei iubiri). Si,
continudnd pe aceeasi tema, ni se comunica
faptul ca ,lubirea ta mi se pare un zeu care
sufera”, ceea ce, trebuie sa recunoastem, nu
suna deloc rau. Si ar mai putea fi citate poemele
Petalele suferintei, Al gandirii timp, poeme cu
unele note personale. Trebuie spus insa ca Indira
incanu si-agasittimbrul distinct, dar exista semne,
prin miciinsule de poezie, ca ea nu-i o grafomana,
ci o poeta in plina devenire. Asadar e firesc sa-i
asteptam cu interes viitoarele carti. Cea pe care
am comentat-o, si care s-atiparit sub egida Editurii
Pro Transilvania, Bucuresti, 2002, fiind doar
punctul de pornire a unui posibil destin literar.

Arthur Porumboiu

. Hrandt”

-am cunoscut pe Mihai Radulescu in

1959, in cumplita ,colonie” de la Salcia
— Insula Mare, de fapt un lagar de munca fortata
si, practic, de exterminare. Nu putini si-au aflat
sfarsitul in iarna aceea, cand desteptarea se
dadea la ora 4, dar de plecat la lucru se pleca de-
abiala 7, dupa,micul dejun” constand dintr-o felie
de paine de — teoretic — 125 de grame, o
bucatica de marmelada si o cana cu o zeama pe
care administratia o botezase ,cafea” (intr-o
perioada din acea iarna am fost trimisi 1200 de
sclavi, sa sapam si sa caram cu roaba, impinsacu
disperare pe dulapiinnoroiti, o cantitate de pamant
de trei mii doua sute de metri cubi, primind tot
dimineata cele de mai sus plus o gamela de
ciorba de muraturi, urmand ca a doua gamela sa
fie distribuita seara, in colonie, in chip de cina...)
Va imaginati, stimati cititori, la ce rezultate a dus
atare ,alimentatie”, la care se adaugau bataia in
poarta pentru neindeplinirea normei — dar cine
putea s-o faca?!, zaghiile care nu mai apucau sa
se usuce, bocancii sparti, lipsa puloverelor,
absenta grasimilor din ciorba, suprapopularea
baracilor in care nu s-a facut niciodata focul, lipsa
totala de medicamente. Cine a trecut pe acolo se
cutremura reamintindu-si. Cei ce nu au cunoscut
grozavia gulaguluiromanesc nu pot crede caratia
de ulei pe cap de detinut politicorade 1 (un) gram
pe zi. Socoteala simpla: 1200 de puscariasi, 1200

de grame!) Desigur, nuaveam cum sa-miinchipui
atunci ca Mihai Radulescu, arestat din facultate,
avea sa devina un scriitor important, exceptional
cronicar al gulagului, dramaturg, poet, prozator,
eseist. rmenolog in urma frecventarii sotilor Rose
si Hrandt Avachian, fostul detinut— a carui opera
confirma adevarul ca recluziunii arbitrare cei mai
multi tineri i-au raspuns transformand puscaria
intr-o matrice formatoare in plan spiritual, moral si
cultural — a scris o carte singulara in peisajul
orientalisticii romanesti: ,Civilizatia armenilor”
(1983). Tot despre armeni este vorba in noua si
extrem de interesanta sa carte intitulata ,Hrandt”
(ed. Ararat, Bucuresti, 2002), volum care scapa
incadrarii intr-o specie literara anume, pagini de
introspectie existand alaturi de memorialistica.
Bedros Horasangian, semnatarul prefetei, scrie,
intuind exact natura cartii: ,Pictorul si colectionarul
Hrandt Avachian, ii serveste lui Mihai Radulescu
drept «madlena» (catalizatorul proustian al
rememorarii) romaneasca pentru a face
introspectii in propria-i biografie i retroproiectii
ale trecutului romanesc”. Colaborator asiduu al
revistei Memoria, scriitorul staruie si asupra
detentiei sale la Jilava unde s-a imprietenit cu
marele carturar Nicolae Balota si cu Miron
Chiraleu, student stralucit, tanar de o curatenie
sufleteasca exemplara, care s-a sinucis (sau a
fostucis?) la Aiud. Suntevocate siimprejurarile in
care, catre sfarsitul detentei, s-a imbolnavit de
febra tifoida ca alti vreo patru sute de detinuti
politicidinlagarele Insulei Mari, din cauza mizeriei
programate, pe fondul unei infometari cronice tot
atat de programate. De mare interes este
rememorarea etnocidului armenilor culminat cu
masacrul de la Musa Dagh, holocaust care a
costat viata a peste un milion si jumatate de
oameni si care a deschis seria ororilor care aveau
sapuncteze sinistru secolul XX: nebunia criminala
a lui Hitler si grozaviile savarsite de NKVD la
porunca nu mai putin criminalului Stalin. Pentru
cititorul roman finfioratoarea istorie a uciderii
armenilor este o noutate. Cronica a timpului
cristalizarii impresionantei sale culturi, a vietii
remarcabilului colectionar si artist Hrandt
Avachian, in recenta carte a lui Mihai Radulescu
,evolueaza o intreaga umanitate, se petrece un
intreg ev”, cum spune, in postfata, cu o fericita
formula, Barbu Cioculescu.

Al. Mihalcea
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Ioan Tepelea

spirit

Sunt eu oropsitul vecin cu Erasmus

din biblioteca fireste toate aceste voluptati
care ma inconjoara cu legile lor amortite
de duhul invidiei de pofta reincarnarii

de viziunea potrivita si exemplara

sunt pur si simplu enigme. Ele

ma tin pe directie cu spiritul lor

cotropitor si niciodata satul de singuratate
si vicii ascunse in siesta maruntaielor
ca-ntr-o poveste feroce despre luciditate.

potcoave de farisei

1. Eu loan provincialul pana in maduva

nascut de mamica Onita chiar in orasul acesta

apasatde sudoarea altor poeti conceptisti si baroci

lustruind murdarind fncontinuu launtrul cu patimi
cu visele

vlaguite de prea mica putinta onoarei belsugului
ratiunii cu

fara-de-legea-Lor pusa la punct

in cele mai mici amanunte — fara cusur —

inborcanul cu arderi pe locamuzante cu intestinele
rupte

cu lirica moarta pe strada principala cea larga —

bogata

in urechelnite in cleiuri uleiuri sosuri mirosuri

tampoane ambitii coji fatade carje senzatii...

Eu ma pun in vanzare la pretul de somn si de vis

smuls din infinitul clopotnitei de dupa curbura
tranzitiei

de la sanul tot mai uscat al depravatei nevoi

de la stelele urcate in demonicul car plutitor pe
asfalt...
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poezie

Eu ghemuit intre astazi si maine de acea arta
naluca

de semne ale Biruitorilor si Ametitilor de invidii

iscalitori consecventi pe statul de plata al viitorului

care a inceput si merge bine inspre Roza-Maria

in ceremonii in galopante averse

in viul pamantului din partea esentiala a vidului

2. Eu interogandu-ma in Biserica mea:

— Doamne! larta-i si iarta-ma de gresesc

Daca inca ma poti vedea bolnavind sughitand

Pentru un viitor preambalat venetic fictiv. Doamne!

Alunga-mi angoasele stralucirile fade orbecaiala
credintei

foamea si bezna care ma arde...

Doamne! Opreste... Péarjolul fiintei? Nu. Da.
Nu se poate. Cum? O caverna a speciei? Ambitii
de farisei?!

Nu-mi pot dori acum decét Pacatul sa ma stinga
sa mor la fel de lenes de bleg de insolit in izbucniri
de sange

delicate / Chefliu ca Lope / zurbagiu si-entuziast
comemorand tesutul firii si impulsul iederei pe zid
imediatatul din trairi procesul liric intentat
alunecarii in esec / spectralul mod-efect

al lumii definindu-se pe sine cu vocea tot mairoasa

3. In forumul viselor prevad o anemie mintala. Si
greierii

din cuvinte mailinistiti pot minti. Economic fierbinte
cinstit

ca de la orice telefon public ca de la orice mobil

fluturii — vorba poetului — care ne sug linistea pe

o harta festiva

globala pe dinauntru totala pe dinafara

Ce mai? Zbarnaie amanuntele a melancolie

a parte de viata si-a parte de moarte

4. De la Herodot ni se trage iarba si musuroiul

sticla din lampa papucii civilizatiei. Pana si sira
spinarii

cu fruntea coborata in berna.

5. Ce-ar mai fi?

Locul unde ne vom putea implini liberi

orele de depanat amintiri care de care mai revolute

Si unde

dragostea pe intelesul lui Freud va putea macar
atipi!

Oradea, 3 iunie 2002



~mviariana Flllmon

Universitatea de Arta Bucuresti

balsam

Dorul de valuri
in valuri se tanguie

indepartate mesaje
cu scrumul inca pe ele

o singuratate ce se vrea
absoluta

in ganduri in gesturi

in fibra de aur a norilor

ma surprind in afara

de timp

ravnind bezna verde a marii
ca o pata definitiva

pe trup

stampa

Valul
la spasmele lui

imi potrivesc respiratia

si frigul si spaima

Si bucuria

particule stralucitoare
asemeni

invartejindu-se in jurul
aceleiasi asteptari

cu un chip brazdat de maree
alaturi ii stau

de mine insami lovita

in incercari paguboase

rabdarea mea
cu lumina de jad
cum mi-o dezic noptile hulei

proiect

Imaginatia
umple goluri de nesurvolat

am dreptul

la o coala de hartie
in plus

la 0 neinventata inca
rasa de oameni

in lumi aburoase

ochii percep amanuntul
nuanta

tristetea fara sfarsit

in toiul unei mari sarbatori
cand in spatiul privirii
cuvintele imi traiesc viata
fila cu fila

memento

Glasul ce se macina in gol
Si atatea ferestre
deschise
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in odaia cu fata
spre mare
nu se intdmpla nimic

norii descinsi
creioneaza un drum nesfarsit
un drum imposibil

fuga in interior
mica lasitate
fata de celalalt

oglinzile se retrag
in mormantul lor de argint

la pieptul ei dilatat
clipa ma strange

labirint

Poemul singur se scrie
in marea dinlauntrul meu
cu miezul mai alb

decat tarmul

cu vocalele ninse

de intamplari fara varsta
reluate

la scara unui suras

anotimpul se naste

cu nori regasiti

improvizatii de brize

si multe alte fragile mistere

poate doar fraze
intoarse din drum

pagina alba

Zapezi turmentate
imi incalzesc palmele

tu imi povestesti marea
pana la cel mai mic
amanunt

ofranda

insemnul

drumul spre seara
trece printr-un poem
nesfarsit

tatuaj dureros

romanta in larg

in punctul in care
si algele isi dezmint stralucirea
insomniacul meu gand
se intalneste cu valul

in ritmul lui absorbindu-|
spre tarmul trufas

pier amintirile

nepasarea devine porunca
0 masca de riduri

apasa ca o furtuna de adanc

marea devine un substantiv
anonim

si apele-s reci

si turnul se clatina

0, inima mea,

si pleoapa se inchide

notatie

Intru in peisaj
cu note de gri
cu ploi zguduite de plans

smulsa din maruntaiele zilei
ora

nedefinita

greu de indurat

e trecut viitor

zori sau amurg

pe buzele semenilor
nu se citeste nimic



proza

Constantin Stan

Facultatea de Jurnalistica si Stiintele Comunicarii,
Universitatea Bucuresti

Gerda

E ra perioada in care apatia lui ti se
transmisese intr-atat incatlectiile sile faceai
in graba si cam neglijent, raspunsurile la ore erau cat
mai scurte, cu o graba ciudata de a scapa de statul in
picioare, de expunerea in fata colegilor, iar prezenta
matusilor in casa voastra se facea tot mai des simtita.
Era chiar mai mult decét o prezenta. Era incercarea
lor de a prelua fraiele educatiei tale, dupa cum
intelegi acum venirea lor tot mai insistenta la scoala
si lungile susoteli cu invatatoarea in timpul pauzelor.
“Trebuie sa te hotarasti, doar nu vei sta toata viata
asa” era un indemn pe care-l auzeai ca pe un refren
cantat cand maibine cand maifals, dar cantat mereu.
“Si-apoi nu la tine trebuie sa te gandesti, copilul
creste si e mai bine acum.”

In loc sa aduca o inseninare in casa, prezenta
matusilor, asta pana si eu sesizasem, sporise starea
apasatoare, mohoreala ce-l cuprinsese pe tata. Sise

g i 4 fq

A Kandinsky — In pqtratj?negru

mai intamplase ceva: cu cat ele susoteau mai aprig
cu invatatoarea cu atat aceasta parea a se uita la
mine ca prin sticla, evitdnd sa mi se mai adreseze
direct. Ramaneam cu degetele ridicate, suspendate
parca in aer, la orice intrebare a ei, in clasa. La o
dictare, toata clasa scrisese gresit un cuvant. Se
enervase, Si atunci cand se enerva avea un tremur
usor al barbiei de parca peste cateva secunde ar fi
urmat sa izbucneasca in plans iar varfurile urechilor
se faceau rozalii. «Chiar nimeni nu stie cum se scrie
corect “moment dat?”» Banuiesc ca pronuntia —
aglutinata - 1i derutase pe toti si caligrafiasera
constiinciosi “momendat”. Stateam cu degetele
ridicate, vedeam ca ea aveainfata caietul meu, stiam
ca am scris bine. A trecut cu privirile peste mine, o
data, de doua ori, de trei ori pana cand tremurand —
de frica, brusc, mi se facuse frica - am lasat mana sa-mi
cada pe pupitru si apoi - capul pe mana. Pe dosul
palmei am simtit fierbinteala unor lacrimi. Noroc ca
era pauza. A trantit caietele de catedra si a iesit val-
vartej. Mi-am strans lucrurile in ghiozdan, la fel de
meticulos mi-am pus in ordine in traistuta cu
sendviciuri si sticluta de apa. Am iesit din clasa
aproape fara sa-i vad pe ceilalti, am traversat curtea

(* fragment de roman in curs de aparitie la
Editura Cartea Romaneasca)
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scolii spre terenul de sport siamiesit printr-o spartura
a gardului. Vreme de céateva ceasuri am tarsait
picioarele pe niste stradute intortocheate pe care,
bineinteles, nu maifusesem niciodata. Laun moment
dat, mi s-a facut foame. Am scos din traistuta un
sendvici si un mar, m-am asezat pe bordura si am
inceput sa mananc. Felia unsa cu marmelada a atras
niste albine. Amlasat-o joslanga mine simulta vreme
le-am urmarit cum fisi naclaiau picioarele,
desprinzandu-se din ce in ce mai greu. M-am uitat sa
vad de unde vin si unde se duc. In apropiere era o
gradina cu flori de toamna. Veneau parca pe poarta
intredeschisa. Am intrat printre aleile curtii si am
fnceput sa prind bondari. I-am pus pe toti in penar.
Cand am ajuns acasa, le-am legat picioarele cu ata
sii-am facut avioane cu reactie, in care ata era dara
pe care o vedeam eu pe cer atunci cand la mare
inaltime treceau reactoarele. Toata camera era
brazdata de bondari cu coada, pe care abia ii mai
zaream prin semiintunericul lasat, cand am auzit
vocea ei: “A ajuns acasa”.

atusile luasera in stapanire casa. Nu te

deranja. Vorbeau mult. Enorm. Vorbeau
atatde multincattu unul nuintelegeainimic. Constatau
ca-i copilul — stiai ca-i vorba de tine — palid, aveau un
raspuns: “este si normal de indata ce el”, era, acelasi
copil, distrat la lectii: “este sifiresc dacael”, arata cum
arata: “nici nu se putea altfel pentru ca el”. Parca se
fereau sa-i pronunte numele in fata ta. Era “el”. Sise
parea ciudat ca tata era “el”. Erau, asadar, doi: tata —
pe care tu nu-l vedeai, ii auzeai doar vocea, ii simteai
doar apropierea sau prezenta in camera, pe care nu-l
vazusesi si nu-l imaginasem vreodata altfel decat cu
tine, in casa, la doamna Gerda, in plimbarile cu tine,
sl el—“aslabit caunogar”, “da semne de batranete”,
“nu stiu ce-a gasit la slujba aia de nu vrea sa-si caute
alta pentru nimic in lume”, “domnul Abrudeanu”,
“tovarasul Abrudeanu locuieste aici”, “tovAbrudeanu
— chiar asa, legat! si usor taraganat —e acasa?”

Se apucasera cu multzel de curatenie inintreaga
casa.

Rasturnau totul, smotruiau totul, frecau totul.
Spalau camasi, rufaria de pat, fetele de masa,
perdelele si frecau de doua ori pe zi mochetele ori
robinetele din alama din baie. Nu traisem nici pana
atunci intr-o precara stare de curatenie, dar matusile
scoteau, cu ostentatie, la iveala panze de paianjeni
de prin dosul vreunui dulap, se minunau de albul
camasutelor mele de scoala, toceau mochetele
incercand sa scoata pete imaginare. In bucatarie era
un adevarat razboi al punerii muraturilor, gemurilor
de gutui sau dulceturilor de struguri. Totul era a
repros, tacut, e-adevarat

Dar reprosurile erau, probabil, tari si fara putinta
de aparare caci si tata/el - tacea — ca si tine,
mutandu-se dupa asaltul fiecareicamere, dependinte,
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cotlon pe aliniamente succesive dinainte stabilite de
ele, fara indoiala.

Acum, mergeam pe acelasitraseu scoala-acasa
insotit de cele doua matusi. imi rapeau cea mai
frumoasa parte a zilei: vremea de dupa scoala cand
puteam sa ma zgaiesc la oameni, sa intru in parc si
sa stau pe o banca, uitandu-ma la soricarul urduros
al unei doamne batréane, rontaind biscuitii pe care
tata mi-i punea in saculet, alaturi de sendviciuri i
mar, in fiecare dimineata. Eram purtat in cea mai
mare viteza catre programul de spalare pe maini, de
schimbare a uniformei, de asezare la masa - forfota
lor in jurul meu cat mancam era ceva foarte jenant —
pentru ca, dupa ce copilul era vazut in patutul lui
— de-atunci am urat somnul de dupa-amiaza -
neaparat in pijamalute, ele sa plece in varful
picioarelor.

Pentru a fi foarte drept trebuie sa-ti marturisesti
ca-ti lipsea pensiunea. Iti lipseau pranzurile, adica
intalnirile tacute — numai intrebarile, aceleasi de
fiecaredata, intrerupeau linistea—cu tatal tau, semnul
sigur ci existenta voastra e pusa la adapost. i
formasesi urechea pentru zgomotele infundate de
tacamuri, poate incepeau sa te intereseze si oamenii
din pensiune nu numai cei ce treceau pe strada. La
intrare, cuprindeam cu privirile intreaga sala, fixandu-i la
locurile lor si, cu spatele stand, incercai, in minte, sa
le recompui gesturile, amuzandu-te uneori sa le
incurci obiectele — o lingura de ciorba se indreapta
spre solnita, de exemplu -, fapt ce te face saizbucnesti
intr-un chicotit spre mirarea ingaduitoare a tatalui.

Domnul Teofil prinde din zbor chicotitul tau.
Duce lingura incarcata cu sare spre gura si tu,
privind, esti gata sa tipi de parca ai simti pe limba, mai
mult ti s-ar umple gura de gustul amar-sarat. Te uiti
fascinat la drumul mainii sale, dar tot la fel de de
neglijent pare a-si da peste mana si varsa sarea. Abia
atunci pare a se trezi, isi face cruce, ia cu doua degete
un vraf de sare si 0 arunca peste umarul drept. Gerda
bate si ea doua cruci adénci, “Doamne, fereste si
apara”, in timp ce aduna in pumni sarea varsata.

ricum toate acestea se puteau intampla.

Pentru ca, don Teofil trebuie sa fie patade
viata din pensiune, cel care anima acest spatiu
deocamdata lipsit de suflu, ceva care sa prinda
consistenta in aburul plutitor al pensiunii. La Gerda,
mai spune don Teofil, veneam sa-mi trag palme
morale peste obrazul farade obraz al noptilor petrecute
hai-hui inca din vremea cand aveam cam varsta ta.
Intram subtirel si neauzit, dar totdeauna vazut, ma
asezam fin dreptul ferestrei sa vad oamenii de pe
strada si sa aud fosnind in spatele meu tacerea
lingurilor si furculitelor. Cu sfiala ta de acum de parca
buna Gerda mi-ar fi stiut toate nebuniile, cao mamica
blanda si grasa.



Bate campii, avea sa-l contrazica Gerda, de
altfel, puncta ea, nu stii niciodata cand vorbeste
serios. Eu habar nu am de acest domn in vremea
tineretii lui si tin sa va spun, domnu’ Abrudeanu, (cu
cata subtilitate trecuse Gerda de la “pui mic si scump”
la reverentiosul “domnu’ “) ca ma mandresc cu o
memorie foarte buna si nu stiu sa fie client - de altfel,
eu mi-am selectat clientii prin felul in care am reusit
sa impun o anume rigoare aici — pe care sa nu-| stiu.
Pe mine, nu ma intereseaza ce se intampla afara.

Dincolo de geamurile pensiunii. Asa cum si ea,
Gerda, crede — un geam te pune la adapost, este
suficient ca tu sa te aflide o anume parte a geamului.

Pentru mine important, cel mai important lucru
este ca, de indata ce se trece acest prag, sa se
respecte regulile casei, asa a fost si asa va fi pentru
totdeauna.

D oamna Gerda poate spune orice. Ea stie

ca lumile nu interfereaza. Sigur ca de asta
aveam sa-mi dau seama mult mai tarziu. Batraneii
sovaitoriin gesturi, dar scrobiti, cu eternele lor costume
largi si revere imense, cu cravatele infoiate la gat
dispareau cu totul intre cele doua pranzuri. Nu i-am
vazut niciodata in oras si oricat m-as fi chinuit nici
cand eram in pensiune si maturam strada cu privirile
usor absente nu cred ca i-am intrezarit vreodata.
Lumea de dincolo de geam era gri. Semanau al naibii
de bine oamenii care mergeau pe jos, trecand prin
dreptul geamului meu. Poate pentru ca dincolo de
acest geam pe strada era mereu toamna asa ca
oamenii erau imbracati in pardesie cenusii, cuumbrele
mari, negre, cu serviete cu catarame domnii si posete
mari, labartate — doamnele. Costumele maro sau
albastru-petrol, batista alba sau grena revarsata ca o
varza de Bruxelles dinspre piept catre buzunarele
largi ale hainei apareau direct in pensiune: neauziti,
nevazuti in holul de la intrare. Se indreptau usor
adusi de spate catre mese — fiecare isi avea locul
parca dintotdeauna si pentru totdeauna -, se salutau
dand abia imperceptibil din cap, nu cereau niciodata
nimic, Gerda stiindu-le obiceiurile, tabieturile, dietele,
bolile si viata, serveau masa - mie asa mi se parea
ca ei numananca, servesc masa -, lasau in urma lor
o fata de masa impecabila, fara cute, fara firimituri,
fara pete de sos pe ea si intr-o aceeasi ceremonie, de
parcacinevaarfirulatfilmulintrariiinapoi, se retrageau
in holul de la intrare spre a disparea. Pana a doua zi
la vremea pranzului.

intre linistea pioasa a pranzurilor si animatia
dupa-amiezelor si serilor nu exista nici o legatura.
Parca si spatiul se comprima, devenind mai stramt,
obligandu-te sa iei act de prezenta celorlalti. O patina
de bomba in care se bea rom Jamaica, slibovita si
coniac trei stele, unde se fumeaza “Marasesti”,
“Carpati” fara filtru, “Select” si doar din cand in cand
“Snagov” sau “Amiral” prindea pensiunea imediat ce

ultimul client isi termina pranzul. Tu si domnul Teofil
erati singurii care-i cunosteati ambele fete. Le
sesizasesi fara sa te surprinda.

Chiar si fara Caterina pensiunea ma proteja. Ca
si cum, plecand, lasase mangaierile vocii ei joase,
abia soptite in aer, plutitoare, gata oricand sa ma
Tnvaluie linistitor; si poate impotriva acestor amintiri
ale unoroameni sifapte ce nu se mairepeta, disparand
fara a lasa un semn in urma lor sa fi revenit in
pensiune mereu intaratat — o furie al carui motiv nu
aveai sa-l afli multa vreme, o revolta impotriva ta ce
cautasesi ceva de care abia acum, reconstruind, esti
constient, asa cum ma invaluise imediat dupa ce,
intorcandu-ne acasa, le-am aflat pe amandoua
matusile stand tepene pe fotolii si cercetandu-ne cu
ochii mari-intrebatori si agresivi. Surpriza, desi trebuia
sa-mi aduc aminte ca tata le inméanase un rand de
chei, ma facuse si mai tacut si de la intélnirea cu
Invatatoareaindreptul statieide la Universitate parca
mi se taiase respiratia. Atunci, in chiar clipaaceea, as
fi vrut sa fiu fost in pensiune: eu, tata si linistea atat
de invaluitoare izbucnind dinspre vocea domoala,
mana calda, leganarea usoara printre mese ale
Ecaterinei. Sa fi fost momentul acela cand, masa
terminata, mai ramaneam cateva minute, eu privind
lumea pe fereastra, tata, nemiscat, pandind zgomotele
discrete ale tacamurilor, vorbele in soapta razbind
dinspre oficiu si bucatarie. Ar fi fost atata liniste incat
s-ar fi auzit bataile pendulei din hol si eu le-as fi
urmarit cum se preling pe perete pana pe podea,
trecand apoi pe sub usa glisanta, ocolind cuierul,
strecurandu-se printre mesele domnilor intepeniti cu
lingurile in méana, incolacindu-se de picioarele mele
spre a ajunge, timpul, vata matasoasa, pana la ochii
urechilor mele. Atunci aparea leganarea usoara a unui
sort alb, rotund la mijloc ca o minge, ca un balon de
zapada, iar eu priveam pe fereastra de teama ca nu-mi
voi mai putea retine gestul de a intinde mana spre a
mangaia balonasul ascuns de Caterina sub sort.

H abar nu ai, adica nici in acest moment nu ai

nici un indiciu sigur, daca intalnirea fusese
proiectata, inclini sa raspunzi afirmativ, ori
intamplatoare. Imbracata intr-o preafrumoasarochie
albastra, un albastru al cerului inalt de vara, dupa
cum aveai sa constati cand el o ajutase sa-si scoata
pardesiul, o rochie totusi cam subtire pentru toamna
ce tragea mai mult spre cenusiul prevestitor de iarna
decat spre auriul unei veri imbatranite prea devreme,
invatatoarea, careia aveai sa-i raspunzi la toate
intrebarile cu “da, tovarasa”, sau “nu, tovarasa”, nu
facuse altceva decat ca prin prezenta ei sa te tulbure,
sporind sobrietatea atmosferei ce se instaura
totdeauna cand va aflati tu si tatal tau ntr-un loc
public. Nici aici la vremea pranzului nu era mai multa
agitatie ca la Gerda, insa linistea era din alt material,
lunecos slfosnitorasemenea matasii. Semiintunericul
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sporea prin fantele de lumina ce se strecurau printre
faldurile savantaranjate ale draperiilor visinii si luminile
ce abia reuseau sa strapunga abajururile lampilor
fixate in perete in dreptul fiecarei mese. Erati invatati
cu acestritual, nu veneati foarte des, dar suficient cat
ospatarii sa se poarte cu deferenta acordata unui
obisnuit al casei. De aceea, poate, ti-au ramas in
minte stangaciile invatatoarei. Asezata pe marginea
scaunului, Tsi tinea mainile pe genunchi, privind
speriata intr-un punct al mesei. A trebuit ca tatal tau
sa comande in numele ei pentru ca fixase meniul cu
o privire alba de orb, de om care nu stie sa citeasca
sau nu pricepe nimic din ceea ce citeste. Multimea de
tacamuri, doua feluri de furculite, alte doua de cutite,
o lingurita minuscula ce nu parea a avea vreo alta
intrebuintare in afara celeia de decor sau de joaca i
creasera panica. Principiul imitatiei insa a functionat.
Cu micipoticneli, darafunctionat. Va stiati preferintele
asa ca ai ridicat ochii usor mirat ca tatal si-l schimba.
Alesese si pentru ea un snitel vienez cu cartofi
albi-aurii, aburind, ce topeau untul asa cum soarele
de martie topeste ultimele petice de zapada. Cu
gesturi mai largi si mai incete ca de obicei isi alesese
tacamurile, isi indreptase putin tinuta si incepuse sa
manance rar, dar nu plictisit.
l ar noua ani maitarziu, la serbarea majoratului
in casa Stelutei Popescu — “participa
obligatoriu toata clasa, vine si diriga, se da voie la
fumat si la mini-mini” — simtisem acelasi gol imens in
mine, cu toate insistentele Vioricai de a ma face sa
cred in mine, adica in ea. Viorica era mica de statura,
durdulie si extrem de excitanta. Simpla prezenta in
clasa transmitea un fior baietilor. Era insa genul cu
care mai nimeni nu voia sa se afiseze. Nu stiu pentru
ce. Nu era urata, nu eranici cea mai proasta din clasa
si, la polul opus nici cea mai frumoasa ori cea mai
desteapta cat baietii sa fie complexati, sa se teama
de o asemenea companie. Gura-i era mereu umeda
sirosie, spunacum: parea ca de-abia a sfasit un sarut
patimas, gulerul bluzei rasfrant pana la intalnirea cu
sarafanul lasa sa se ghiceasca linia adanca a sanilor
— era printre putine fete din clasa care avea acest
curaj, celelate incheindu-se genul calugaresc pana
la ultimul nasture, presand asupra gatului, era sa zic
marului lui Adam, daca nu mi-as fi dat seama ca
femeile nu asa ceva. Haladuise prin mai multe banci
pana cand sa ajunga langa mine, pe randul dinspre
geam, cam a treia ori a patra banca. La prima ora
avea grija sa realinieze bancile de pe randul nostru
astfel incat sa lase un spatiu cat mai mic intre perete
si ele. La prima lucrare scrisa mi-am dat seama si de
ce. Profesorii nu aveau cum sa treaca pe acolo si ea
isiridica sarafanul pana sus, in dreptul portjartierului,
unde-si avea puse fituicile. Se purtau ciorapii de
matase culoarea pielii prinsi de un soi de brau
(burtiera?!) cu jartele. Stralucirea mata a pielii — atat
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catseintrezareaintre ciorap sichiloti—erafascinanta.
imi luase mana, intr-una din orele de matematica - si
mi-o purtase pe matasea rece, fosnitoare a ciorapului
spre a mi-o fixa pe pielea fierbinte, lipicioasa din
pricinatranspiratiei. Pentru cateva secunde corpul mi
se rigidizase, intepenisem si ma durea ingrozitor
gatul, cred ca mi-era teama si sa respir. Sa mai spun
ca o sudoarea cand fierbinte cand rece imi siroia pe
spate, pe frunte? Miscandu-mi mana mai sus,
simtisem prin gaurelele chilotilor firele matasoase si
crete ale parului pubian. Tsi trasese sarafanul peste
mana mea si incepuse sa-si copieze cu atentie
demonstratia de pe tabla. Doar o singura data s-a
uitat spre mine, complice, cu buzele umezite din
belsug si gura usor intredeschisa.

Eida, o femeie crede ca tu nu ai curaj pentru ca
esti complexat, ca ti-e teama ca nu o meriti: “Tu,
Mihai, nu esti un baiat uréat, ai si o fire visatoare”, iti
spunea ea la petrecerea de final de liceu. Ai privit-o
buimacit, de unde o maifi scos-o sip-asta cu uratenia?
Niciodata nu-ti pusesesi problema asta, a fizicului
tau, chiar daca uneori i priveai cu atentie pe colegii
despre care, pe soptite, se spunea ca sunt mari
cuceritori. Si se pareau neinteresanti cu figurile lor
rotunde, cu ochii lor albastri dar cam inexpresivi, cu
picoarele lor albe - ii vedeai la orele de sport — si
plinute. i iscodeai parca, incercand sa-ti imaginezi
ce anume putea sa placa fetelor la unul si ce nu la altul,
de ce e considerat Vladi frumosul clasei si nu Stefan
sau Schlesi?! Crezi ca Viorica se purta mamos cu tine
in acea seara in virtutea drepturilor castigate in
cinematograful “llie Pintilie”, Steluta stinsese luminile
lasand doar o veioza pala pe undeva pe sub un fotoliu,
sclipea doar ochiul verde al magnetofonului, pe langa
masa lunga din mijlocul camerei se inlantuisera niste
perechi, in timp ce diriginta conversa egal cu Maria-
Antoaneta, iar ea, Viorica, te trasese pe un fotoliu intr-
un unghi al camerei ferit de privirile celorlalti.

Faptul ca ne sarutasem in cinematograful ala
nu cred ca-i dadea dreptul sa se comporte ca si cum
intre noi era profunda relatie, sa-mi puna saleuri, sa-mi
faca citronada, sa ma tina lipit de ea, incolacit, la
dans. in acel ungher, repetase gestul din clasa, imi
strecurase mana pe sub fusta ei alba - scurta, scurta
de de-abia-i acoperea chilotii — ducand-o peste tot.
Pielea de pe coapse ii era moale, fara elasticitatea
atat de proprie adolescentelor, burtica avea deja
stratul de grasime care face farmecul femeilor trecute
de 30 de ani.

D ar toate astea le judeci la rece abia acum,

cand rememorezi, cand vrei sa o inventezi
pe Viorica Strauser, din clasa a Xll-a A, o inventie
generata de senzatia pregnanta a unei piei moi, usor
lipicioase, dar foarte fierbinte, dintr-o gura mereu
umeda, a farmecelor ei continute intr-un sutien nr. 4,
inchis cu doi nasturei alb-sidefii - ii vazusesi abia



cand i-ati gasit pe sub scaunul de la cinematograf.
Sigur ca era prima ta experienta de explorare a unui
corp de femeie si cine uita vreodata asa ceva? Dar
mai sigur e ca multa vreme, adica nici pana azi, nu ai
priceput ce e In mintea unei adolescente care
danseaza, il hartuie pe un coleg, i s-ar fi oferit acolo in
acel ungher de camera, intunecos, dar nu atat de ferit
incat ceilalti sa nu stie ce se intampla pentru ca spre
dimineata, o dimineata laptos-cenusie de mai, sa-i
spuna ca si cum si-ar fi luat la revedere: “dupa bac, ma
marit cu Vestea, sunt gravida in doua luni cu el.”

Iburiul diminetii in care iesisem ma ametise

si ma deprimase. incercam o ciudata
senzatie de maculare, de jena si ciudata atractie.
M-as fi intors in tulbureala petrecerii — fete usor
obosite, haine mototolite, farfurii sleite, chistoace de
tigari raspandite peste tot, sfarsit de petrecere sleit,
unsuros, dar o petrecere de care nimeni nu vrea sa
se desparta, adica aceiasi mereu adolescenti care
presimt ca totul s-a terminat odata cu ultima zi de
scoala, cu ultimul bairam si-1 cuprinde o spaima fara
limita - fascinat, abia acum, de pielea molateca a
Vioricai, de data aceasta insa cred ca nimic nu m-ar
mai distras de la concentrarea mea de a simti in ea
viata care se plamadea. As fi mangaiat-o la nesfarsit,
departe de senzatiile incercate in ora de matematica,
in cinematograful “llie Pintilie” sau in acea seara cu
putininainte de a-mispune, egal, casicumnudespre
ea ar fi fost vorba: “sunt gravida”. In acelasi timp ma
incercaun sentimentde repulsie ca sicumtoata acea
noapte as fitrecut mana peste un foetus, gelatinos ca
omolusca, inform, creatura de care sate sperii numai
imaginand-o. in oglinda mare din holul casei, ma
privisem pentru cateva clipe. Eram inalt si slab, palid,
aproape maroniu la fata, cu cearcane vinetii, marite
de lentilele ochelarilor. Camasa cu guler rasfrant imi
dezvaluia un gat subtirel si cam lung. Abia cand am
coborat privirea am inteles: luciul pantalonilor de
tergal, un maro impur, si o mica pata deasupra
genunchiului drept mi-au spus de ce incercam
senzatia de usoara jena n copilarie cand il vedeam
pe tata cu hainele lui la fel de lustruite, cu tepii barbii
crescuti in smocuri. “Seman cu el”. Sunt chiar el, nu
caella 18ani, cichiar el la aproape 40, povarnit, adus
de spate, cu privirea lipsita de orice scéanteie,
aplatizata.

Trebuise savinafinalul de liceu pentruaintelege
de ce erai ocolit de colegi, privit straniu de catre
profesori, evitat cu un soi de compasiune de fete.
Totul era batranicios si din alta lume. Costumul de
scoala, luat de la bun inceput putin mai mare pentru
a face fata tuturor celor patru ani, se tocise discret,
tesatura se rarise in genunchi, in coate, in fund, se
albise aproape, gulerele camasilor albe sau albastre
se schimbasera in cateva randuri, dar ale tale
ramasesera lafel, late silungi, se scamasera discret,

se mai decolorasera. Chiar daca toata uniforma era
impecabil spalata si calcata, ea se aseza pe tine ca
pe umerasul dintr-un sifonier nedeschis de ani de
zile. Nu simteai nici o emotie, doar constatai.

Sipoate atunci, in clipa aceea cand m-am vazut
in oglinda si mi-am spus “seman cu tata” mi-am uitat
toti anii de liceu. i stersesem din memorie, erau
invaluiti in ceata diminetilor de toamna care te lasa
doar sa ghicesti obiectele nu si sa le tai contururile, in
care totul se amesteca si realitatea nu este decat un
palid presentiment. Nu mai puteam sa asez nimic
intr-o cronologie, nu-mi mai puteam aduce aminte
zilele admiterii la liceu, prima zi, primele ore, trecerea
dintr-o clasa in alta, intamplari, fapte, figuri, ceea ce
iti cere cineva atunci cand te pune sa spui. Ca sicum
ele ar fi proba veritatii existentei tale, povestesti, deci
ai existat.

u retinusesi nici un cuvant din putinele ce si

le spusesera. Ce ciudat! Pe cat de mandru
si bucuros erai cand te aflai intre ei pe strada, pe atat
de indiferent erai atunci, ba chiar ostil. Ai sesizat ca,
fara sa te intrebe daca mai vrei ceva, tatalui tau i-a
mai venit un pahar in care se afla un lichid galben-
auriu din care a sorbit vreme indelungata. Apoi inca
unul si inca un rand de cafele si o joffre pentru tine,
desi de mult timp nu mai faceai decat sa te joci cu
lingurita in prajiturele care se inghesuiau pe masa.
Gesturile i-au devenit mai ferme spre sfarsit, adica
atuncicand aluat hainele de la garderoba site-alasat
sa te amarasti cu paltonasul tau subtirel caruia cu
greu ii nimereai manecile, tinandu-i pardesiul
invatatoarei, onorand cu un gest larg curtoazia
portarului care-i urase sa-i traiasca feciorul. Tot asa
cum acasa uitase sa te ajute sa-ti pui hainele in
dulap, sa te sfatuiasca sa-ti scoti pantofii uzi din
picioare —traversaserati, intr-o ploaie rece bulevardul
spre a o conduce pe eala o masina ce nu maivenea,
si toate acestea sub privirile matusilor.

Cat de stingherit eram cand in casa se mai afla
si altcineva in afara de tata.

Pironite pe fotolii, nerabdatoare poate sa afle
cum ati petrecutaceasta minunata ziin care “scumpul
nostru nepotel si-a prins in buchetul vietii inca o
floare”, dupa cum scrisesera. Niciodata nu ai stiut
care dintre ele compunea nelipsitele felicitari de ziua
ta, de ziua tatalui, de Pasti, de Anul Nou, de alte
sarbatori la care tineau foarte tare. Dar ele nu au lipsit
niciodata. Chiar si atunci cand ele nu mai veneau in
casa si cand tata le privea cu indiferenta, uitand sa
spuna “ar fi dragut ca si noi sa le trimitem o ilustrata
de sarbatori”.

“Ei?!" ridicasera ele sprancenele catre tata.

“Nimic”, zisese el. “Lui Mihai nu i-a placut la
Capsa”.
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i Kgp@ihsk/— Compozifia VI

tineri prozatori

Patrick Calinescu

Soba de vata nu e
de vata

Soricelul cu blana galbuie de la atata
cascaval sau poate de la toate bolile de
ficat cdre se fac din cauza mizeriei, cobori doua
cahle in living, unde servea ceaiul hepatic sau
nu, verde sau galben-musetel, la exact aceeasi
ora zilnic de cand poposise in acest colt parasit
de casa sau de cand stapanul casei uitate de
vreme construise sau refacuse ditamai semineul,
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decazut, fara un rand de cahle in plus, intr-o
soba frumoasa siplinade rozatoare pe dinauntru.
Ajuns in living, soricelul galbui sau nu se arunca
bine dispus intr-un coach englezesc de mare
rafinament artistic si manufacturier, intre peretii
pe jumatate perforati ai caruia se simtea minunat
siextremde confortabil, iar cine I-ar vedea catde
elegant isi sprijinea labutele din fata, in loc de
maini, indesfacaturile cuamprente canin-dentare
din cativa centimetri in cativa centimetri, nu i-ar
veni probabil sa creada ca o cutie de tabla
englezeasca, care a adapostit odata unul dintre
cele mai faine ceaiuri insulare, acum sectionata
transaversal sau cum o trebui, ca sa arate a
mobila de mic burghez cumsecade si plin de
gust, poate sa serveasca drept canapea unui
soarece pripasit in soba oarecare a unui om
oarecare, si inca nu unui soarece oarecare cum
ar fi stapanul sobei, dar unuia galben din botic



pana-nvarful coditei, poate asa din cauza ficatului
bolnav sau din cauza cascavaluluimancat, totusi,
nu-i asa, soricel galbui, prea in exces. Dar ca sa
seinstaleze lenesincanapeauasaenglezeasca,
soricelul amator de lucruri straine si de sobe
autohtone in loc de case, trebui sa coboare cele
doua randuri de cahle din laboratorul de chimie,
in care petrecea in mod regulat toata ziua pana
la vremea ceaiului exact, si nu e vorba de five
o’clock tea, pentru ca acest animalut cu dinti
proeminenti inca nu cunostea fusul orar al
localitatii in care proprietarul casei isi facuse
soba, si nici fusul orar indepartat al soarecilor de
camp, stramosii sai, inainte sadevina soarecide
casa, nu-| stia in mod deosebit, daca ticairea lui
ii curgea prin sange si-i inunda toti porii cu ce
simtea de la inceputul previzibil al acestor
intamplari. Isi 1asa deci reactile chimice sa
bolboroseasca sisa-si schimbe culorile catisiva
bea ceaiul, stiind ca, dupa aia, ordinea stiintifica
va fi reinstaurata si toate bolboroselile si
cameleonismele vor intra, fiecare, in ecuatia
cea mai potrivita, iar, la sfarsit, intreg setul
chimic va amuti dintr-o data, pentru ca pe timpul
noptii toata casa doarme, toata soba doarme,
toate eprubetele si solutiile din ele, in perfecta
aliniere cu universulin care se afla, dorm. Tolanit
pe canapea, cu codita strecurata intr-unul dintre
crenelurile care n-a mai ajuns niciodata asa,
esuat intr-un simplu orificiu cu o importanta
functie estetica, dar pe masura dintilor canini
care au desavarsit acest nou model mobilier,
soricelul galbui si hepatic din cauza tuturor
lucrurilor pe care le-a facut sau nu le-a facut,
incerca sa-si stearga din minte ultima formula la
carelucra, insa formatia ei simbolica inca persista
in santuletele cerebrale ale acestui mic chimist,
care ar fi trebuit mai degraba sa gaseasca piatra
filozofala potrivita sa-i faca creier de stapan de
soba, decatsa tot schimbe bolboroselile si culorile
intre ele, ordonate sau haotice, cu speranta, din
ce in ce mai indepartata, ca va descoperi vata
samotiera apta sa-| sihraneasca, dacaarpicura-o, la
momentul adevarului, cu vreo doi stropi de sange
diabetic. Din nefericire, ultima ora, in aceasta
cauza nobila si considerabil de pragmatica, este
sau adevenit tot atat de indepartata de el, pe cat
el insusi, cu toate iluzile sale condensate in
cateva litere la picioarele carora niste cifre
vegheaza, se afla de ea. Si ar fi stat soricelul si
mai relaxat in scobitura totala a canapelei sale,

daca magica formula la care lucra de cand se
pripasise in labirintica soba careia stapanul nu-i mai
facea focul, lasandu-l s-o habiteze rozator, ar
mai fi avansat macar cu o inaintare simbolica,
dar, cum acest lucru nu s-a intamplat, ceaiurile
sale zilnice sunt de ceva timp incoace mai
degraba o capitulare in vechea comoditate
umana, decat o amanare productiva, specifica
neamului sau soricesc, niciodata prea comod ca
sa nu mai concureze cu toti stapanii de sobe de
pretutindeni sau nu. O umbra de indoiala Ti
flutura pe fruntea constransa de mustati la
jumatate din ce-ar fi trebuit sa fie, iar aceasta
antropomorfizare a unuipsihismde soricel galbui
ii dadea destul de gandit. Nu ar fi trebuit sa se
gandeasca mult la astfel de lucruri, pentru ca
totusi nu era om, chiar daca manuia cu destula
abilitate setul de chimie, dar ganduri umane, din
ce in ce mai multe in ultimul timp, 1i curgeau din
minte spre lume cu viteza sporita de cand isi
propusese sa transforme in vata orice instalatie
de incalzit facuta din pamantul in care stramosii
sai traisera. Era mai mult un ideal decéat o
necesitate proiectul sau chimic, catdespre latura
sa pur stiintifica, nu se poate spune decat
contrariul unei unilateralitati umilitoare atat pentru
conditia sa rozatoare, cat si pentru avatarurile-i
umane. Cele doua cahle care taiau pe inaltime
biroul practic, laboratorul de chimie, de cel
teoretic, livingul in care-si bea regulat ceaiul, nu
mai erau despartite si in acelasi timp unite doar
de-un brau de humus uscat si nepasator, cum
fusese Tnainte, pentru ca mintea sa intr-un fel
alchimica le unise intr-un tot uman pana in cele
mai mici amanunte, astfel ca cele doua placi de
lut ars devenisera peste noapte, bineinteles, o
noapte graduala, in care luna nu urca si coboara
doar o data de pe cer, cele doua etaje ale vilei
sale modest-burgheze, plina de surprize umane
sitenacitate rozatoare de cea mai buna calitate.
De la un nivel al locuintei sale la altul, soricelul
galbui si poate bolnav de ficat de la atatea
bolboroseli chimice, lua liftul si astfel trecerea i
era mai usoara, mai practica si mai frumoasa in
cel mai neuman si nerozator mod cu putinta.
Acest lift era de productie indigena, chiar
soriceasca, daca seiauin calcultoate elementele
si amanuntele instalatiei. Soricelul nu I-a vrut
englezesc, ca tot ce-i place in soba lui parasita,
pentru ca santuletele sale cerebrale n-ar fi
suportat atata umanitate dintr-o data, s-ar fi
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ingrosat de ele insele si ar fi plesnit pana s-ar fi
facut terci, asa ca simpaticul galbior cu mustatile-i
adulmecatoare céat jumatate de frunte a
abandonatideeatotalei angliimentale, si, pentru
ceiar, cum ii mai spunea livingului, si din ceiar in
laborator, cum ii spuneau toti stapanii de sobe
folosite sau uitate-n paragina, prefera un sistem
propriu, indigen si rozator cat e ziua de lunga, in
spatele acestor cahle-etaje soricesti. O descriere
aliftuluiautohton, local vilei sale sobesti, ar suna
cam asa: chimistul de cascavaluri hepatice,
diabetice sau de niciun fel, atarnase de susul cel
mai de sus al primei cahle, dinspre plafonul
casei inspre podeaua ei, un snur de paianjen,
fost chirias al acestui sus foarte sus de cahla,
corespunzatoare, bineinteles, laboratorului de
chimie, pe care il innodase cu labutele din fata,
mainile lui alchimice, fest si ferm de linia cea mai
de sus a acestui sus foarte sus, care atarna,
jumatate ingropata si jumatate nu, de humusul,
pe alta jumatate, a treia, scorojit si tradator de
legaturi stabile intre placile samotate ale sobei
umane, dar si putin soricesti. Si curgea acest
snur de paianjen pana-n josul cel mai de jos al
cahlei, dinspre podea inspre tavan, cam unde i
venea chimistuluilivingul, iar curgerea sa de sus
in jos, asa cum se intampla si la proprietarii de
sobe, nu era stanjenita de nimic, pentru ca orice
obstacol ar fi avut in cale, praf ajungea cuprins
intre dintii de amarat de soarece de casa ai
acestui chimist rozator. Dar umanitatea din el I-a
tradatpana siin acestdesigningineresc, profund
indigen, daca snurul-liftde paianjen, adica snurul
de paianjen-lift I-a intarit intreit si cu o ramasita
de papiota de culoarea lutului din galeata chimica
a preparatorului de sobe, dar si cu un carcel de
vita-de-vie cam de inaltimea vilei sale
somptuoase din soba paraginita de ce nici
proprietarul ei nu mai stie. Toate aceste intarituri,
care se potriveau indeaproape cu insusi liftul-fir
de paianjen al chimistului rozator cu aere de
chimist uman, erau legate intre ele printr-un
legamant organic si biologic, cu un tendon de
pisica, pierdut mai mult ca sigur de felina
stapanului sobei, intr-una din incercarile sale
de-animicichimia, care liconferea acestei minuni
arhitecturale soricesti mobilitatea, nervul si taria
de care avea nevoie pentru a-l urca pe creatorul
sau sau pentru a-1 cobori oriunde poftea din cele
doua locuri maxim posibile intre care putea sa
aleaga. Totusi, soba se intindea pe mult mai
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mult de doua cahle, deocamdata vila mic-
burgheza a acestui savant chitaitor, dar restul
randurilor de cahle se aflau intr-o gradina atat
suspendata, cat si subterana a soricelului galbui,
din pacate inca straina neobositului chimist. Sio
ultima linie din aceasta descriere a liftului-fir de
paianjen, pana ce chimistul isi termina ceaiul in
ceiar, indiferent de ora, dar mereu in acelasi
timp: constructia era vie, dar simoarta, si tocmai
pentru ca era atat de vie, era atat de moarta, iar
tendonul de pisica nu numai ca-idadea vivacitate
si suplete si eleganta si forta, dar ii dadea si
moarte, autopsie, atat de multa din ultima, incat
constructorului de lifturi din aceasta categorie
nu doar o data ii trecuse prin cap sa urmeze
medicina si sa-si studieze santuletele cerebrale,
casainteleaga o data pentru totdeauna de unde
ii aparusera toate ideile astea despre vata
filozofala si despre chimie si despre inginerie
ascensorala si despre umanitate de la modul
general, pana la cel particular, ascuns dupa
ultima frunzulita de ceai, fara indoiala, cat de
englezesc se poate. Pana la urma, ceaiul il
indestula pentru inca o zi de munca la formula
careia nu-i mai dadea o data de codita. indoielile
sale toate se spulberasera si se dizolvasera in
ceaiul ultim din acest fragment temporal pe care
fltraversa, lafel de repede probabil cum traversa
si spatiul gol pana la liftul viu-mort, aducator de
sus sau jos, dar de data asta indiscutabil de sus.
Nu se mai gandea momentan la serii neuronale,
inca nedescifrate si la fel de soricesti in
umanitatea lor tranzitiva, pentru ca in spatele
jumatatii sale de frunte se pregatea de iesire in
lumea mare din soba ultima si poate finala
solutie chimica care ar putea sa duca la pieire
stramosescul lut de sobe. Se catara in lift si
inerva atat cat era necesar motorul acestuia,
tendonulde pisica, care puse inmiscare intreaga
masinarie, intr-un zgomot absolut inexistent,
pentru ca pisicile nu fac zgomot cand prind
soareci, panalaintrareainlaboratorul de chimie.
Mai multe amanunte despre acest traseu,
soricelul galbui nu e dispus sa dea, pentru ca la
capatul lui se afla cel mai de sus secret al sau,
pe careilvaincredintalumilorintregi, din launtrul
siafara sobei abandonate, atuncicand vafilafel
de dulce side hranitor atatin substanta biologica,
cat si mentala, cea a succesului sau previzibil.
Ajunsin pragul laboratorului de chimie, rozatorul
hepatic sau nu se ridica pe labele din spate, in



loc de picioare umane, ca sa inchida usa incintei
chimice, nu inainte de-a fi relaxat si repozitionat
liftul-tendon in starea lui de semiincordare, si 0
inchise cu siguranta stapanului sobei, cand a
inchis pentru ultima oara usa de la camera in
care se afla fosta lui proprietate, fara a mai tine
cont si de probabilii staruitori ochi care ar fi vrut
sa stie mai mult din aceasta afacere soriceasca.
Si dupa ce usa se inchise cu mult zgomot,
privirea staruitor de curioasa cobori exact pe
linia liftului si disparu in neant prin una dintre
crapaturile portuare prin care actualul locuitor
mic-burghez al sobei intrase in ea.

Trecuraore bune panacandvremeaceaiului
ajunse din nou in dreptul gustului rozator al
chimistului galben tot pe sira spinarii, pe dinti si
pe blana. In tot acest timp chimic, forte vazute si
nevazute, stiute si nestiute, se adunasera toate
in perimetrul injumatatit de mustati al fruntii,
dincoace si dincolo de el, si umplura pana la
ultimul santuletele sale cerebrale cu o unda de
soc placut mirositoare si usor analizabila in
componentele ei cele mai importante. Una
semana a san de femela implatosat si inarmat,
in lipsa celuilalt, pe deplin justificabila, cu cele
mai de temut arme din lumea de oriunde.
Zvacniturile sale bine ritmate si temperate,
aduceau chimistului incercat de solutii testate
sau netestate, o muzica noua, de nerecunoscut
pana la ultima cheie familiara, si poate prea
banala chiar de la prima cheie academica si
conservatoare, in sens de facultate de muzica.
Sanul al carui prim element tot san de femela
era, inarmase toate dorintele soricelului cu
rabdare infinita si, in urma ei, cu multa si multa
bolboroseala si cameleonism cupidonic, care fi
transmise mancatorului de cascaval, dar
iubitorului de vata gustoasa si diabetica, un
usor, la inceput, tremur al labelor superioare,
zise simaini, si, la sfarsit, o zvacnitura convulsiva
de falange contorsionate si inecate intr-un suc
alchimic greu sidificil datator de viata epidermica
indelungata. Alta ar fi putut fi tot la fel de bine o
gura staruitor de zambitoare, in spatele careia
niste dinti brici de ascutiti ar pandi sa muste
fiecare joc nepotrivit de mustata, jumatatea
periferica fruntii ingramadite pe cuprinsul primei
jumatati soriceasca, dar si o privire de femela
tanjind dupa mascul cu multa pregatire in sfera
umanului, sau chiar un targ de vise incretit de
inervarea spinala a galbuiului rozator la vremea

grea a statului pe loc, dupa inca un ciclu ajuns la
finalitatea usor recompensatoare a canapelei
dinliving. Dar, in apropierea noului ceiar, care ar
putea fi considerat un adevarat anotimp soricesc,
toate santuletele cerebrale ale chimistului se
golira brusc de orice aroma de san sau de dinti
scrasnitori sau de privire de femela sau de
relaxare ultima momentan, iar in locul ei, bine
mirositoare si ea, se insinua cum se insinuase si
la sfarsitul altor asemenea cicluri, marea
necesitate a vidului chimic, dublata de-o dorinta
amarnica a soricelului sa inerveze din nou
tendonul de pisica, in josul cel mai de jos al
josului sau, ca sa se coboare fara intarziere in
ceiar,unde o altaundade socaveasa-linvaceze,
de data asta, ca intotdeauna, cu succes deplin
si incantator de eficace. In aceste momente mai
mult ca niciodata, in pragul ceiarului, mic-
burghezul rozatordinintreaga savila, se gandea
catdebine arfipentru el, daca ar stisi arintelege
ce se intampla si ce se afla in santuletele sale
cerebrale, de fiecare data cand este lovit de
miresme dupa miresme si arome peste arome,
dar niciodata la fel, totusi mereu dupa un tipar
identic, fara putinta de-a fi schimbat. Si, din nou
in aceste clipe, se revarsa in prea plinul uman al
santuletelor sale cerebrale, un zvon de parfumuri
colorate in galben-hepatic, care bolborosea
cameleonic nici una dintre starile normale ale
unui soarece de soba, fost soarece de camp,
aducandu-iin nariimaginea autopsiei biologice,
dar si autoreflexive, de la scoala sau facultatea
de medicina pe care nu mai avea mult pana s-o
termine in gand. Galbiorul cu mustati céat
jumatatea fruntii in spatele careia curgeau in
static vestitele sale santulete cerebrale, nici nu
lesise din laboratorul de chimie, cand
experimenta senzorial toate aceste trairi
nerozatoare, pe care le avea de la atata
amestecat de eprubete, a caror cuprindere
probabilul ochi surprinzator de curios nu ar fi
putut sa le deosebeasca de amalgamul modest de
humus decazutin praf side cenusa mucegaita, dintre
siprintre cahle, sinicinu se gandiselaundade socdin
ceiar, deocamdata si inca neverosimila. Si vor mai
trece ore bune pana cand soricelul de soba de vata
inca nu de vata, undeva la mijlocul cel mai mijlociu al
cahlelor, pe drumul suspensor egal impartit in doua,
intre laboratorul de chimie alchimica si living, ceiarul
neurologic si oniric, se va lasa izgonit din anglia sa
mentala. ..
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Nicolae Rotund

ascutinorasul Constanta, la30 august

1940. Fiul Mariei si al lui Vasile Rotund,
mort la Cotul Donului in 1942. A absolvit scoala
primara si gimnaziul in orasul natal, iar liceul la
Alba lulia. Este licentiat in litere al Facultatii de
Limba si Literatura Roméana, Universitatea
,Bucuresti”, promotia 1964. Din 1995 este doctor
infilologie. Panain 1994 apredat ininvatamantul
preuniversitar in Constanta, dupa care, prin
concurs, ocupa postul de lector la Facultatea de
Litere, Universitatea ,Ovidius” din Constanta. in
prezent este conferentiar la Catedra de Filologie
Romana si Filologie clasica.

filiala ,dobrogea” a uniunii
scriitorilor din romania

Desi a publicat inca din perioada liceului,
considera ca adevaratul debut are loc in revista
Tomis, unde publica si in prezent cu precadere.
Colaboreaza sila Luceafarul, Euphorion, Limba
si literatura romana s.a. Timp de un deceniu a
condus rubrica Tomis intreaba de interviuri cu
istorici si critici literari, care s-a bucurat de o
receptare deosebit de favorabila. Debutul
editorial in 1996 cu eseul Tudor Arghezi —
prozatorul. Alte volume: Dialoguri indirecte
(1996), Incursiuni critice (1997), Starea
literaturii (1998), Lecturi si intelesuri (2002).

A obtinut mai multe premii, printre care si
Premiul U.S., Filiala Dobrogeisi al revistei Tomis;
Premiul revistei Tomis si Filiala DobrogeaaU.S.
pentru ,Aport deosebit in sustinerea actului de
cultura scrisa”; Premiul Salonului National de
Carte, Constanta, Editia |, pentru volumul Lecturi
si intelesuri.

Opinii critice: Eugen Negrici, Marin Mincu,
lleana Marin, lon Rosioru etc. Este inclus in
Enciclopedia Who's who in Romania, Portrete
literare de Stefan Cucu, in volume semnate de
Mircea Martin, Valeriu Cristea, Paul Cornea,
Marin Mincu, Florin Manolescu, George
Munteanu cu interviuri.

filiala ,constanta” a uniunii
artistilor plastici

Ignat Stefanov

-a nascut la 10.06.1954 la Tulcea.
Absolvental Institutului de Arte Plastice
,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, sectia de
Pictura (1982).
Membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania din anul 1990.
Se manifesta ca artist plastic inca din anii
de liceu, incepand a fi mai bine cunoscut dupa
1982, anul absolvirii institutului.




Expozitii personale in tara si in
strainatate: Tulcea (1983), Constanta (1985-
1987,2001), Mamaia (1990, 1991, 1993, 1995);
Bucuresti (1994, 2000), Mangalia (2001).

Expozitii colective in tara: Tulcea (1982-
1985), Constanta (1985-2002), Bucuresti (1984,
1985, 1990, 1992, 1997, 2000, 2001), Lazarea
(1984), Calica (1989), Mangalia (1996, 1999).

Participari la expozitii internationale:
Odesa (1984), Thionville — Franta (1990) si

Paris (1991), Traian — Bulgaria (1997),
Samotrache — Grecia (1999).

Premii obtinute in tara si in strainatate:
Bursa UAP pentru pictura (1984); participa la
taberele si simpozioanele de arta de la Calica,
Lazarea, Valea Prahovei, ,Hamangia '95”,
,Hamangia '96”.

Are lucrari in colectii particulare din:
Romaénia, Franta, Germania, SUA, Canada,
Finlanda, Olanda, Turcia, Syria etc.
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biblioteca universala

Paulo Coelho:
,,Pentru a scrie, este important
sa am viata in jurul meu”

— Selectii dintr-un interviu realizat de Jose Castello in revista braziliana Estado —

Intre 1965 si 1967, Paulo Coelho a cunoscut de aproape universul nebuniei. In
aceasta perioada, el a fost internat de trei ori de catre familia sa in Casa de Sanatate ,Dr.
Eiras”, in Rio. Nu a existat un motiv special pentru aceste internari, doar faptul de a fiun baiat
care oscila intre timiditate si extrovertire, ceea ce il facea sa se indeparteze de normalitate.
Cand nu stim ce putem face cu diferentele, singura solutie este sa le incarceram. Este ceea
ce au facut parintii lui, decizie care I-a impovarat, toata viata, cu o vina dureroasa.

Acum, scriitorul a considerat ca a sosit momentul, in sfarsit, sa transcrie aceasta
experienta. S-a gandit mai intai la o autobiografie in stil traditional, din care a schitat
cincizeci de pagini, pe care le-a aruncat apoi la gunoi. A reinceput totul, infocuind biografia
cu fictiune, distribuind parti din sine insusi intre personajele principale ale cartii.

Actiunea romanului Veronika se hotaragte sa moara se petrece in Lubljana, capitala
Sloveniei unde Paul Coelho a fost deja de doua ori: pentru a lansa Alchimistul, in 1995 si
la La marginea raului Piedra, in 1996. (...) Cartile sale sunt traduse in treizeci si noua de
limbi. Sunt pe lista celor mai bine vandute carti in optsprezece {ari. Este unul dintre cei

cincisprezece autori a caror carfi se vand cel mai bine in lume.

De ce ati scris unroman despre nebunie?

Toate persoanele care indraznesc sa fuga
de modelele in vigoare, de normele spirituale,
sexuale, politice, sunt privite mereu cu 0 anumita
fricade catre societate, care incearca intotdeauna
sa le reintegreze intr-un status quo si sa le
domesticeasca. intre marile indrazneli de astazi
este efortul, de fiecare data mai intens, de a
combina cautarea spirituala cu dorintade realizare
personala. Exista o legatura, nu foarte clara, e
adevarat, intre cele doua lucruri. Acest spirit de
insurectie contra modelelor in vigoare e foarte
comun fintre tineri. Dar apoi, cand acestia
imbatranesc, incep sa se teama de necunoscut
si intra la universitate, Tn institutii mai stabile,
cautand usurarea spiritului in stiinte competente,
sau cad in extrema opusa, afilindu-se dogmelor,
sectelor, ceea ce este de asemenea o falsa
solutie.

Solutiaarfiatunci,in ,nebuniacontrolata”
propusain, Veronikase hotaraste samoara?”

Exact. Dar aceasta optiune pentru cea de-a
treia cale este foarte putin comuna. E mult mai
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usor sa fii pur si simplu nebun, sa tai legaturile cu
realitatea si sa faci ceea ce se intelege prin
aceasta. Deja aceasta ,nebunie controlata”, care
inseamna a innebuni fara sa te pierzi, implica
efort, infrangeri, erori, raniri, experiente care fac
parte din viata si de care nu putem fugi. E ca si
cum ai merge pe o lama de brici — si nimeni nu
poate merge pe ea fara sa se taie, fara sa
sangereze. Dar este unicul drum.

Romanul ,Veronika...” este inspirat din
experienta de tinerete pe care ati avut-o cand
ati fost internat in Casa de Sanatate Dr. Eiras,
in Rio. V-ati gandit vreodata sa scrieti o
autobiografie si nu un roman?

in ciuda faptului ca am trait experienta de
nebunie intr-un ospiciu, am inteles imediat ca nu
as putea scrie o autobiografie, caci Paulo Coelho
de astazi, un barbat de 50 de ani, nu ar putea sa
vorbeasca de experienta traita de un adolescent
de 17 ani. M-am gandit un timp la aceasta, dar mi-am
dat seama la un moment dat ca ar fi imposibil.
Atunci, m-am hotarat sa ma folosesc, inca o data,
defictiune, siastfel, experientamea este impartita
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intre diversele personaje ale cartii si nu
concentrata doar in Veronika.

Controlul individului descris in
»veronika...” nuarfio experientatipica anilor
'60 si azi in mare parte depasita?

Controlul de azi este mai subtil. in timpul
tineretii mele, el era mai clar. In anii '80 a fost
deviat catre corp, catre fitness. A spune ca toti
trebuie sa fie sanatosi, sa aiba un corp perfect, sa
frecventeze academii si sa caute acelasi etalon
este o forma de control. De asemenea, este o
maniera de a separa corpul de suflet. Apoi vine
generatia hippy, care a parut a fi controlata de
modelul omului care a reusit, ceea ce este de
asemenea o falsa libertate. Tot ce scapa
controlului social, chiar si azi, trezeste o dorinta
de normalizare. Dar este de asemenea adevarat
ca oamenii se schimba, devenind mai lucizi.
Astazi nu le mai este rusine, de exemplu, ca au
credinta in Dumnezeu.

Tehnologia, informatica, Internetul nu
multiplica sifragmenteaza aceste mecanisme
de control?

Cred, dimpotriva, ca Internetul este anarhist.
Pe Internet dumneavoastra aveti canalul sau de
televiziune, ziarul sau, pagina dumneavoastra in
care publicati ceea ce doriti. Puteti sa conversati,
sa schimbati idei, sa discutati intr-o forma
anarhica, iar eu vad numai aspecte pozitive in
aceasta anarhie. Internetul va deveni negativ,
doar daca vom reusi sa-l constrangem in norme
rigide, unui control centralizat. Atattimp catnuva
fi astfel, el este pozitiv si are avantajul de a rupe
solitudinea in care suntem implicati.

Sunteti considerat azi unul din cei
cincisprezece scriitori cei mai cititi din lume.
Care este de fapt secretul acestui succes care
nu se sfarseste?

Dumneavoastra vreti sa stiti de ce lectorii se
identifica cu ceea ce scriu? Cu siguranta, nu din
cauza raspunsurilor mele. Contrar a ceea ce-si
imagineaza anumiti oameni, eu nu sunt un guru.
Sunt o persoana care pune aceleasi intrebari ca
si ei, nu un tip care da aceleasi raspunsuri.
Raspunsurite sunt individuale. Dar intrebarile pe
care le punem azi sunt aceleasi si avem nevoie
de a impartasi aceasta neliniste. In momentul in
care va simtiti singur, va simtiti nebun; cand
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intalniti o persoana care pune aceleasi intrebari
ca si dumneavoastra, dimpotriva, va simtiti mult
mai bine, chiar daca nu aveti raspunsurile.

Ceeste,defapt,,nebuniapozitiva” despre
carevorbitiin carteadumneavoastra? Aceasta
nu inseamna a romantiza nebunia?

Deloc. Cartea mea este antidogmatica. in
viata, totul are si reversul sau. Astazi chiar si
cautarea spirituala are pericolul sau. Religia poate
deveni fundamentalista si atunci poate retroceda
lumea Evului Mediu sau poate fi o cautare
deschisa, in libertate, care avanseaza lumea cu
omiede ani. Totul in viata e un cutitcu doua lame.
Despre aceasta dualitate este vorba in Veronika
se hotaraste sa moara. Dar, din frica de dualitate,
de a se taia cu lama briciului, oamenii prefera sa
nu se mai atinga de brici. Le este teama sa se taie
si de aceea cad in amaraciune.

Ceintelegeti, mai exact, prinamaraciune,
termen care strabate toata cartea?

Amaraciunea este paralizia, letargia. Puteti sa
urmati toate caile si sa nu va angajati pe nici una sau
poate sa nu urmati nici una si sa cadeti in letargie, in
indiferenta, in apatie. in amandoua optiunile,
dumneavoastra trebuie sa alegeti, sa riscati.

in roman, una dintre experientele prin
care Veronika trece pentru a se elibera, spre
acceptarea urii. Ce semnifica ea?

Oscar Wilde, care este unul din mentorii mei
literari, spunea ca unica forma prin care putem sa
scapam de ispita este sa cadem in ea. Daca
dumneavoastra va reprimati un lucru, el va
continua savaincomodeze, savainvenineze, iar
dumneavoastra veti fi mereu prizonierul acestui
venin. Cand eu am parcurs cel de-al doilea drum
spiritual, Calea de Roma, am trait personal
aceasta experienta cu ura. Am scris despre un
lucru pe care I-am experimentat.

O alta tema importanta in ,Veronika...”
este importanta conferita constiintei de
moarte. il considerati un element decisiv
pentru individualizare?

Constiinta de moarte este mai prezenta
astazi, prin SIDA, noi boli, dar chiar si asa
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majoritatea oamenilor continua sa o nege, caci
aproape toti cred caacela care moare este vecinul.
Traim integral numai daca vom conserva
constiinta ca aceasta incarnare se va termina.
Numai asa vom gusta fiecare clipa, care e de fapt
sfanta. Numai asa avem curaj sa facem pasii
decisivi. Dar obisnuinta de a separa sacrul de
profan e foarte veche, vine din Sumeria. Constiinta
de moarte este direct legata de constiinta de
viata. In cartea mea, acest lucru i este aratat
Veronikai de catre Dr. Igor. De ce Veronika se
hotaraste sa moara? Pur si simplu pentru ca ea
nu are constiinta mortii. Daca ar fi avut-o, ar fi
optat pentru viata.

Ideea amaraciunii si a plictiselii ca
importante rele contemporane parcurge toata
cartea. De ce traim timpuri atat de pline de
dezgust?

Oamenii sunt cuprinsi de dezgust pentru ca
se simt neputinciosi. De ce neputinciosi? Eibine,
fiecare om are puterea pe care si-o confera
singur. Acum o saptamana mergeam pe trotuarul

‘ﬁs@\;ﬁ?’%’é
din Copacabana si am vazut pe cineva cazut la
pamant. Am vazut multe persoane cazute pe
strazile din Copacabana, dar in acea zi m-am
gandit ca nu vroiam sa vad, m-am infuriat si am
chemat politia. Cand am ajuns la postul de politie,
eram sigur ca politistul ma va recunoaste, ca sunt
Paulo Coelho. Dar, evident, acest lucru nu s-a
intamplat. ,Sunteti o autoritate?” m-a intrebat cu
rea vointa. ,Nu, nu sunt” am raspuns eu. ,Dar
este cineva cazut aici in fata si dumneavoastra il
veti lua de acolo.” Si am spus asta cu atata
convingere, incat politistul s-adus acolo sarezolve
problema. Si de ce s-a dus? Pentru ca tu ai
puterea pe care ti-o dai. Oamenii isi neaga
puterea, caci puterea implica responsabilitate.
Dar ei nu vor sa lupte cu acest pret, nu vor sa fie
responsabili si prefera puterea psihologului,
ghidului spiritual, gurului...

Ce este personal, dincolo de internarea
in azilul psihiatric, in ,Veronica se hotaraste
sa moara’?

Trairea personala pe care am transpus-o
mai direct in carte a fost experienta cu sindromul
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panicii. Intr-o zi, la inceputul anilor '70, eram intr-un
cinematograf si, dintr-o data, am luat-o la fuga.
Experienta a durat cateva minute, dar a fost
foarte puternica si apoi s-a repetat de cateva ori.
Era un sentiment atat de ciudat, incat imierafrica
sa vorbesc despre el. Dupa ceva timp, cinam in
New York cu o iubita, si nu stiu de ce, am hotarat
sa-mi infrang teama de a vorbi. ,Eu stiu ce este
aceasta”, imi spuse ea, foarte calma. ,E ciudat;
mie de asemenea mi s-a intamplat!” Acest fapt
m-a usurat mult, exista cineva care sa dea un
nume si sa recunoasca ceea ce traiam. incepand
din acel moment, panica a inceput sa treaca.

Exista mitul ca scrieti cu multarapiditate,
in adevarate elanuri creatoare. E adevarat?

Am scris Veronika se hotaraste sa moara
in doua luni, in ianuarie si februarie a acestui an,
in apartamentul meu din Rio. Am calatorit deja in
Pirinei pentru a scrie, am incercat sa ma refugiez
in locuri romantice, dar asta nu functioneaza cu
mine, caci nu reusesc sa ma concentrez. Pentru
a scrie, este important sa am viata in jurul meu.
Eu raman acasa, imi duc viata in mod normal cu
sotia mea, raspund la telefon, primesc fax,
accesez internet-ul si astfel, in aceasta rutina
produc cel mai bine. Exista doua mituri pe care eu
nu reusesc sa le inteleg: acela al scriitorului care
are nevoie sa se refugieze in munte pentruacrea
siacelaal scriitorului care are nevoie de patru sau
cinci ani pentru a scrie o carte. Eu nu reusesc sa
acceptasta. E ca sicumcinevaar aveanevoie de
patru sau cinci ani pentru a avea orgasm. Cand
scriu o carte, o scriu fara sa ma opresc. Dar am
nevoie de conflicte, de telefoane, de intreruperi.
Am nevoie de viata. Uneori stau cu draperiile
trase si nici nu stiu daca este ziua sau noapte. Ma
daruiesc total. Doar ca nu am nevoie sa las viata
din mana pentru a ma darui. Si atunci apare
inspiratia, apare Slovenia. Personajele apar
mereu, Zedka, Eduard, Mari, Igor, si in fiecare
moment unul dintre ele se afla la comanda cartii
si eu nu stiu sa explic de ce. Cartea se impune si
se realizeaza doar atunci cand imi pierd controlul
asupra ei.

Traducere din portugheza
Simona Stanila
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Dino Buzzati

. Invitatii inutile”

A§ vrea ca tu sa vii la mine intr-o seara de
iarna si imbratisati, langa fereastra ce
vegheaza singuratatea strazilor intunecoase si
inghetate, sa ne amintim de iernile din povesti, unde
am trait impreuna fara sa stim. Aceleasi carari
fermecate le-am strabatut, intr-adevar, situ sieu, cu
pasi timizi, impreuna am mers prin padurile pline de
lupi si aceleasi spirite calauzitoare ne urmareau
printre smocurile de muschi crescute pe turnuri,
printre zborurile corbilor. Impreuna, fara sa stim, am
privit, poate, amandoi de acolo viata misterioasa
care ne astepta. Acolo s-au trezitin noi pentru prima
data, stranii si gingase dorinte: ,iti amintesti?” ne-am
putea spune unul altuia, imbratisandu-ne duios, in
odaia calda si tu mi-ai surade increzatoare, in timp
ce afara s-ar auzi sunetul mohorat al tiglelor
zdruncinate de vant. Dar tu—acum imi amintesc —
nu stii povestile stravechi cu imparati fara nume,
zmei si gradini fermecate. Niciodata n-ai trecut,
rapita, pe sub copacii vrajiti care vorbesc cu glas
omenesc, nicinu aibatut vreodata la poarta castelului
parasit, niciodata nu ai mers in noapte catre luminita
indepartata, nici nu ai dormit la lumina stelelor in
leaganul sacru.

in spatele ferestrei noi, probabil, am amuti, eu
pierzandu-ma in povesti apuse, tu in alte griji,
necunoscute mie. Eu te-as intreba ,[ti amintesti?”,
dar tu nu ti-ai aminti.

As vrea sa ma plimb cu tine intr-o zi de
primavara, cu cer cenusiu sicu frunze uscate ramase



inca din anul ce s-a scurs, purtate pe strazi de vant,
in cartierele de la periferie, si sa fie duminica. In
cartiere din acestea se nasc adesea ganduri marete
sitriste siin momente din acestea hoinareste poezia,
unind inimile celor ce se iubesc. Se nasc si sperante
care nu se pot spune in cuvinte, din orizonturile
infinite de dincolo de case, din trenurile in mers, din
norii de la miazanoapte. Ne vom tine pur si simplu
de méana si vor merge incet, spunand lucruri fara
sens, prostesti si dragi. Pana cand se vor aprinde
felinarele si din blocurile mizere vor iesi povestile
sinistre ale orasului, aventurile, romanele inchipuite.
Si atunci noi vom tacea, tindndu-ne mereu de
mana, pentru ca sufletele noastre isi vor vorbi fara
cuvinte. Dar tu — imi amintesc acum — nu mi-ai
spus niciodata lucruri fara sens, prostesti si dragi.
Nu poti, deci, sa indragesti acele duminici despre
care iti vorbesc, sufletul tau nu stie sa vorbeasca
sufletului meu in tacere, nici nu recunosti atunci
cand trebuie farmecul orasului, nici sperantele care
coboara de la miazanoapte. Tu preferi luminile,
aglomeratia, barbatii care te privesc, caile pe care
se spune ca poti intalni norocul. Tu esti diferita de
mine, si daca ai veni in ziua aceea la plimbare, te-ai
plange ca esti obosita; doar atat si nimic altceva.

A$ vrea sa merg cu tine vara intr-o vale

singuratica, razand mereu de lucrurile cele
mai neinsemnate, sa exploram secretele padurilor,
ale strazilor albe, ale unor case parasite. Sa ne
oprim pe podul de lemn si sa privim apa care curge,
sa ascultam in stalpii de telegraf acea poveste
lunga, fara sfarsit, care vine de la inceputul lumii si
cine stie unde va mai ajunge. Sa rupem florile din
poienita si aici, intinsi pe iarba, in tacerea soarelui,
sa contemplam adancul cerului si norisorii albi care
trec si varfurile muntilor. Tu ai spune: ,Ce frumos!”
Nu ai mai spune nimic altceva, pentru ca noi am fi
fericiti; trupul nostru pierzand greutatea anilor,
sufletele ar deveni tinere, ca si cum s-ar fi nascut
atunci. Dar tu — ma gandesc acum — ai fi atenta
fara saintelegi, mi-e teama, si te-oi opri, preocupata
sa-ti analizezi un ciorap, mi-ai cere inca o tigara,
nerabdatoare sa ne intoarcem.

Si nu ai spune: ,Ce frumos!”, ci alte lucruri
banale care pe mine nu maintereseaza. Pentru ca,
din pacate, asa esti facuta si nu am fi nici macar
pentru o clipa fericiti.

As vrea, de asemenea — lasa-ma sa spun —
as vrea sa merg cu tine la brat pe strazile mari ale
orasului la un apus de noiembrie, cand cerul e de
cristal pur. Cand fantasmele vietii plutesc deasupra
cupolelor siating lumeaintunecata in fundul santului
de pe strazile deja pline de nelinisti. Cand amintirea
unor ere fericite si prevestiri noi plutesc pe deasupra

pamantului, lasand in urma un fel de muzica. Cu
mandria candida a copiilor vom privifetele celorlali,
mii si mii care trec in valuri pe langa noi. Noi vom
raspandi, fara sa stim, o lumina de fericire si toti vor
fi obligati sa ne priveasca, nu cu invidie sau rautate;
ci mai curand, surdzand putin, cu un sentiment de
bunatate prin intermediul serii care vindeca
slabiciunile omului. Dar tu — nteleg bine — in loc
sa privesti cerul de cristal si cupolele inalte batute
de soarele bland la apus, o sa vrei sa te opresti sa
privesti vitrinele, obiectele de aur, bogatiile,
matasurile, lucrurile acelea meschine sinu iti veida
seama, deci, de fantasmele si de prevestirile care
plutesc, nici nu te vei simti ca mine chemata de un
destin exceptional. Nicinu aiauzi acel fel de muzica,
nici nu ai intelege de ce lumea ne priveste cu cchi
buni. Tu te-ai gandi la bietul tau maine si in zadar
deasupra ta statuile de aur de pe turle vor ridica
spatele impotriva ultimelor raze. Si eu as fi singur.

E inutil. Poate ca toate astea sunt prostii si tu
mai buna decat mine, fara sa ceri atat de la viata.
Poate ai dreptate tu si ar fi stupid sa incerc. Dar as
vreamacar sate revad, macar asta. Si, indiferentce
va fi, noi vom sta impreuna cumva si vom gasi
bucuria. Nu conteaza daca ziua sau noaptea, vara
sau toamna,daca intr-un tinut necunoscut, intr-o
casa saracacioasa sau intr-un han mizer. imi va fi
de ajuns sa te am aproape. Eu nu voi sta sa ascult
— iti promit — scartaitul misterios al acoperisului,
nici nu voi privi norii, nici nu voi da ascultare muzicii
sauvantului. Voirenuntalalucrurile asteainutile, pe
care totusi le iubesc. Voi avea rabdare daca nu vei
intelege ceea ce iti spun, daca vei vorbi de lucruri
ciudate pentru mine, daca te vei plange de hainele
vechi side ani. Nu vor fi asa-zisa poezie, sperantele
comune, mahnirile, atat de apropiate de dragoste.
Dar eu te voi avea apropae. Si vom reusi, o sa vezi,
sa fim destul de fericiti, cu multa simplitate, doar
barbat si femeie, asa cum se obisnuieste in orice
parte a lumii.

Dar tu — acum ma gandesc — esti prea
departe, lasute si sute de kilometri greu de strabatut.
Tute afliinauntrul uneivieti pe care oignor, si ceilalti
oameni iti sunt aproape, oameni carora probabil le
zambesti, asa cum Tmi zdmbeai mie candva. Si nu
ti-a trebuit mult ca sa uiti de mine. Probabil nici nu-ti
mai amintesti numele meu. Eu am iesit din viata ta,
confuz printre nenumaratele umbre. Sitotusi nu stiu
sa ma gandesc decat la tine si Tmi place sa-ti spun
lucrurile astea.

Traducere de
luliana Culicea

din Inviti superflui (Sessanta racconti), Oscar
Mondadori, Milano 2002
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Prof.Dr. Virgil Lungu, |.P.S. Dr. Teodosie, Prof.Dr. Petre Diaconu

spiritualitatea

Despre proiectul
reactivarii
Mitropoliei Tomisului

D in punct de vedere ecleziastic, Dobrogea
sta sub semnul unui paradox: este singura
provincie istorica romaneasca fara mitropolie, desi
pe teritoriul sau se afla cea mai veche episcopie
atestata documentar, Tomis, care ajunsese in
secolele V-VI la rangul de arhiepiscopie, avand in
subordine paisprezece episcopii, statut care i-ar fi
conferit rangul de mitropolie. in nici o alta parte a tarii
nu exista atat de multe dovezi ale crestinismului
timpuriu cain Dobrogea. Aici se afla singurele moaste
de martiri descoperite pana acum pe teritoriul tarii
noastre: Sfintii patru martiri de la Niculitel, Zoticos,
Attalos, Kamasis si Filippos, care au suferit martiriul
in timpul lui Diocletian, prin anii 304-305, descoperiti
in 1971, precum si Sfintii Epictet si Astion, decapitati
la sfarsitul secolului al Ill-lea si care au fost gasiti la
Halmyris (jud. Tulcea) in 2001, astazi imbogatind
Catedrala din Constanta. La Piatra Frecatei (jud.
Tulcea), pe bratul Macin al Dunarii (anticul Beroe), s-au
dezgropat fundatiile unei bazilici ce pare sa dateze
din timpul lui Constantin cel Mare, fiind considerata
cea mai veche din sud-estul Europei. Acestea sunt
numai cateva dintre cele mai importante dovezi ale
crestinismului timpuriu in Dobrogea, carora li se
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adauga izvoarele scrise care atesta propovaduirea
Sf. Ap. Andrei in acest spatiu si traditia, colindele
dobrogene marturisind despre aceasta.

Dar pe cat de infloritor a fost mediul ecleziastic
in primele secole de crestinism, pe atat de trista a
fostistoria lui ulterioara, pana in contemporaneitate.
Dupa anul 1878 s-a pus mereu problema reinfiintarii
Mitropoliei Tomisului. La inceput conditiile socio-
economice faceau ca realizarea acestui deziderat
sa fie imposibila. O episcopie s-a infiintat aici abia in
1923, desfiintata in 1950. Abiain 1990, Arhiepiscopia
Tomisului a devenit de sine statatoare.

In2002,1.P.S. Dr. Teodosie ainaintat Patriarhiei
proiectul de reactivare a acestei mitropolii. Pe 28
februarie 2003, in preajma Sinoadelor Mitropolitan si
Patriarhal care urmau sa dezbata problemareactivarii
Mitropoliei Tomisului, la Muzeul de Istorie Nationala
si Arheologie Constanta a avut loc colocviul ,Doua
milenii de crestinism pe pamant dobrogean”, cu rolul
de a populariza demersul Arhiepiscopiei Tomisului.
La Sesiunea de Comunicari Stiintifice au participat:
I.P.S. Dr. Teodosie, Prof. Dr. Petre Diaconu cu
lucrarea ,Argumente privind reactivarea Mitropoliei
Tomisului”, Prof. Dr. Gheorghe Papuc—, Complexul
rupestru de la Basarabi”, Prof. Dr. Traian Cliante —
,Despre tezaurele euharistice ale provinciei Scythia
Minor”, Prof. Dr. Lungu Virgil — ,Inceputurile
crestinismului si ale organizarii ecleziastice a
provinciei Scythia Minor in secolele I-VII d.Hr.”, Prof.
Dr. Gabriel Custurea — ,Cateva date despre
organizarea ecleziala in secolele X-XI d.Hr.”.

Profesorul Petre Diaconu a sustinut un discurs
bine argumentat dar si entuziast, cald despre
necesitatea reactivarii acestei mitropolii cu sediul la
Constanta. Am consemnat cateva repere ale



discursului sau. Am retinut explicatia sa in legatura
cu titulatura de Mitropolia Tomisului. In cazul
reactivarii sale, aceasta este titulatura corecta
deoarece in traditia Bisericii Bizantine se pastreaza
prima denumire a respectivei episcopii / mitropolii.
Mitropolia Tomisului a disparut cand intregul oras a
murit sub loviturile barbarilor la sfarsitul secolului IX,
dar reactivata, va purta aceeasi denumire.
Profesorul a subliniat ca nicaieri in zona
balcanica nu exista o densitate asa de mare de
biserici episcopale in primele secole crestine ca in
Dobrogea. in secolul al VI-lea episcopul Tomisului
avea titulatura de ,episcopus mytropolitanus”.
Biserica de la Durostorum si celelalte biserici de pe
malul drept al Dunarii aveau rang de episcopii (de
exemplu, Sucidava, Axiopolis, Capidava,
Noviodunum etc.), precum si cetatile de pe malul
Marii Negre. A fost evocata personalitatea lui Leon
Harsianitul care a pastorit la Silistra timp de 37 de
ani, in secolul al Xll-lea. Acesta a corespondat cu
loanes Tzetzes, cel mai mare carturar al timpului
sau. Scrisorile acestuiadin urmareprezinta un valoros
document istoric despre Dobrogea.
P rofesorul Virgil Lungu a analizat
autenticitatea celor doua surse primare
referitoare la originea crestinismului romanesc —
Origene si Eusebiu de Cezareea— surse contestate
de mari istorici ca D.M. Pippidi si C. Daicoviciu.
Primainformatie maiimportantareferitoare la originea
crestinismului romanesc este cea data de Eusebiu
de Cezareeain asa Istorie eclesiasticacare transcrie
exacttextulluiOrigene din carteaalll-aacomentariilor
sale la Cartea facerii, unde se precizeaza ca lui
Andreii-acazutla sortisa mearga sapropovaduiasca
in Scythia. in secolul al XVIl-lea — si de aici incepe
contestatia acestui text— Valesius Vala, in editia sa
la Istoria bisericeasca a lui Eusebiu presupune ca
pasajul declarat ca extras din Origene n-ar fiomogen.
Acesta ar cuprinde doua parti: ultima care se refera
la Petru si Pavel i-ar apartine cu certitudine lui
Origene, iar prima despre apostolia lui Andrei si
Toma ar fi mai noua si o datoram lui Eusebiu. Deci
textul invocat de Eusebiu ar fi lipsit de valoare
vechimii si, in consecinta a istoricitatii. Adalbert
Lipsius a vazut un semn — doi de Y — asezat intre
pasajul despre Andrei si Toma si pasajul despre
Petru si Pavel, fapt care ar intari presupozitia lui
Valla. Istorici romani ca Pippidi, Daicoviciu, Parvan
au contestat autenticitatea acestui text, invocand
mai ales singularitatea informatiei origeniste pentru
secolele al ll-lea si al Ill-lea. Profesorul Virgil Lungu
sustine autenticitatea textului origenist, utilizand surse
care consemneaza aceeasi informatie, descoperite
recent. Astfel este invocat textul lui Hippolit Romanul,
contemporan cu Origene, unde se precizeaza ca
Sf.Ap. Andrei a vestit Cuvantul Evangheliei scitilor si

tracilor. Cei doi istorici au fost contemporani, s-au
intalnitla Roma siau putut cunoaste aceastatraditie.
Referitor la identificarea Scythiei cu Dobrogea
contestarile nu sunt atat de vehemente ca in cazul
propovaduirii Sf. Ap. Andrei in Dobrogea. Dupa cum
arata diversi istorici, cand se refera la teritoriul din
sudul Rusiei, izvoarele mentionate mai sus nu
folosesc cuvantul Scythia, ci denumiri de localitati
precise. Sinaxarele, ,Eclesiae Constantinopolitanum”
precizeaza faptul ca pe 30 noiembrie s-a savarsit
tragerea la sorti a zonelor in care apostolii urmau sa
propovaduiasca. Lui Andrei i-a cazut o zona mai
intinsa: Pontul, Scythia, Tracia, Vicinia. O traditie
apocrifa consemnata de Epifanie Monahul in secolul
al IX-lea si alta identificata la Nichifor Xantopulos fac
referire la propovaduirea Sf. Ap.Andrei in Dobrogea.
De asemenea, cel mai vechi calendar al gotilor din
nordul Dunarii contine numele Sf. Ap. Andrei.

Aceste noidescopeririau determinat micsorarea
numarului celor care contestau autenticitatea textului
origenist. Concluzia cercetatorului a fost ca textul lui
Origene este original, reprodus intocmai de catre
Eusebiu de Cezareea.

in contiuare vom prezenta cateva extrase din
discursul I.P.S. Dr. Teodosie tinut la aceasta
manifestare:

,2003 este anul de sarbatorire jubiliara a
reincorporarii Dobrogeiin trupul tariimame romanesti,
moment in care constiinta noastra trebuie sa fie atat
de vie si de vigilenta incat sa se poata repara cat mai
mult adevarul istoric, nu doar prin conferinte, prin
sompozioane, prin invocari ci mai ales prin fapte.
Este atat de important sa subliniam faptul ca
Dobrogea este prima provincie romana din tinuturile
romanesti, este singura provincie romana dinainte
de Hristos. Astfel ca dupa o vreme, dupa 60, 70 de
ani de cand Dobrogea a devenit provincie romana si
aici s-a plamadit o populatie daco-romana, Sfantul
Apostol Andreipoposeste pe aceste meleagurica sa
aduca samanta Evangheliei.” (...)

LJAici a existat o viata crestina atata vreme cat
apostolul a poposit, a invatat si a slujit. Marturiile nu
sunt din secolul | sau din secolul Il, dar marturiile vii
ale marturisitorilor credintei apar in secolul al lll-lea
atat de limpezi. Si acestea ne sunt chiar graitoare
prin Sfintii Epictet si Astion care au venit din partile
Asiei Mici sa caute refugiu aici, dar, fiind credinciosi,
au trebuit sa infrunte si aici prigoana poruncita de
imparatul roman. Nu avem marturii pana in secolul
al IV-lea despre organizarea bisericeasca, insa in
secolul al IV-lea exista o organizare bisericeasca
bine cristalizata si recunoscuta de Patriarhia de
Constantinopol.

In actele Sinodului | ecumenic avem aceasta
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relatare ca dintre parintii care au participat la sinod
nu a lipsit nici scitul, si scitul nu era altul decat
episcopul de Tomis. Tot in secolul 1V la sinodul Il
ecumenic avem o marturie precisa despre
participarea episcopului de Tomis. As vrea sa punin
evidenta faptul ca episcopul de la Tomis in perioada
secolului 1V avea rangul de episcop autocefal, de
mitropolit. Pana in secolul al Vl-lea, la sinodul al
Vi-lea ecumenic, nu exista titlul de mitropolit in mod
expres de aceea noi il pomenim si pe Sfantul loan
Gura de Aur ca arhiepiscop al Constantinopolului.
Dar titlul de arhiepiscop avea semnificatia de
mitropolit, de episcop al cetatii principale dintr-o
anumita provincie. Acest rang l-au avut din secolul al
1V-lea si episcopii de Tomis. Dupa aceea apare titlul
expres de mitropolit si este trecut episcopul de Tomis
in rdndul celor care participa la lucrarile sinoadele
locale sau ecumenice. Acesta era in rang cu
Alexandria, cu Antiohia, cu Efesul. (...) Horepiscopii
pe care-i intdlnim in mileniul al ll-lea in tinuturile
Transilvaniei nu au alta origine decat la vechea
mitropolie a Tomisului.

lerarhul de la Tomis si-a mutat scaunul la
Axiopolis oriin alta parte, fugind de orgia popoarelor
barbare, iar pe linia Dunarii avem acele centre care
nu si-au intrerupt activitatea nici cu navalirea
popoarelor barbare pentru ca avem o salba de
biserici vechi tocmai pe linia Dunarii acolo unde au
continuat sa traiasca din generatie in generatie
urmasii daco-getilor din primele veacuri crestine.

Temeiurile canonice ale acestei eparhii rezida
in faptul ca aceasta s-a bucurat asa cum am spus de
autocefalie si autonomie. De fapt in 1885, cand s-a
dobandit autocefalia Bisericii Ortodoxe Romane, un
factor determinant a fost faptul ca a mai existat
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Pr. Dr. Traian Cliante,
Gabriel Custurea

autocefalie in tinuturile romanesti prin mitropolia
Tomisului. As dori sa evidentiez ca vechile scaune
episcopale sau mitropolitane din tinuturile crestine
ale primelor veacuri care au avut aceeasi soarta,
fiind locuite mai de vreme de popoare de o alta religie
cum sunt islamicii, n-au pierdut niciunul din titlurile
vechilor mitropolii. Patriarhia Constantinopolului,
precum se stie, este restransa, dar patriarhul
Bartolomeu are in jurul sau mai multi mitropoliti si
acestia poarta numele vechilor mitropolii. Avem
mitropolit de Calcedon care nu mai are jurisdictie,
avem mitropolitde Nazaret care nu maiare jurisdictie,
dar s-au pastrat titlurile la tofi ierarhii din vechime.
Exista mitropoliti fara mitropolii, iar aici avem
mitropolie fara mitropolit. Si cred ca acesta este
argumentul cel mai logic si care ne indeamna sa
realizam undemers energic de reactivare a Mitropoliei
Tomisului. Va marturisesc ca traind de aproape doi
ani aici in Dobrogea, inconjurat de atatea valori
spirituale si istorice ma simt coplesit de bogatia si
frumusetea lor, si mi se pare un lucru de neinteles
ca am trait secole de-a rdndul fara sa avem aceasta
initiativa pentru ca dorinta cred ca a fost dintotdeauna,
dar dorintele care nu se intrupeaza raman utopii.”

Sinoadele tinute pentru dezbaterea acestui
proiect au respins implinirea dorintei dobrogenilor,
reprezentati de pastorul lor, aceea de a avea
mitropolie. Insd demersul intreprins 1.P.S.Dr.
Teodosie a avut ecou in sufletul pastoritilor sai, care
il sustin in realizarea acestui deziderat.

Ana loachim



Aida Abagief -

maestra a scenei lirice
constiantene

C eacare avea sa primeasca la botez un nume
predestinat, Aida, s-a nascut in pitoreasca
zonadin Valea Prahovei, la Comarnic, pe 14 iunie 1936.
Fiind Tnzestrata cu o voce deosebita, la terminarea
liceului si-a indreptat pasii spre Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, urmand sectia canto, intre
anii 1954-1959, la clasa renumitei soprane si pedagog,
Arta Florescu, care a indrumat-o spre cariera artistica.
Peste ani, distinsa si exigenta profesoara avea s-o
descrie cu mandrie, pe discipola sa, in File de jurnal
(1983), astfel: ,Autoritatea scenica perfecta a acestei
cantarete, stilul ei maiestuos si ireprosabil, siguranta
impecabila a unei tehnici ideale fac din Aida Abagief o
artista de un rar interes si de o calitate de prim ordin”.

Aida Abagief a avut privilegiul de a fi indrumata in
Conservator, alaturide Arta Forescu, de renumiti regizori
ai scenei lirice romanesti: Hero Lupescu si Panait Victor
Cotescu, precum si de dirijori de marca: Jean Bobescu
si Emil Rosensteck.

Cariera de solista si-a inceput-o la Constanta, la
Teatrul Liric, unde o intalnim intre anii 1960-1964. in

arta — muzica

perioada urmatoare va profesa la Bucuresti, ca solista
la Opera Romana sila Ansamblul Armatei (1964-1967).
Va pleca, apoi, la Teatrul Muzical din Galati, unde va
canta timp de doi ani: 1967-1969. Dar soarta a facut ca
tanara solista sa revina in orasul in care a debutat, la
Constanta, unde avea sa-si exerseze vocatia la Teatrul
Liric, din 1969 pana in anul 1987.

intreaga sa cariera a fost o lupta continua, aspirand
in permanenta la performanta. Personalitate puternica,
timp de 27 de ani a realizat o cariera demna de invidiat,
angajandu-se cu pasiune si tenacitate in studiul rolurilor
dintre cele mai diverse. lata cum o descria renumitul
muzicolog Alfred Hoffman intr-un articol aparut in
,Romania liberd”, din anul 1977: ,in spectaco'cle
prezentate la Teatrul Muzical din Constanta, se releva cu
precadere prestanta scenica si frumusetea vocii cu o
tehnicaideala, cat sifarmecul Aidei Abagief, cantareataa
carei apreciata cariera solistica a depasit granitele tarii.”

Aida Abagief a fost, poate, una dintre putinele

soprane care a abordat cu usurinta roluri de
mare anvergura din opera, indreptandu-se, in acelasi
timp, si spre rolurile de opereta, in care se angaja cu
frenezie, dovedind si calitati exceptionale de actrita.
Prin frumusetea deosebita, inteligenta muzicala,
vivacitatea jocului, Aida Abagief s-a impus in scurt timp
n peisajul muzical al Constantei, devenind o ,rasfatata”
apublicului constantean care o numea simplu sifamiliar:
Aida.

in cei 27 de ani de activitate artistica a evoluat in
2263 de spectacole de opera, opereta si concerte. Din
repertoriul de opera a abordat un numar impresionant
de roluri: Rosina — Barbierul din Sevilla de Rossini,
Gilda — Rigoletto de Verdi, Violetta — Traviata (debut
la Constanta, in 1961, si la Dublin-Irlanda, in 1968),
Lakmé- Lakmé de Delibes, Norina — Don Pasquale de
Donizetti, Regina Noptii — Flautul fermecat de Mozart
(debutlaBremen-Germania, 1964), Margareta— Faust
de Gounod (debut la Galati in 1967), Masenka-Mireasa
vanduta de Smetana, Elvira-Don Giovanni de Mozart
(debut la Dublin, in 1968), Nedda — Paiate de
Leoncavallo (debut la Barcelona in 1968), Tatiana —
Evgheni Oneghin de Ceaikovschi (debut la Dublin, in
1969), Antonia si Julieta- Povestirile lui Hoffmann (debut
la Dublin in 1969), Musetta - Boema de Puccini (debut
la Constanta, in 1970), Micaela — Carmen de Bizet
(debut la Dublin, in 1970), Leonora — Trubadurul de
Verdi (debut la Ostrava-Cehoslovacia, in 1971, si
premierainternationalala Atena-Grecia), Floria— Tosca
(debut la Poznzn-Polonia, in 1972), Mimi — Boema de
Puccini (debut la Ostrava-Cehoslovacia, in 1978), Cio-
Cio-San — Madama Butterfly de Puccini (debut la
Saarbrucken-Germania, in 1979).

Rolurile din Traviata, Rigoletto si Barbierul din
Sevilla au fost cantate de peste o suta de ori, atat in
limba originala cat si in romana, avand ca parteneri
vedete ale scenei lirice roméanesti: Petre Stefanescu
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Goanga, Dan lordachescu, Nicolae Herlea, David
Ohanesian, Ludovic Spiess, Octav Enigarescu, lon
Piso, Valentin Teodorian, Finateanu, lon Buzea.
Parteneri din stranatate i-au fost solistii de notorietate:
Glossop, Martinucci, Lavirgen, Piavko, Arhipova, Gomez.
lata cum este apreciata prestatia sa internationala, in
presa irlandeza: ,Aida Abagief este o artista cu o voce
minunata de soprana si exista in cantul ei o vitalitate si
o stralucire extraordinara. Poseda o agilitate excelenta
si un registru exceptional, ajungand la acute fara nici un
pic de efort”. (,The lrish Times”, Dublin, 1968).

in opereta, gen mult indragit de interpreta, a
abordat roluri din Vanzatorul de pasari de Zeller, Silvia
de Kalman, Sange vienez de Strauss, Lasafi-ma sa
cant de Dendrino, Printesa circului de Kalman, Liliacul
de Strauss, O noapte la Venetia de Strauss, Lysistrata
de Dendrino, Mam’zelle Nitouche de Hervé, Bal la
Savoy de Abraham, My Fair Lady de Loéwe, Soarele
Londreide Comisel, Prietenul meu Bunburyde Natcinski,
Cantaretul mexican de Lopez, Ana Lugojana de Barbu.
In opereta a avut ca parteneri pe marii tenori lon Dacian
si Dorin Teodorescu.

Aida Abagief a participatla numeroase competitii

internationale, unde a fost distinsa cu
numeroase premii: premiul |, la Concursul International
de Cantode laBarcelona, 1968, premiul lll, la Concursul
International de Canto de la Montreal-Canada, 1970. O
recunoastere internationala deosebita a fost includerea
sa in Enciclopedia cantaretilor de opera din intreaga
lume, editata la Capetown, Africa de Sud, 1990. in tara,
numele Aidei Abagief este prezentin lexiconul Interpreti
din Romania, apartinand cunoscutului muzicolog Viorel
Cosma.

Dar, in paralel, cu activitatea artistica, Aida Abagief
a fost permanent preocupata de latura pedagogica, in
descoperirea si educarea talentelor. Ii revine meritul de
a fi descoperit si indrumat vocile unor viitori mari artisti:
Vasile Moldoveanu, care a devenit solistla Metropolitan
Opera din New York si Florin Diaconescu — solist la
Opera Nationala din Bucuresti.

incepand cu anul 1990 o vom intalni pe Aida
Abagief ca profesor de canto la Liceul de Arta din
Constanta, unde timp de opt ani se va angaja cu o
pasiune extraordinara in educarea unor tinere vlastare,
afirmand pe plan national si international scoala de
canto constanteana, prin numeroase premii obtinute de
elevii sai la olimpiade si concursuri.

Din 1998 este profesor-fondator la Facultatea de
Arte, nou infiintata in cadrul Universitatii ,Ovidius”. In
personalitatea Aidei Abagief se contopeste ideal
,autoritatea scenica” si ,autoritatea didactica”, asemeni
maestrei sale mult pretuite, Arta Florescu, a carei metoda
de lucru o stapaneste si o imbogateste neincetat.

Si ce poate fi mai frumos pentru un artist, decéat
rolul de modelator al unor talente care sa-i reediteze
exemplul?

Lector univ. dr.Mariana Popescu

77

Constantin Brancusi — Sarutul

Brancusiana 2003

N
n perioada 27 februarie — 1 martie a.c. s-a

desfasurat in Municipiul Targu Jiu manifestarea
,Brancusiana — 2003", dedicata marelui sculptor
Constantin Brancusi. Programul acesteia a cuprins:
Simpozionul ,Brancusi si sacrul”; vernisajul la Muzeul
judetean al Salonuluinational de sculptura si al Expozitiei
de fotografie ,Brancusiana — spirit si forma”, o poveste
in imagini a celei de-a doua editii a Simpozionului
National de sculptura. Autor: Teodor Dadalau;
spectacolul de teatru prezentat de Teatrul Dramatic
,Elvira Godeanu”: ,Ultimul imparat”.

Juriul Salonului National de Sculptura Mica
,Brancusiana 2003", editia I-a, format din Gheorghe
Farcasiu, ceramist, (presedinte) si: Nicolae Mira —
sculptor, Valer Neag — designer, Paul Popescu —
sculptor, Florin Rogoveanu— muzeograf, (membri), au
hotarat acordarea urmatoarelor premii:

Premiul | — pentru lucrarea ,Portret”, bronz, de
Alexandru Grosu, Bucuresti; Premiul al ll-lea— pentru
lucrarea,Coif”,lemn, de Ernest Kovacs, Deva; Premiul
al lll-lea— pentru lucrarea ,Compozitie”, marmura, de
Sergiu Saliste, Ramnicu Valcea.

Premiile au fost inmanate vineri, 28 februarie
2003, orele 16.30, cu prilejul vernisarii expozitiei
SalonuluiNational de SculpturaMica, ,,Brancusiana
20037, Editia I.



., V-am dat

teatru, vi-l

paziti ca pe
un lacas de
m_u_Z_Q”

iua Mondiala a Teatrului a fost creata

de Institutul International de Teatru in
cadrul Congresului Mondial din 1961, la Viena si
a fost sarbatorita prima oara in 1962, la 27
martie, ziua in care se deschidea stagiunea
TeatruluiNatiunilor, la Paris. De atunci, infiecare
an, la aceeasi data, comunitatea internationala,
artisti si public deopotriva, precum si centrele
nationale, din cele o suta de tari membre ale
Institutului International de Teatru, celebreaza
Ziua Mondiala a Teatrului, ca un moment de
afirmare a fortei de comunicare a artei scenice
ca mod de expresie a umanitatii, pe deasupra
tuturor frontierelor geografice sau culturale,
lingvistice, religioase sau politice.

Institutul International de Teatru, infiintat in
1948 lainitiativa UNESCO si a unor personalitati
de seama din domeniul teatrului, este cea mai
importanta organizatie internationala
neguvernamentala din domeniul artelor
spectacolului, avand relatii oficiale de consultare
si asociere, cu UNESCO. Institutul International
de Teatru urmareste sa incurajeze schimburile
internationale din domeniul cunoasterii si practicii
artelor scenei, sa stimuleze creatia si sa
largeasca cooperarea intre oamenii de teatru,

Motto:, Teatrul este creatia
acelora dintre noi care, cat e
lumea de larga, simt nevoia
irezistibila de a da binete
semenilor”. (Richard Burton,
27 martie 1975)

sa sensibilizeze opinia publica pentru a lua in
considerare rolul creatiei artistice in domeniul
dezvoltarii, saadanceascaintelegereareciproca
In vederea participarii la intarirea Pacii si
Prietenieiintre popoare, asociindu-se laapararea
idealurilor si obiectivelor definite de UNESCO.
Ziua Mondiala a Teatrului este o sarbatoare
atuturor celor ce creeaza si se reunescin, siprin
teatru, dar si a celor pe care teatrul ii bucura, fi
sprijina sau ii provoaca la meditatie.
inistoriaindepartata sau apropiata, lafel ca
si in contemporaneitatea noastra, teatrul poarta
pecetea lumii careia ii apartine si a mentalitatii
omenirii in sine. Sub semnul evenimentelor si al
epocii, teatrul s-a constituit ca gest cultural si ca
ceremonial incitant in a carui raza s-au rasfrant
omul si framantarile sale, universul uman si
aspiratiile sale superioare. Experienta istoriei
teatrului, capodoperele literaturii dramatice,
artele spectacolului, atesta ca, de la antici pana
in zilele noastre, autori dramatici si faptuitorii
sceneiauinscris in eternitateaimaginilor artistice
fundamentalele adevaruri ce au animat
constiinta, cugetul, spiritul si sensibilitatea
umana. Inistorica sadevenire, teatrul reprezinta
transfigurarea universului uman, orizontul
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framantarilor sale si nadejdile de mai bine.
Reuniti, deci intru adevar si frumos, discipoli si
iubitori ai Thaliei, sarbatoresc impreuna, la 27
martie, Ziua Mondiala a Teatrului.

In fiecare an, de 27 martie, o personalitate
dinlumea teatrului sau din alt domeniu al culturii,
este invitata sa-si comunice gandurile legate de
acest eveniment, intr-un Mesaj International,
care se difuzeaza in lumea intreaga, in zeci de
limbi. De-a lungul anilor, in ziua de 27 martie, in
numele Institutului International de Teatru,
mesajul a fost transmis de Helene Weigel,
Maurice Bejart, Pablo Neruda, Richard Burton,
Dimitri Sostakovici, Luchino Visconti.

acain anul 2001, la 27 martie, Teatrul
,Ovidius” Constanta, adaruit prietenilor
teatrului, premiera Adunarea Femeilor de
Aristofan, anul acesta, la zi de sarbatoare, va fi

prezentat spectacolul La statuia lui Eminescu.
Acestaafostdistins in cadrul Colocviilortomitane
cu ,Premiul pentru cel mai bun spectacol de
teatru din anul 2002”. Creatorii spectacolului La
statuia lui Eminescu sunt: Alexandru Tocilescu
si Lucian lancu — regia si Eugenia Jianu —
scenografia. Distributia spectacolului cuprinde
actorii: Lucian lancu, Eugen Mazilu, Nucu
Stangaciu, Vasile Cojocaru, Cosmin Mihale si
studentii Universitatii ,Ovidius” Constanta,
Facultatea de Arte — Alina Craita, Cosmin
Brehuta, Codruta Stanescu, Irina loana Sérbu,
Loredana Luca, Madalina Ciobanuc, Alexandru
Delescu, Razvan Radu, Bogdan Burduf, Ciprian
Turda, Alina Negrau si copilul — Cristina Matei.

Anaid Tavitian
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cronici teatrale

,,La douaspe
trecute fix”’

Teatrul de Balet ,Oleg Danovski” si-a
inceput stagiunea 2003, sambata, 8
martie, cu spectacolul La douasgpe trecute fix,
realizat Tmpreuna cu compania ,Contemp”
Bucuresti, pe scena Teatrului ,Fantasio”, acolo
unde a avut loc, candva, premierele marilor titluri
dinrepertoriul de balet clasic, semnate de maestrul
Oleg Danovski.

Dupa cum avertizeaza insusi titlul,
spectacolul se constituie intr-un discurs coregrafic
polemic, atatin relatie cu textele lui Caragiale cat
sicu structurile dansului. Coregrafia Adinei Cezar
si scenariul realizat de Ana Maria Munteanu
mizeaza pe expresivitatea ca exprimare a
emotivitatii prin mimica si gestica, uneoriexcesive,
in detrimentul geometriei, rigorii dansului. De
altfel, spectacolele care poarta marca Anei Maria
Munteanu se concentreaza pe dimensiunea
teatralitatii, vizand o complexa realizare scenica,
denumita prin sintagma ,cine-teatru-dans”.

Tablourile de rezistenta ale spectacolului ni
s-au parut a fi: dansul barbatesc reprezentand
amici la berarie, numerele coregrafice ale lui



jupan Dumitrache si Spiridon (Francisc Strand si
Horatiu Chereches), jupan Dumitrache si Garda
civica, Chiriac si Veta (Calin Hantiu si Simona
Creteanu — ,Contemp”), ultimul tablou, cel al
confruntarii dintre Adina Cezar si Caragiale si al
dansului feminin reprezentand ingeri, chiar daca
marcat de usoare nesicronizari. Scena
,metatextuala” a relatiei Adina Cezar-Caragiale
rescrie tribulatile autoarei de text coregrafic
provocate de confruntarea cu textele si aureola
mitica strivitoare a personajului de istorie literara.
Scenatranscrie siclivajul clasic-moderndin punct
de vedere coregrafic, caci Adina Cezar refuza
comoditatea clasicului, optand pentru riscul
modernitatii.

O referire speciala merita si personajul
Caragiale. Daca la premiera (iulie 2002), prin
tinuta sa majestuoasa, Daniel Precup a infatisat
un Caragiale sobru, care ne priveadela inaltimea
mitului sau, in acest spectacol personajul a fost
intruchipatde Calin Hantiu care a creat, cu succes,
un Caragiale pisicher, un nenea lancu, in acord
cu tonulintregului spectacol de recuperareironica
a unei lumi.

Petru Margineanu, talentat compozitor de
muzica de film puncteaza semnificativ miscarile
patetice ale dansatorilor.

elaelegantul Caragiale la pestritalume

de la ,Junion”, cu dame imbracate in
rochii aprinse, costumele realizate de A.M.
Munteanu au valorificat in mod inspirat valentele
psiho-fizice ale personajelor. Costumatia
personajului Timpulinvita chiar lareflectie. Rochia
sa este alba, valoare obtinuta prin amestecul
tuturor culorilor, caci timpul este creuzetul in care
se amesteca toate nuantele existentiale. Rochia
nu poate fi decat cu multe voaluri, caci fiecare
traim intr-un pliu temporal, iar in picioare are
tenisi, caci timpul trece pe langa noi cu pasi de
pasla, fara sa-l simtim.

Secventa finala: Caragiale la brat cu Timpul
intr-o rama, ca o fotografie de nunta. Timpul a
trecut peste opera sa aducandu-i o aureola de
mit. Randunelele de pe rama, simboluri ale
renasterii, ale binelui, ale sperantei ar putea fi
interpretate ca semne ale destinului sau literar
auroral.

Piesa se sprijina pe cateva idei valoroase,
bine explorate.

Totusi, fata de premiera, spectacolul a
cunoscut o usoara depreciere. In primul rand ni
s-a parut ca implicarea emotionala a balerinilor

nu a mai fost aceeasi. De altfel, nu e usor sa te
readaptezi la conditiile precare din tara, dupa un
turneu de catevaluniin Germania, Austria, Elvetia.
Lipsa unei sali adecvate este una dintre marile
probleme ale trupei. Scena Teatrului ,Fantasio”a
parut prea mica pentru anvergura unor figuri
coregrafice. Este trist ca o trupa de balet cu
reputatia sirealizarile actuale precum ale celeide
la,,Oleg Danovski” este nevoita sa-si desfagoare
spectacolele in conditiiimproprii. Noi, spectatorii,
fiiubim siasteptam cu nerabdare fiecare spectacol
al lor, dar caldura din inimile noastre nu poate
incalzi, iarna, sala mult prea rece a Casei de
Cultura...

Carmen Raluca Serban

Teatrul ,Ovidius”

Un Mihail Sebastian
de ultima ora
la Constanta

N
ncunoscutul sau Jurnal publicat abiadupa

1989, Mihail Sebastian nota, pe langa
angoasele identitare, relatiile cu amicii din lumea
literara, iubirile fulgeratoare, si reflectii inca
pertinente despre arta scrisului. Datata joi, aprilie,
1936, Breaza, sentinta urmatoare pare vizionara
in contextul propriei opere: “singurul fel de
eternitate care conteaza dupa 24 de ani, sa fii mai
viu ca un om viu, iar memoria ta sa fie tot asa de
reala ca o prezenta fizica.” Chiar daca este mai
activindomeniul publicisticii sau al prozeidecitin
domeniul dramaturgiei (scrie doartreipiese Jocul
de-a vacanta — 1938, Steaua fara nume —
1944, Ultima ora — 1945 si una neterminata
Insula), Mihail Sebastian reuseste sa atinga
eternitatea printr-o literatura de calitate care, in
ciuda unor naivitati si a unor teze prea evidente
provocate de experienta dureroasa a evreului
prigonit in Romania celui de-al doilea razboi
mondial, se poate numi actuala.

in ideea actualitatii care defineste opera
lui Sebastian, Teatrul Ovidius din Constanta pune
in scena, pe 6 martie, 2003, premiera piesei
Ultima ora. Regia spectacolului asigurata de
Lucian lancu este conceputa in maniera clasica,
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aproape imperceptibila, fapt ce indica drept
destinatar publicul larg. Subiectul piesei este
permisiv (puterea presei in jocul meschin al
intereselor individuale), personajele tipologice
tradeaza descendenta caragialiana, situatiile
previzibile, iar finalul intotdeauna fericit cum se
intampla in comedie. Actorii Teatrului ,Ovidius”
au reusit in mare masura sa potenteze latentele
textului prin accentuarea momentelor ilare, a
comicului de limbaj sau a gesticii spontane aflata
in rezonanta cu replicile. lulian Enache, in rolul
marelui industrias Grigore Bucsan, gata sa
sacrifice orice pentru finalizarea afacerilor sale
obscure, imprima personajului virilitate, realizand
un joc actoricesc pasional, trepidant, plin de
verva. De la tonalitatea impunatoare a vocii,
atitudinea dezinvolta capatata in ani de
experienta, panala expresivitatea chipului, actorul
lulian Enache reinvie ecouri dintr-un Catavencu
maiinteligentsi, se pare, mai scolit, intr-o maniera
personala, recognoscibila si in alte roluri jucate
pe scena dramaticului constantean. In opozitie
cu tipul afaceristului fara scrupule, reprezentat
de Bucsan, se plaseaza visatorul si neverosimilul
Alexandru Andronic, conferentiar la catedra de
istorie a Universitatii Bucuresti, autor al unui
articol despre imparatul Alexandru cel Mare,
care publicatin cotidianul de scandal Desteptarea
printr-o eroare, provoaca intriga textului.
Personajul este interpretat nu cu prea multa
savoare de Radu Niculescu caruiai s-ar fi potrivit,
poate, un alt gen, mai creditabil. Ipostaza
romantica a intelectualului neinteles de societate
trebuie perceputa cel mult ca un cliseu si tratata
cu prudenta. Se remarca, de asemenea rolul
interpretat de Vasile Cojocaru (gesturile patetice,
vocea cand suava, cand puternica vine sa
accentueze disimularea permanenta a acestui
bufon, rolul de mascarici al puterii pe care si-I
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asumadeplin), al directoruluide ziar, |.D. Borcea,
incult, mic afacerist, scandalagiu si narcisist,
copiain miniatura a partenerului sau mai puternic,
Grigore Bucsan. intr-o ipostaza tot atat de
neverosimila ca si cea a lui Andronic, se inscrie
studenta Magda Minu, o visatoare incurabila,
obsedata de imaginea glorioasa a lui Alexandru
Cel Mare, salvatoarea profesorului de istorie
care-i va arata acestuia si frumusetea vietii
concrete. Lacramioara Moscaliuc interpreteaza
onorabil rolul feminin al piesei, aparand pe scena
constanteana intr-o rochita scolareasca de
culoare rosie (simbolul pasiunii care o domina
este exhibat inutil), cu parul impletit in codite,
infatisare contrastanta cu atitudinea ei masculina
deluareade pozitie in afacerea Andronic-Bucsan.
Dacain cazul celorlalte costume nu functioneaza
excesul de simbol, de aceasta data consideram
ca denudarea este ostentativa. In celelalte roluri
episodice trebuie mentionati: Cosmin Mihale
(Stefanescu, secretar de redactie), Emanuel
Cristoiu (Voicu, redactor), Marian Bucur
(Pompilian, redactor), Gelu Ciobanu (Branescu,
ministrul Instructiunii Publice), Agopian
(propietarul tipografiei), Maria Nestor (Ana, femeia
de serviciula Andronic), Laura lordan (domisoara
Werner, secretara lui Bucsan).

Derulandu-se intr-un decor mimetic impus
atat de realismul textului, cat si de traditia
regizorala a Teatrului,Ovidius”, piesa Ultima ora
a lui Mihail Sebastian poate constitui garantia
uneiinstitutii de cultura care doreste sa se mentina
in actualitate.

Alina Spinu



pictori contemporani

Ion Matasareanu —
cetatean de onoare al
Municipiului Constanta

D espre lon Matasareanu am scris un articol
in cartea mea Muzeograful de serviciu. A
fostun crochiu” facut pe unton pe care n-am sa-I mai
regasesc vreodata.

.Personajul”, desi real, poarta in sine o
dimensiune ireala, situandu-se cu mult deasupra
realitatii imediate pe care indeobste o percepem ca
adevarata. Daca i-ar veni cuiva ideea sa puna cap la
cap imagini reconstituite din povestirile celor care |-au
cunoscutintinerete siin prezent, ar putea cu usurinta
sa fabrice un mit. Bunaoara, sa ni-limaginam pe lonel
Matasareanu proaspat absolvent al Institutului de
Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” in drum spre
Constanta, plecat cu trenul din Bucuresti, coborand
la Cernavoda pentru ca doar pana acolo i-au ajuns
banii de bilet si luand-o pe jos spre orasul de la tarm
de mare, recuperatfiindin noapte de niste binevoitori,
care au povestit mai departe intamplarea. Eu insami
am aflat-o de la procurorul Titus Rusu, povestitor
neintrecut sidistins colectionarde opere de arta, care
a gustat-o din plin. ,Fenomen social”, ,mit”, sunt
sintagme care-i pot repugna sau dimpotriva i pot
flata orgoliul acestei personalitati controversate si
contradictorii. Imaginea artistului s-a rasfrant in ochii
celor care |-au cunoscut si-l cunosc pentru ca ,omul”
se risipeste in cei din jurul sau uneori cu generozitate
si voiosie, alteori cu frenezie si avant. Pe multi
reuseste sa-i stupefieze, tulburandu-le maruntul
cotidian si scotandu-i din rutina. Dincolo de logica
lumii simaipresus de ea, il gasim pe artist intotdeauna
coerent cu sine, netradandu-si arta pe care o face cu
pasiune. Egoism sau daruire, rasfat sau asceza,
ironie sau autoironie, care dintre aceste stari ii sunt
proprii artistului care se vrea a fi total? S-a spus
adesea ca arta este incalcare de norma, rupere a
regulii, dar artistul care o practica cine este? Cate
renuntari, frustrari si iesiri din asa zisul ,normal” al
vietii obisnuite comporta asa zisul ,anormal” care
este artistul? Ar trebui redefinita si reconsiderata
imaginea acestuia la fiecare generatie. Am avea
astfel actualizata problematica foarte complicata a
adaptarii la mersul normal al pasarii care in sine are
determinat zborul.

inzestrat cu o intuitie artistica si extraartistica
iesita din comun, capabila sa patrunda in esenta unui
lucru oricat de abscons, lon Matasareanu proclama

lon Matasareanu — Crist

judecati de gust care pot fi demne de incredere prin
sinceritate. Nervul si pasiunea sa artistica sunt
singulare in demersul lor spre absolut. Muzica si
poezia, iata arte ce nu-i sunt straine omului de rara
sensibilitate si profunda ascutime senzitiva. Pictorul
intruneste toate conditiile psihice pentru a fi negat
sau acceptat de breasla, pentru a fiinclus sau exclus
din UAP. Dincolo de idiosincrazii mai vechi si mai noi
precum si de alte considerente exterioare realizarilor
profesionale, faptul ca artistul nu este inclus (din
consultarea cataloagelor) intr-o forma legala de
breasla careia ii poate fi oricum afiliat prin studii si
activitate permanenta si neobosita, pare un lucru mai
greu de inteles si de acceptat. Artistul traieste doar
din ceea ce vinde fiind chiar debransat de la sistemul
de incalzire centrala si e trist ca la aniversarea sa imi
vin in minte toate acestea. Trist dar adevarat.

Pentru ca este un omintegru, sufera mult dar isi
sublimeaza suferinta cantand la vioara sau pictand.

Pictorul nu poate fi echidistant, el este ori foarte
aproape ori foarte departe de tinta. Si mai cu seama
nu poate fi obiectiv; este subiectiv in sensul in care
Baudelaire credea ca se peate face arta si critica de
arta: activ, subiectiv, pasional.

Inacestgende ,indivizi” daruiti cu patima muncii
pe care o fac, putem avea incredere deplina. Ei nu
traceaza Absolutul.

Geta Deleanu
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stiinta

Fractalii si
arta fractala

Ce sunt fractalii?

ceasta este o intrebare simpla cu un
foarte complicat si foarte lung raspuns.
Notiunea de fractal este o notiune matematica. Ea
desemneaza o clasa de forme geometrice
complexe care au in comun o ,dimensiune
fractala“, un conceptintrodus pentru prima oarade

putin aproximativ. Un obiect auto-similar este acel
obiect ale carui componente se aseamana cu
intregul. Reiterarea detaliilor sau paternurilor apare
pe masura ce micsoram scara, si poate, in cazul
entitatilor pure si abstracte, sa continue indefinit,
astfel ca fiecare parte a fiecarei parti, cand e
marita, arata in principiu ca o anume parte fixata a
obiectuluiintreg. Intr-adeavar, un obiect auto-similar
ramane invariant daca schimbam scara; el poseda
simetrie de scara. Acest fenomen poate fi deseori
detectat in obiecte precum fulgii de zapada si
crengile copacilor. Aici avem de-a face cu fractalii
naturali. Pentru a ilustra fenomenul de auto-
similaritate, putem privi prima imagine (Fig. 1),
aceea a unei multimi Julia (Julia set), un tip de
fractal foarte simplu. O mica portiune din partea

matematicianul Felix Hausdorff,in 1918. Fractalii
suntdiferiti de figurile simple ale geometriei clasice,
euclideene — patratul, cercul, sfera, si asa mai
departe. Ei sunt capabili sa descrie multe obiecte
cu forme neregulate sau fenomene spatiale
neuniforme din natura asa cum sunt tarmurile
marilor sioceanelor sau crestele muntilor. Termenul
fractal ,derivatdin cuvantul latin fractus (fragmentat
sau rupt) a fost introdus de matematicianul de
origine poloneza Benoit Mandelbrot.
D esi conceptele cheie asociate cu fractalii
au fost studiate de ani de zile de
matematicieni, si multe exemple, cum ar fi curba
Koch sau ,fulgul de zapada,” erau cunoscute de
demult, Mandelbrot a fost primul care a aratat ca
fractalii pot fi o unealta ideala in matematicile
aplicate, datorita faptului ca modeleaza o varietate
de fenomene, de la obiectele fizice pana la
comportamentul pietei, al bursei. De laintroducerea
sadin 1975, conceptul de fractal adat nastere unui
nou sistem de geometrie care a avut un impact
semnificant asupra unor domenii atat de diferite
cum ar fi chimia fizica, fiziologia si mecanica
fluidelor. Ceea ce constituie o proprietate foarte
importanta a fractalilor este auto-similitudinea (in
engleza ,self-similarity“). Cei mai multi fractali
poseda aceasta proprietate, daca nu exact, cel
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stanga este marcata cuunchenar. Aceastaportiune
din primul fractal este marita in a doua imagine
(Fig. 2). Aceasta imagine are de asemenea o
portiune inscrisa intr-un chenar, care este larandul
eimaritain atreiaimagine (Fig. 3). Putem vedeain
aceste imagini ca portiunile mai mici din forma
fractalica seamana foarte mult cu imaginea mai
mare. Cu fractalii de tip Julia, putem continua acest
proces de marire (zooming) cat de mult dorim, si
vom vedea tot aceleasi tipuri de detalii si forme
foarte mici pe care le vedem pe imaginea mare.
Aceasta se intelege prin auto-similaritate. Desigur
ca, daca avem de-a face cu o auto-similaritate intr-un
sens rigid, nu are nici un sens sa marim. Pana la
urma totul arata la fel. Detaliile mici arata la fel ca
detaliile mari. Din fericire pentru entuziastii
fractalilor, nu tofi fractalii sunt auto-similari intr-un
sens rigid. Multe tipuri de fractali se diferentiaza
foarte mult pe masura ce marim scara. Ei pastreaza
totusi proprietatea de auto-similitudine, dar nu sunt
auto-similariintr-un sensrigid. Asta face explorarea
fractalilor atat de interesanta. Proprietatile pe care
le vedem pe masura ce marim se schimba continuu,
oferindu-ne un pic de familiaritate, dar uimindu-ne
cuintorsaturi noi sineasteptate. Avand ladispozitie
doar o singura forma fractala putem explora pentru
totdeauna si niciodata sa nu ajungem sa vedem tot



ce ne poate oferi un fractal. Cu cat marim mai mult,
cu atat vedem ceva ce nimeni nu a mai vazut
inainte. Cu ajutorul calculatoarelor moderne este
foarte usor sa marimdin ce in ce mai mult ; doar cu
catevaclic-uride mouse putem mari atatde departe
incat imaginea fractalului originar este mai mare
chiar si decat marimea soarelui.

O alta caracteristica cheie a fractalilor

este un parametru matematic numit
dimensiunea fractala. Spre deosebire de
dimensiuneaeuclideana, dimensiunea fractala este
in general exprimata de un numar fractionar.?
Dimensiunea fractala poate fiilustrata considerand
un exemplu specific: curba fulgului de zapada
definita de Helge von Koch in 1904. Este o figura
pur matematica cu o simetrie pe sase axe, ca
aceea a fulgului de zapada natural. Este auto-
similar deoarece este alcatuit din trei parti identice,
iar fiecare din ele se dovedeste a fi facuta din patru
parti care sunt exact versiuni la scara a intregului.
lar fiecare din cele patru parti, contin, la randul lor,
patru parti ce exprima miniaturi ale intregului.
Pentru curba fulgului de zapada, factorul de scara
la fiecare nivel este trei. Dimensiunea fractala, D,
denota puterea la care trebuie ridicat 3 pentru a
rezulta 4 (3°=4). Dimensiunea curbei fulgului de
zapada este deci D = "9 4/Iogs sau grosier 1,26.
Dimensiunea fractala este o proprietate cheie siun
indicator al complexitatii unei figuri date.

O curba Koch este construita facand adaugari
progresive unui simplu triunghi. Adaugarile sunt
facute prinimpartirea laturilor triunghiului echilateral
in treimi, apoi creand un nou triunghi in mijlocul
fiecareitreimi. in acest fel, fiecare etapa infatiseaza
a complexitate crescanda, dar fiecare nou triunghi
arata exact ca cel initial.

Cum se produc imaginile fractalice ?

Tehnicade baza a acestorimaginifractalice
poate fi explicata si fara a apela la ecuatii
matematice ce introduc confuzie, sifara a apela la
jargonul specific functiilor complexe.

Mai intai, atribuim fiecarui punct de pe planun
numar unic. Acumluam acel numar siilintroducem
intr-o formula; vom obtine un rezultat din acea
formula. Luam rezultatul si il introducem din nou
fnapoi in formula. Continuam sa facem aceasta
operatiune si vedem ce se intampla cu numerele
pe care le obtinem (unele sunt mai mari, altele sunt
mai mici). Fiecare punct din care e alcatuita
imaginea fractalica are drept coordonate aceste
numere. Apoi se coloreaza fiecare punct in functie
de proprietatile numerelor obtinute. Asta este tot,

in principiu. Desigur ca majoritatea formulelor nu
vor starni prea mult interesul, dar cu formulele
folosite in crearea fractalilor se intdmpla niste
lucruri interesante. Cateodata valorile obtinute din
introducerea rezultatelor unei formule Tnapoi in
formula (iterare) se maresc enorm, ,explodeaza“
in valori din ce Tn ce mai mari. Alteori, numerele se
stabilizeazainjurul uneivalorifixe, osciland in jurul
ei si apropiindu-se din ce in ce mai mult de ea.
Colorarea se face altfel. Lucrul interesant — si
motivul pentru care generarea fractalilor reuseste
—este ca uneori, doar o mica schimbare in numarul
cu care am inceput poate schimba complet ceea
ce se intampla pe masura ce continuam sa iteram
numarul. lar granita dintre numerele care
explodeaza si numerele care se stabilizeaza este
complicata si rasucita — este de fapt forma
fractalului.

A calcula fractalii fara ajutorul calculatoarelor
este 0 munca enorma. O imagine fractala mica —
poate una de 640 x 480 pixeli — contine peste
800,000 de puncte. Fiecare din aceste puncte cere
introducerea unui numar in formula fractalului poate
de mai mult de 1000 de ori. Aceasta inseamna ca
formula trebuie sa fie calculata de mai mult de trei
sute de milioane de ori. Si acesta este un exemplu
de mijloc. Imaginile extreme (cum ar fi cele de
marimea unui poster, sau a unuitablou) potimplica
efectuarea a mai mult de un trilion de calcule. Din
fericire pentru artistii fractali, computerele moderne
sunt destul de rapide pentru a face calculele in
cateva minute. Fractalii mari pot lua ore sau zile
intregi de calcul, dar explorarea fractalilor nu a fost
niciodata mai facila.

Sunt imaginile fractalice o forma de arta ?

E ste o problema filosofica a decide daca
imaginile fractalice sunt sau nu o forma
de arta. In scopul elucidarii acestei probleme
invocam distinctia clasica care se face in estetica,
sianume aceea dintre frumosul natural si frumosul
creat. Spunem despre un munte, un obiect din
natura sau un fenomen al naturii ca sunt frumoase.
Inacestcaz este vorbadespre frumuseteanecreata
de mana omului, adica frumusetea naturii. Acest
tip de frumusete difera din punct de vedere al
originii sale de frumusetea unui tablou, care este
un obiect de arta creat de mana omului — artistul.

Unde s-ar puteaintegra arta fractalica, avand
in vedere aceasta distinctie clasica ? O imagine
fractalica este creata de mana artistului in mod
similar crearii unui tablou, sau mai degraba
frumusetea unei imagini fractalice se apropie de
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frumusetea naturala, necreata de artist?

Am putea argumenta ambele din cele doua
puncte de vedere. in primul rand, independent de
faptul stabilirii daca imaginile fractalice sunt sau nu
sunt o forma de arta, trebuie sa recunoastem ca
avem o traire estetica in fata imaginilor fractalice.
Fractaliiincanta ochiul, orice s-ar spune. Dar, daca
imaginea unui munte incanta ochiul, meritul este al
naturii — sau al lui Dumnezeu. Daca un tablou
incanta ochiul, meritul este, desigur, al artistului
care |-a pictat. Dar al cui este meritul frumusetii
imaginilor fractale ? Putem fiinclinati saraspundem
cameritul il detine cel care a programat calculatorul,
care a gasit ecuatia potrivita, apoi care a selectat
paleta de culori. Putem foarte bine sa spunem ca
meritul frumusetii fractalilor nu apartine
programatorului, deoarece el nu face decat sa
puna intr-un limbaj inteles de masina niste ecuatii
matematice a caror existenta este independenta
de vointa lui. Matematicianul lucreaza cu functiile
complexe, le combina astfel incat sa rezulte imagini
fractalice incantatoare, dar nu el insusi creaza
acest plan al numerelor complexe. El doar face
programul la a carui executare rezulta aceste
imagini incantatoare care sunt fractalii.

in incercarea noastra de a stabili daca
imaginile fractalice sunt sau nu o forma de arta
(deci meritul i revine artistului) am ajuns sa punem
problema naturii entitatilor matematice — daca
fractalii sunt niste entitati matematice inventate
sau descoperite. In cazul in care Platonismul
matematic pe care il invoca R. Penrose este
valabil, atunci trebuie sa acceptam ca entitatile
matematice au o existenta independenta de
subiectivitatea noastra, si ele suntreale. Conceptul
de ,realitate” este astfel extins, el este valabil si
pentru entitati care nu intra sub incidenta simturilor,
cum ar fi numerele, functiile, etc. Aceasta este
pozitia realismului din filosofia matematicii, sau a
platonismului matematic. Intr-adevar, termenul
.platonism“ este folosit cu legitimitate, pentru ca
daca facem o comparatie intre fractali si ideile
platonice, observam ca exista asemanare.
Imaginea unuifractal va fi intotdeauna o copie mai
mult sau mai putin fidela originalului (entitatea
matematica — fractalul), dar acest original nu este
la randul lui o imagine concreta, ci o entitate
abstracta matematica. Daca imaginea fractalului
este sensibila (o putem vedea sau auzi®), nu acelasi
lucru il putem spune depre fractalul in sine, a carui
realitate este numai inteligibila, ea fiind data de
formafunctieicomplexe recursive care il defineste.
De exemplu, pentru fractalul clasic al luiMandelbrot,
forma functiei recursive este :
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z(0) = c = pixel;

z(n+1) =z(n)"2 + ¢

unde c este o constanta liber aleasa. Asadar
conceptele matematice nu sunt simple inventii, ele
sunt de fapt descoperiri. lata ce declara Frege:
.Matematicianul nu poate crea lucruri dupa voie
intr-o mai mare masura decéat geograful; el nu
poate decat sa descopere ceea ce exista si sa-i
dea un nume.”

In aceste conditii, cand fractalii sunt conceputi
ca niste lucruri descoperite si sunt asemuiti
descoperirilor geografice, meritul pentru
frumusetea unei imagini fractalice nu-l are in
intregime programatorul; Cui artrebui sa-iacordam
acest merit? In cazul unei frumuseti necreate de
om (cum e cazul unui munte, de exemplu) fi
atribuim naturii meritul generarii unor obiecte sau
fenomene frumoase. Daca fractalii suntincantatori,
meritul probabil Ti revine matematicii, asadar lumii
ideilor pure, abstracte.

D acane situam pe o pozitie constructivista

sauformalista atuncicredem ca obiectele
matematice nu au nici o referinta. Referindu-se la
smnificatia conceptului de numar in aritmetica,
partea ceamai primitiva“a matematicii, J. Thomae
spune: “conceptia formala nu-si pune intrebarea
ce sunt numerele si incotro duc ele, ci numai ce li
se cere lor in aritmetica. Pentru conceptia formala
aritmetica e un joc cu semne care se numesc vide.
Aceasta inseamna ca ele nu au un alt continut (in
jocul de calcul) decat acela care este atribuit prin
comportarea lor fata de anumite regulide combinare
(regulile jocului). Jucatorul de sah face uz de
piesele sale in mod similar; el atribuie anumite
proprietati care determina comportarea lor in cadrul
jocului, iar piesele nu sunt decat semne exterioare
ale acestei comportari.”

Daca subscriem la 0 asemenea interpretare,
atunci in mod logic vom considera si planul
numerelor complexe unde gasim fractalii ca fiind
fara semnificatie. Si fractalii, la randul lor, vor fi
doar entitati fara vreo semnificatie anume, jocul
de-a fractalii fiind doar jocul cu simboluri si cu
regulile combinarii lor. Aceasta este pozitia
formalismului. Anti-realisti sunt si constructivistii,
care considera conceptele matematice simple
inventii ale spiritului uman. in aceste conditii, fractalii
sunt o inventie, iar meritul pentru realizarea unei
imagini fractalice frumoase ar fi in totalitate al
autorului.

Cert este si lucrul ca autorul se foloseste in
generarea imaginilor fractalice de computer si de
cunostinte de matematica. El scrie un program



care are la baza un algoritm ce calculeaza niste
functii recursive. Matematica este o componenta
importanta a artei fractale. Putem gandi o imagine
fractala ca avand doi autori ce conlucreaza. Unul
este Artistul, celalalt este Matematica.

Ce este si ce nu este Arta Fractala

Arta fractala nu este arta computerizata,
in sensul ca un computer realizeaza tot
demersul artistic. Calculele constituente acestei
forme de arta, sunt executate de procesorul unui
calculator, dar totul se intampla sub indrumarea
artistului. Daca pornim un calculator si il lasam sa
stea singur o ora, este evident ca la intoarcerea
noastra nu vom gasi pe ecranul monitorului nici o
foma de arta generata intre timp.

Arta fractala nu este, de asemenea,
randomizata, in sensul ca ea ar fi stocastica, sau
ca i-ar lipsi orice fel de reguli. Fiind bazata pe
matematica, generarea fractalilor este un proces
determinist. Daca aplicam aceiasi pasi pentru
generarea unei imagini, vom obtine aceeasi
imagine, vom avea acelasi rezultat. Micile schimbari
din proces duc de obicei la mici schimbari in
produs, facand din arta fractala o activitate care
poate fi invatata.

Arta fractala nu este intamplatoare in sensul
ca ea ar fi impredictibila. Arta fractala, ca orice
demers nou, va avea aspecte necunoscute
novicelui, dar familiare maestrului. Prin experienta
si educatie, tehnicile Artei Fractale pot fi invatate.
La fel cain pictura sau in sah, esentialul este prins
repede, cu toate ca poate lua o viata intreaga
deplinaintelegere sicontrolul. De-a lungultimpului,
bucuria descoperirii intamplatoare este inlocuita
de bucuria creatiei determinate constient.

Arta fractala nu este ceva pe care oricine
care are un computer sa o poata face rezonabil.
Oricine poate lua un aparat de fotografiat si poate
face niste fotografii, dar nu oricine poate fi Ansel
Adams sau Annie Liebovitz. Oricine poate lua o
pensula in mana si poate picta ceva, dar nu oricine
poate fi Georgia O'Keeffe ori un Pablo Picasso. in
consecinta, oricine poseda un calculator poate
creaimaginifractale, dar nu oricine poate excelain
a crea Arta Fractala.

Arta fractala este expresiva. Prin culorile
folosite de un pictor, prin jocul de lumina si umbra
folosit de fotograf, sau prin miscarile dansatorului,
artistii invata sa exprime si sa evoce tot felul de idei
si emotii. Artistii fractali nu sunt mai putin capabili
in a reda anumite sentimente ca un limbaj similar
si expresiv, dar ei nu sunt echipati cu mijloacele

esentiale ale artistului vizual traditional.

Arta fractala este creativa. Imaginea fractala
finalatrebuie creata, exactlafel ca si fotografia sau
pictura. Ea poate fi creata ca o lucrare
reprezentationala, si abstractie a formei fractale
de baza, sau ca o piesa nonreprezentationala.
Artistii fractali incep cu o ,panza goala” si creaza
0 imagine, aducand impreuna aceleasi elemente
de baza ale culorii, compozitiei, balansului, etc.
folosite de artistii vizuali traditionali.

Necesitand efort si inteligenta, arta fractala
pretinde din partea celor care o practica sa dirijeze
ansamblul de formule de calcul, hartile, schemele
colorate, paletele, si ceilalti parametri. Fiecare din
elemente poate fi si vafiajustat, aliniat, siremodelat
in efortul de a gasi combinatia perfecta. Libertatea
de a manipula toate aceste fatete ale unei imagini
fractalice aduce cu sine obligatia de a infelege
folosul si efectele lor. Aceasta intelegere cere
inteligenta si imaginatie din partea artistului.

Alexandru Manafu

' Din cauza marimii relativ mici a acestor imagini, este
posibil ca sa nu fie evident faptul ca fiecare imagine este de
marire a anterioarei, dar ele sunt, intr-adevar
2 de o fractie mai degraba decét de un numar intreg

4 Fractalii pot avea si o forma sonora. La fel cum pentru
fiecare valoare calculata obfinem un punct ce participa la
imaginea fractala, tot asa putem asocia fiecarei valori o
frecventa si o durata sonord. In prezent se lucreaza la
proiecte de acest gen, iar rezultatele sunt promitatoare. Un
amanunt interesant este ca daca ascultam la viteza marita
o melodie fractala, ea ar trebui sa fie (cel putin in cazul
fractalilor de tip Julia) identica cu cea la viteza normala.
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anul dobrogei

Obiectivele economice
ale Dobrogei pana la
primul razboi mondial

(1878-1916)

P rinunireacutara, Dobrogea si-aredobandit
in granitele nationale locul care i-a asigurat
alaturi de celelalte provincii romanesti, perspectiva
uneidezvoltarifaraprecedentinistoriasa. Proclamatia
domnitorului Carol adresata locuitorilor dobrogeni
garanta ,inceputul unui viitor de pace si inflorire,
inceputul bunului trai si al infratirii intre fiii acestei
tari”.! Realizarea acestor obiective impunea luarea
de masuri urgente spre a se pune capat starii de
inapoiere in care s-a aflat provincia pana la 1878,
situatie datorata in egala masura stapanirii otomane
indelungate precum si razboaielor ruso-turce din
secolele XVII-XIX ale caror confruntari armate nu au
crutat Dobrogea. Razboiul abiaincheiat, lasase urme
adanci, o provincie depopulata si cu o situatie
dezorganizata din punct de vedere economic.

Redeschizand statului roman iesirea libera la
Mare, regiunea din dreapta Dunarii oferea Romaniei
unimportant potential economic reprezentat nu numai
prin gurile Dunarii si Marea Neagra, dar si prin
bogatiile solului si subsolului sau, acea ,Californie
romaneasca” de care amintea lon lonescu de la Brad
inanul 1850. Punereain valoare a acestor perspective
s-a realizat treptat, fiind necesare eforturi politice,
financiare, materiale siumane deosebite. Pentru ase
depasi starea gravade inapoiere se impuneau masuri
urgente lucrative din partea statului roman care sa
permita incadrarea Dobrogei in trupul tarii sub toate
aspectele, alaturi de celelalte provincii romanesti.

Obiectivele economice prioritare care se cereau
rezolvate de administratiaromaneasca erau stabilirea
unei legaturi directe peste Dunare prin construirea
unui pod, modernizarea portului Constanta si
rezolvarea problemei fondului funciar. Aceste
obiective vor constitui o preocupare constanta a
statului roman, realizarea lor fiind urmarita cu
tenacitate si perseverenta de oamenii politici ai vremii
cat si de opinia publica.

Activitatea economica in Dobrogea a fost
demarata in luna octombrie 1879 cand suveranul,
insotit de Mihail Kogalniceanu a luat cunostinta cu
realitatile dobrogene, convins fiind ca ,orice sacrificii
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vom face pentru imbunatatirea si inflorirea Dobrogei
vor fi manoase in rezultate folositoare pentru statul
romanesc”.?2 La randul sau, Mihail Kogalniceanu,
constient ca reintegrarea politica cere si una
economica, considera Dobrogea ,tara fara de care
Romania n-ar fi fost desavarsita si cu care Roméania
isi poate permite orice aspiratiune de expansiune
comerciala si industriala si orice ambitiune
economica”.?
Dezvoltarea transporturilor era prioritara,
conform noii conceptii politico-economice
de redresare a Dobrogei. Dupa castigarea
independentei, necesitatile economice, militare si
sociale ale dezvoltarii statului roman impuneau
asigurarea unei legaturi terestre permanente cu
Dobrogea, printr-un pod peste Dunare. Se impunea
realizarea unei uniriintre caile de comunicatie terestre
si cele maritime care sa rezolve dificultatile pe care
Romania le avea in domeniul transporturilor pe la
Sulina. Importanta acestui act a fost mediatizata
favorabil in opinia publica siin cercurile conducatoare
ale tarii. In noile conditii era necesara organizarea pe
baze moderne a portului Constanta, legarea lui cu
cailede transport ale tarii si crearea serviciului maritim
roman. Proiectul de lege promovat in Parlament
pentru rascumpararea caii ferate Cernavoda-
Constanta si a instalatiilor portuare a fost aprobat
dupa dezbateri furtunoase in parlament. lon C.
Bratianu si M. Kogalniceanu au reusit convingerea
Parlamentului sa voteze, la 21 mai 1882, ,Legea
privind rascumpararea de catre statul roman a caii
ferate Cernavoda-Constanta si a lucrarilor in portul
Constanta concesionate in anul 1857 Companiei
Danube and Black Sea Railway Company Limited'.*
inbaza acestei legi statul roman arascumparat, la 10
decembrie 1882, linia ferata Cernavoda-Constanta
cu tot materialul rulant: noua locomotive, un vagon
salon, doua vagoane clasa |, trei vagoane clasa a IlI-
a, cinci vagoane clasa a lll-a, un vagon mixt clasele
a ll-a si a lll-a, trei sute douasprezece vagoane de



marfa, zece furgoane, un vagon pentru cai, doua
pluguri pentru zapada.® Cumpararea liniei ferate
Cernavoda-Constanta a fost in primul rand o actiune
juridica din partea statului roméan. Nu se putea vorbi
de o achizitie avantajoasa deoarece calea ferata
cumparata avea un ridicat grad de uzura care nu
corespundea conditiilor tehnice din restul tarii. in anii
urmatori va fi casata impreuna cu materialul rulant.

in perioada urmatoare statul roman a initiat o
politicade investitii absolut necesare pentru realizarea
obiectivelor economice propuse. In 1885, printr-o
lege speciala, urmata apoi de altele, se aloca douazeci
si una de milioane lei pentru marirea portului, mari
sume pentru refacerea caii ferate si patruzeci de
milioane pentru construirea podului.®

C onstruirea unui pod peste Dunare

reprezenta o conditie esentiala a unirii
Dobrogei cu tara, pentru asigurarea unei legaturi
permanente prin calea ferata care sa asigure un
transport permanent si sigur al produselor roméanesti
spre portul Constanta. Ideea construirii unui pod
peste Dunare in zona dobrogeana a fost lansata de
Congresul de pace de la Berlin si cuprinsa in tratatul
de pace semnat la 1/13 iulie 1878. In contextul
preocuparilor privind unirea cailor ferate din stanga
Dunarii cu calea ferata Cernavoda-Constanta se
remarca opinia savantului roméan Grigore Cobalcescu
care propunea, intr-un articol al ziarului ,Steaua
Dunarii” din 4 august 1878, construirea unui pod
peste Dunare, aratand ca: ,Aceasta este o chestiune
grea, insa daca voim a asigura viitorul, daca voim a
trai, 0 asemenea cladire va trebui sa fie facuta”.’ in
sesiunea Corpurilor Legiuitoare din noiembrie 1878
domnitorul Carol se pronunta categoric in acest sens
si cerea: ,grabnica unire a sistemului cailor noastre
cu calea ferata Cernavoda-Kustenge este imperios
reclamata de interesele noastre politice si
comerciale”.? Au avut loc dispute intre diverse orase-
porturiinteresate de locul pentru amplasarea podului,
Galatiul considerand ca dezvoltarea portului
Constanta il va ruina.

Dupa efectuarea studiilor hidrografice la
Cernavoda de catre inginerul englez Ch.Hartley, in
perioada imediat urmatoare s-au organizat doua
concursuri internationale pentru construirea podului.
Apelul la specialistii straini era motivat atat prin
dorinta de a se executa o lucrare perfecta cat si prin
neincredereainfortele proprii, respectiv in capacitatea
tehnica a specialistilor romani. Cele doua concursuri
organizate in 1882 (opt propuneri) si 1886 (cinci
propuneri), cu participarea unor case de prestigiu in
constructii din Franta, Germania, Elvetia si Belgia, nu
au intrunit conditiile impuse de autoritatile romane.
Proiectele straine care nu satisfaceau insa cerintele
romanesti i-au indarjit pe specialistii romani sa caute
si sa gaseasca cele mai adecvate solutii, gandirea si

Podul de fa Cernayoda

experientatehnica romaneascadevenind competitiva
pe plan occidental.

Constructia podului peste Dunare cuprindea un
ansamblu de lucrari si anume: un pod peste baltile
Dunarii si peste Dunare, o cale ferata peste acest
pod, intre Fetesti si Cernavoda, refacereaintegrala a
caii ferate Cernavoda-Constanta pentru alte
dimensiuni de trafic precum si o serie de constructii
feroviare adiacente.

e baza unui decret regal din 9 noiembrie

1887°, in cadrul Ministerului Lucrarilor
Publice se creeaza un serviciu special, alcatuit din
ingineri romani, pentru proiectarea $i executarea
lucrarilor sub conducerea lui Anghel Saligny. Aceasta
hotarare, expresie fireasca a dezvoltarii scolii
romanesti de poduri si sosele ce activa de cincizeci
de ani, constituia declaratia de independenta in fata
marilor puteri tehnice.” Trebuie subliniat ca in
constructia podului s-au introdus doua mari inovatii
care se impun apoi pe plan mondial: sistemul cu
grinzi console si folosirea otelului pentru
suprastructura, impus definitiv ca materialul cel mai
bun pentru astfel de construciii.

Lucrarile pentru ridicarea podurilor au inceput
oficial la 9/21 octombrie 1890, cand a avut loc
solemnitatea punerii pietrei fundamentale de catre
regele Caral |. Dupa cinci ani de munca in conditii
deosebite si cu mari eforturi financiare din partea tarii,
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aceasta constructie de mare amploare s-a inaugurat
in ziua de 14 septembrie 1895, in prezenta regelui
Carol, a suitei regale si a peste patru sute de
personalitati din tara si strainatate. Aceasta constructie
tehnica roméaneasca, premiera europeana de
anvergura era cel mailung pod din Europa si al doilea
din lume la acea vreme. Primit cu interes si admiratie
de opinia publica europeana, marile ziare
internationale au publicat articole elogioase cu multe
detalii tehnice insotite de fotografiile podului.

Construirea podului de la Cernavoda si
integrarea lui in sistemul cailor ferate romane a dat
posibilitatea Romaniei sa devina o putere comerciala
si maritima insemnata la Marea Neagra, in legatura
directa cu Orientul si Extremul Orient. Podul a legat,
prin calea ferata, restul tarii cu portul Constanta care
devine poarta principala a comertului exterior
romanesc intrecand Braila si Galatiul. Daca in 1885
ocupa locul al treilea intre porturile Romaniei ca
volum de marfuri dupa 1895 ajungea pe locul intai. In
fata noilor cerinte economice ale tarii, la un an dupa
inaugurarea podului au inceput lucrarile pentru
amenajarea portului Constanta modern,
multifunctional in pas cu lumea occidentala. Legatura
indisolubila dintre aceste doua constructii asigura
exportul produselor romanesti si crea noi relatii pe
plan international menite sa consolideze
independenta statului roman.
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Dupa 1878, lucrarile de constructie si
modernizare vor fi amanate din cauza greutatilor
financiare. Portul Constanta oferea atunci modeste
posibilitati pentru ambitiile comerciale roméanesti de
deschidere spre lume. Aceasta conceptie novatoare
de reorientare a comertului spre caile maritime va fi
expusa intre anii 1882-1885 in sedintele Corpurilor
Legiuitoare de |.C.Bratianu si Mihail Kogalniceanu
care sustineau nlocuirea exportului pe uscat prin
exportul pe apa.

I ntrarea portului Constanta in proprietatea

statului roman (anul 1884) a permis trecerea
la etapa modernizarii acestuia. Pentru intocmirea
unui proiectde amenajare si modernizare oficialitatile
romane s-au adresat initial unor reputati specialisti
straini: sir Ch. Hartley, inginer sef al C.E.D.,
O.Franzius, directorul portului Bremen si Voisin-Bey,
fost director al lucrarilor Canalului de Suez. in acelasi
timp s-au facut studii si de catre specialistii romani,
mai ales ca proiectele straine nu corespundeau intru
totul cu cerintele romanesti. Constanta trebuia sa
devina un port de export pentru tara si de tranzit
pentru pasageri si marfuri intre Europa si Orient.
inanul 1888 guvernul roméan infiinteaza in cadrul
Ministerului Lucrarilor Publice un serviciu special
pentru studierea, proiectarea si executarea lucrarilor
portului, serviciu pus sub directia inginerului roman
|.B.Cantacuzino avand consilier pe inginerul
A.Guerard, directorul portului Marsilia."" Proiectul
inginerului Cantacuzino modificat, asigura constructia
unui port modern cu functionalitati multiple silegarea
sa prin mijloacele de comunicare pe uscat si pe apa
cu restul tarii si strainatatea.'?

Pana la primul razboi mondial, constructia
portului s-a desfasurat in trei faze in Constanta: 1)
lucrarile proiectului restrans realizat de antrepriza
Hallier (1895-1899); 2) lucrarile executate in regie
sub conducerea inginerului roman Anghel Saligny
(1899-1910); 3) lucrarile executate in antrepriza si in
regie, sub directia lui Mihail Ra@mniceanu (1911-
1916)1.

Licitatia organizata pentru executarea lucrarilor
a fost castigata de Hallier iar recomandarile pe care
le detinea, au determinat guvernul roman sa accepte
propunerea antreprenorului strain. Astfel, la 16
octombrie 1896, au fost inaugurate lucrarile, prin
asezarea primului bloc de beton din digul de larg, la
60 mdistantade tarm. Lucrarile prevazute in proiectul
general trebuiau finalizate in sapte ani, intre 10 iulie
1896 si 10 iulie 1902'%, dar antrepriza Hallier nu si-a
onoratcontractul depasind cu mult costurile prevazute.
Pretentiile lui Hallier de a deveni din antreprenor in
actionar au fost respinse de guvernul roman ca fiind
nefondate si diferendul a dat nastere procesului
cunoscutinistorie sub numele de ,Procesul Hallier"'®.
Sentinta pronuntata la 6 aprilie 1900 a dat castig de



cauza antreprizei care a primit despagubiri de peste
sase milioane lei.

Cea de-a doua faza a lucrarilor executate in
regie s-a desfasurat numai cu personal tehnic
romanesc, tot sub conducerea reputatului inginer
roman Anghel Saligny, coordonator al inginerilor
romani, ,mai toti iesiti din scoala romaneasca de
poduri si sosele”, dupa cum sublinia cu mandrie
eminentul inginer Anghel Saligny.'®

Proiectul general prevedea amenajarea unei
platforme portuare in suprafata de 119 ha. Dupa
executarea in mare parte a planurilor prevazute in
proiectul general de constructie a podului, din anul
1904-1905 au demaratlucrarile pentru utilarea portului
cu instalatile necesare exportului de cereale si
produse petroliere, precum si pentru realizarea unei
legaturi moderne de transmitere a informatiilor si
datelor prin cablu. Intr-un ritm alert de constructie s-au
ridicat magaziile cu silozuri, lucrate in beton armat,
dupa conceptia lui Anghel Saligny, ce si-au dovedit
functionalitatea si durabilitatea in timp. Instalarea
cablului telegrafic submarin in mai 1905, pe baza
uneiconventiiinternationale, a asiguratlegatura intre
Roménia, Germania si alte tari din nordul Europei
spre Turcia, Grecia, Asia Mica si Persia. La 20 iunie
1905 afost pusa in functiune linia telegrafica Istanbul-
Constanta-Bucuresti.” In anul 1909 s-a dat partial in
functiune un bazin special, cu o statie prevazuta cu
rezervoare, instalatii de primire si predare, destinat
exportului cu petrol roméanesc.

Portul a fost inaugurat oficial la data de 27

septembrie 1909 in cadrul unor festivitati
solemne la care a participat familia regala, membrii
guvernului si o numeroasa asistenta. Actul
comemorativ semnat de regele Carol I, membrii ai
guvernului si Anghel Saligny a fost zidit in partea
dinspre mare a primei magazii cu silozuri si in zidaria
.Farului Carol I". Constructia portului va avea o
importanta deosebita pentru intreaga economie
romaneasca, prin inscrierea orasului Constanta ca
punctde referintaintraficul naval sicomercial mondial.

Pana in anul 1916 erau terminate 2993 m de
diguri, iar din cheiurile prevazute a avea o lungime de
7019 m s-au executat 4312 m. Platformele aveau o
suprafata totala de 137 ha, din care in interiorul
portului 118 ha, iar In statia de primire si depozitare
a petrolului 19 ha.'®

Constructia portului Constanta a dus la
dezvoltarea flotei fluviale si maritime a Romaniei,
dotata cu un numar insuficient de slepuri, pontoane
Si mici vase auxiliare care se cerea intregit pentru a
asigura navigatia fluviala si maritima. Cea fluviala a
fost favorizata de lucrarile de amenajare executate
de Comisia Europeana a Dunarii care in anul 1881 a
terminat amenajarea cu diguri protectoare a canalului
Sulina. In anul 1890 s-a infiintat Navigatia Fluviala

Romana dotata cu slepuri si remorchere, iar in 1895
Serviciul Maritim Roman si linia maritima Constanta-
Constantinopol, prin care se facea legatura cu coasta
europeana a Oceanului Atlantic si cu celelalte
continente. Pentru Romania, crearea unui serviciu
maritim propriu a intarit legaturile comerciale cu
firmele straine si independenta sa economica. Din
anul 1895, cand a luat fiinta, pana la primul razboi
mondial, Serviciul Maritim Roman a servit cu navele
sale rutele Constanta-Constantinopol-Alexandria
(linia orientala), Constanta-Pireu-Salonic (linia
Arhipelagului) si, prin Braila, Galati, Sulina, Constanta-
Rotterdam, linia occidentala.’® Navigatia fluviala si
maritima era deservita de un numar mare de agentii
de vapoare la Sulina, Tulcea si Constanta care
asigurau transportul de calatori si de marfuri pe
Dunare si pe mare.?® Transportul maritim a luat o
amploare deosebita, Constanta a devenit principalul
port al tarii, poarta deschisa spre comertul mondial.
Daca in anul 1879 a intrat in portul Constanta un
numar de 721 de vase, in anul 1913 numarul lor a
ajunsla 1166, avand o capacitate de 1460001 tone.?'

Drd. Nicolina Ursu
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Managementul
In Inviatimantul constintean

N
I ncrezator in valorile globarizarii educatiei, fidel

crezului sau in Reforma Asumata, urmarind ferm
siconsecventtintele fixate, rezonand sinergic cu strategia
nationala de dezvoltare a invatamantului preuniversitar,
confirmandu-si expertiza in domeniu, constient de
expectantele societatii civile fata de statutul sau si
increzator in disponibilitatea umana pentru enculturatia
competentionala, Inspectoratul Scolar Judetean
Constanta a urmarit pentru anul scolar 2002 — 2003,
sapte directii prioritare de actiune: promovarea unui
management participativ, coroborat cu exercitarea
conjuncturala a stilurilor manageriale, impulsionarea si
favorizarea relatiilor de parteneriat cu comunitatea
educationala, abordarea schimbarii ca o necesitate
interioara, individuala si organizationala, previzionarea
prin gandire anticipativa a valorii adaugate in educatie,
practicarea ofertei educationale individualizate,
alternarea responsabila a rolurilor de subiect - obiect al
educatiei, cosubstantializarea triadei: predare - invatare
- evaluare.

Atitudinea managerialaaISJ, axata pe coordonatele
specifice - curriculum, resurse umane, resurse material
-financiar, relatii - se bazeaza, in esenta sa, pe un anumit
demers intelectual, o filosofie specifica, avand
componente specifice.

Gnoseologica: modul de abordare a disciplinelor
din trunchiul comun, precum si calitatea ofertei de
discipline optionale, intelegand prin aceasta insistenta
pe stiinta aplicata real si evitarea dihotomiei: continut
(modern) — forma de prezentare (rutiniera).

Metodologica: o comunicare pedagogica reala, in
care profesorul aude nu numai repetarea unui ,care”
spus de el, ciun ,alt ceva” creat de elevi, polimorfismul si
polivalenta actului didactic, competentele transdiciplinare,
transferabile (deprinderea lucrului cu dictionarul, cu harta,
cu tabela de logaritmi).

Normativarelativa: motivatia alegerii unei anumite
activitati de invatare, pentru un anumit continut si un
anumit colectiv, precum si creativitatea pedagogica
inteleasa, paradoxal, ca norma.

Axiologica: insemnand obstinatia de a constitui
structuri de invatare din perspectiva, de acum, a uzualului,
"long life learning", precum si actiunea deliberata de
evitare a supraincarcarii elevilor prin forma si continuturile
activitatilor: orarul, continuturile predate/invatate, temele
pentru acasa.

Pragmatica: relevanta si pertinenta, in context
specific a continuturilor abordate in lectie: invatarea unei
limbi straine pentru comunicarea autentica si nu pentru
deliciul intelectual al exercitiilor gramaticale.

Formativ — educativa: nevoia de a pregati elevii

o]

pentru viata, nu pentru propriul sistem (fiecare ciclu
scolar pregatindu-si absolventii pentru ciclul scolar
urmator), prin renuntarea la viziunea invatarii de scurta
durata: pentru ,ascultare”, teza sau examene.

Instrumentala: abilitarea cu tehnici de executie,
dar sicu criterii de evaluare si selectie a acestora (banalul
exemplu al cererii/scrisorii redactate la examenele
nationale). :

Motivationala si de impulsionare a dezvoltarii
personaledeinvatare interdisciplinara sitranscurriculara,
pentru descoperirea, prin efort propriu, a celor deja
descoperite.

Morala: cu insistenta pe finalitatea curriculumului
ascuns, identic cu cel explicit, in care ceea ce se spune
ca trebuie facut concorda cu ceea ce se face efectiv, iar
normele (punctualitate, obiectivitate, responsabilitate)
sunt valabile pentru toti.

Estetica: ambientul fiecarei ore, scrisul pe tabla,
gestica, estetica discursului formal sau informal.

ISJ a accentuat autoritatea si responsabilitatea,
dar, mai ales puterea si raspunderea managerului de
a interveni in substanta procesului de invatamant din
scoala pe care o conduce. Daca directorul nu urmareste
implementarea curriculumului national/local in spiritul si
litera sa (acte si fapte: planificari calendaristice, proiecte
didactice, asistente la ore), dispare ratiunea de existenta
a unui director provenit din profesor, el putand fi inlocuit
cu un director — economist (de exemplu) a carui filozofie
manageriala ar fi, din punct de vedere economico —
financiar, mai rentabila.

Au retinut atentia ISJ aspecte mai putin formale,
dar de esenta, a caror corecta intelegere si punere in
aplicatie asigura rezultate durabile: ideea omului ca
resursa si nu cea a dotarii ca resursa, s-au facut primii
pasi pentru trecerea de la cultura programei la cultura
curriculumului, pentru trecerea de la cultura meseriei
de profesor la cultura profesiei/ vocatiei de profesor,
trecerea de la cultura controlului pentru etichetare si
ierarhizare la cultura autoevaluarii si a evaluarii,
insemnand intelegere, corectare si dezvoltare. Sunt
aspecte ce pot conduce la evitarea si eliminarea
formalismului in exercitarea statusului si a rolului de
cadru didactic, la prevenirea plafonarii si a suficientei
profesionale.

Credem cu toata taria in faptul ca "lumina vine de la
scoald" si ca aceasta poate deveni un autentic centru
comunitar de educatie permanenta, in care directorul-
manager este concomitentbun observator, bun conceptor,
bun organizator, bun evaluator, bun metodist, bun coleg
de echipa.

Ne place sa speram ca toti colegii nostri sunt
animati de inefabilul "eros pedagogic”, adica
disponibilitatea de a-l accepta pe elev asa cum este si de
a se devota dezvoltarii sale.

prof. Paloma Petrescu
Inspector Scolar General

prof. Lucretia Sirinian
Inspector Scolar General Adjunct



Femeia cu chitara

lon Irimescu

Grigore Kiazim,
un virtuoz instrumentist —
90 de ani de la nastere

G rigore Kiazim, virtuosul instrumentist
(mandolina, cobza, banjo) de renume
international, fiu al orasului Macin, s-a nascut la 12
februarie 1913 infamilialui Kiazim Beizat (de nationalitate
turca, proprietarul unui atelier de cizmarie) si a Mariei
Grigore (fiica gospodarului Grigore Dumitrache), fiind
inregistrat in documentele starii civile cu numele de
familie altatalui (Kiazim) si cel de fata al mamei (Grigore).
In aceasta familie se va naste, doi ani mai tarziu, si sora
artistului, Umugdl.

Participant larazboiul din 1916, Kiazim Beizat este
ranit siluat prizonier, dupa care se intoarce acasa, unde
,gurile rele” reusesc sa destrame casatoria. Cei doi copii
se integreaza insa, repede, intr-o noua familie (prin
casatoria tatalui cu doamna Ficret) si traiesc in buna
intelegere alaturi de fratii si surorile, pe care ii amintim
aici In ordinea nasterii: Seare (1922), Zia (1923), Amet
(1925), Rujdi (1935), Reihan (1939).

La véarsta de 7 ani primeste in dar din partea

parintifor o mandolina, instrument care fi va marca

intreaga viata, printr-o statornica dragoste si pasiune
fata de muzica. Studiaza, timp de doi ani, vioara, cu
apreciatul viorist local Gheorghita Lautaru, dupacare, la

etnologie si folclor

varsta de 18 ani pleaca la Bucuresti, fara voia parintilor,
cantand sase ani cu orchestra lancu Constantinescu,
apoi cu renumitul lautar Costica Dura.

in anul 1937 se prezinta la examenul pentru
colaboratori ai Radiodifuziunii Romane, unde prezinta
melodiile Sarba lui Buica, Doina Oltului $| Geampara din
Dobrogea, impresionand comisia prezidata de Teodor
Rogalschi. Este recomandat profesorului de muzica
Mutafian (cunoscut constructor de mandoline) de la care
primeste uninstrument construitdupa o conceptie proprie,
pastrat pana in ultima clipa a vietii. Incepe, astfel, drumul
anevoios al consacrarii, de redactor muzical apoi solist
instrumentist in cadrul Orchestrei Populare Radio si mai
tarziu a Televiziunii Roméane, colaborare care insumeaza
peste cincizeci de ani de activitate continua.

Realizeaza o creatie discografica de peste treizeci
de discuri, la majoritatea acestora artistul asigurand atat
orchestratia, cat si partea dirijorala. A abordat, in egala
masura, repertoriul folcloric turcesc, facand cercetari in
fonoteca Radio Ankara si Istanbul, dar si inregistrari, la
aceste posturi, cu melodii roménesti din zona Dobrogei
de nord.

A concertat in peste cincisprezece tari (Rusia,
Germania, Ungaria, Turcia, lugoslavia, China, Vietnam,
Coreea etc.) cu ansamblurile folclorice Perinita, Barbu
Lautarul, Ciocérlia, sub bagheta renumitilor dirijori George
Botez, Victor Predescu, Radu Voinescu, lonel
Budisteanu, Paraschiv Oprea, alaturi de solisti
instrumentisti si vocali intrati in legenda: Maria Tanase,
Alexandru Grozuta, Angela Moldovan, lon Luican, Marcel
Budala, Maria Lataretu.

intre melodiile care I-au consacrat, amintim: Sarba
de concert, Balada, Sarba lui Buica, Spune, spune, mos
batran, Romanta, Hora lui Marin, Lelita floare (la
mandolind), Hora lui lon Dinica, Sarba din Macin, Eu
sunt Barbu Lautarul, Geampara (la cobza), Beteala
miresei (la banjo).

A trecut in nefiinta, la Bucuresti, in primele zile ale
funii iunie 1989.

Prin implicarea familiei, dar mai ales a directorului
Casei de Cultura din Macin, domnul Baear Kiazim, nepot
al artistului, un animator cultural de exceptie, incepand cu
anul 1994 se desfasoara, in memoriam, Festivalul-concurs
de muzica populara purtand numele marelui artist.

Momentul aniversar prilejuit de implinirea a 90 de
ani de la nastere, a fost marcat in orasul natal prin
desfasurarea simpozionului Folclorul — forma de
exprimare, cunoastere si intelegere multiculturala, cu
participarea unor cercetatori in domeniu din Bucuresti si
Tulcea, o expozitie fotodocumentara si discografica,
lansarea plachetei biografice ,Grigore Kiazim — rapsod
al cantecului dobrogean”, recitalul orchestrei Centrului
Cultural Judetean ,Ludovic Paceag” Tulcea, si slujba
religioasa oficiata in Moscheea comunitatii turcesti din
orasul Macin.

Olimpiu Vladimirov
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interferente

Mangalia (Callatis) —
la Adunarea Generala a Uniunii
Vechilor Porturi Grecesti

Interviu cu ing. ZAMFIR IORGUS,
Primarul Municipiului Mangalia

Cui a apartinut initiativa formarii unei
asociatii a vechilor orase grecesti i care afost
momentul finalizarii acesteia?

Initiativa exista de ambele parti, dar a necesitat
mai mult timp ducerea ei la indeplinire. A fost
nevoie de realizarea unor conexiuni pentru a
reconstitui, pe uscat, pe langa tarmuri, drumul
colonistilor greci din antichitate. Am calatorit si noi
din “cetate in cetate”, daca-mi permiteti sa ma
exprim astfel. Am cunoscut oameni si locuri, am
fost bine primiti si ideea noastra a gasit adepti.
Daca la infiintare, in 1994, Asociatia Vechilor
Asezari Grecesti din Bazinul Mediteraneean
numara sapte membri, lamomentul actual Uniunea
(intre timp am adoptat si alt Statut) inregistreaza
treizeci si sase de membri din unsprezece tari. De
pilda: Larnaca (Cipru), Byblos (Liban), Pireu, Itaca,
Rhodos (Grecia), Heraklion (Creta-Grecia),
Mangalia (Romania), Nice, Arles (Franta), Kyrenia
(Cipru), Locri, Santa Severina, Crotone
(Italia),Djerba (Tunisia), Strongoli (Italia), L'Escala-
Empuries (Spania) si multe altele.

Va rugam sa ne introduceti in atmosfera
lucrarilor Adunarii Generale a U.V.P.G. de la
Larnaca si sa subliniati importanta acestui
eveniment pentru Mangalia si locuitorii sai.

in perioada 6-11 noiembrie 2002, la initiativa
primarului municipiului Larnaca din Cipru, domnul
Andreas Moiseos si a presedintelui Uniunii Vechilor
Porturi Grecesti, domnul Georgeos Lycourgos, s-
au desfasurat lucrarile Adunarii Generale a
U.V.P.G. Mangalia a fost reprezentata de
subsemnatul si domnisoara Silvana Cojocarasu,
sef Birou Mass-media din cadrul Primariei.
Organizatia marindu-si numarul de membiri, a fost
nevoie de o reorganizare, de o reafirmare a
obiectivelor noastre. Astfel, pe ordinea de zi au
figurat puncte precum: mutarea sediului uniunii
din Agde (Franta) la Larnaca (Cipru), adoptarea
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unuinou statut, creionarea principalelor directii de
colaborare. Au participat reprezentanti adouazeci
de orase siinstitutiimembre ale Uniuniidin Spania,
Franta, ltalia, Grecia, Romania, Liban. Printre
obiectivele fixate se numara: strangerea relatiilor
de colaborare in domeniul cultural, economic,
tehnologic, in special intre tineri; organizarea de
seminarii, intalniri pe diverse teme; organizarea
de intélniri bilaterale intre orase si continuarea
programelor de infratiri; schimburi culturale intre
elevii oragelor membre; publicarea unor brosuri
de prezentare a Uniunii; participarea laprogramele
finantate de Uniunea Europeana; recunoasterea
Uniunii ca organizatie internationala. Numai
enumerand aceste obiective propuse si urmarind
punerea lor in practica (pentru ca ele sunt
realizabile, multe s-au si materializat in schimburi
de experiente culturale intre elevi, de exemplu)
putem deduce importanta pe care o are gestul
intrarii Mangaliei si a participarii efective a
reprezentantilor ei in aceasta organizatie, inca de
lainfiintare. Exagerand putin, potafirmacaintrarea
Mangaliei in U.V.P.G. a reprezentat o
avanpremiera a intrarii Romaniei in structurile
euro-atlantice, la scara redusa, repet. Trebuie sa
mentionez faptul ca, in urma alegerilor, Mangaliei




i-a revenit un loc printre consilierii U.V.P.G.
Presedinte onorific a fost ales fostul primar al
municipiului Larnaca, Georgeos Lycourgos, iar
functia de vice-presedinte i-a revenit lui Raphael
Sfeir, primar al oragului Byblos din Liban.

Ce aspectal manifestarilor v-aimpresionat
cel mai mult?

Un moment deosebit I-a reprezentat
ceremonia de lansare la apa a replicii
contemporane a vasului cu panze “Kyrenia”,
symbol al spiritualitatii cipriote. Vasul, refacut dupa
modelul epavei descoperite Tn portul orasului
Kyrenia, era folosit in antichitate la transportul
cuprului intre orasele din sudul si cele din nordul
insulei, asigurand si legaturile comerciale cu
insulele Greciei ori chiar cu Egiptul. Ceremonia s-a
desfasurat la Limassol, la 10 noiembrie 2002, si
au participat, alaturi de oficialitati locale,
presedintele Republicii Cipru, Glafkos Klerides si
reprezentantul Presedintiei Greciei, Constantinos
Stefanopoulos.

Ce proiecte va desfasura Mangalia in
colaborare cu oragele membre ale U.V.P.G.
sub emblema acestei organizatii?

Mentionez colaborarea cu investitori din
Strongoli si Locri (ltalia) in domeniul constructiilor
de locuinte; schimburile culturale si colaborareala
nivel universitar cu Santa Severina (ltalia) (martie
a.c.); intalniri ale oamenilor de afaceri si
investitorilor din Cipru cu reprezentantii mediului
de afaceri din Mangalia, cu colaborarea Camerei
de Comerta Romaniei sia Camereide Comertdin
Larnaca (mai—iunie a.c.); alte schimburi culturale
intre elevii nostri si cei din localitatea L’Escala-
Empuries (Spania) (vara 2003); organizarea unui
seminar international cu colaborarea Asociatiei
“Culture dei Mari” si a Prefecturii Crotone in cadrul
Festivalului International de Literatura de la
Mangalia (septembrie 2003); organizarea unei
stagiuni de teatru grec in cetatea Callatis;
colaborarea cu Fundatia Elena pentru Cultura in
vederea amenajarii unui “Maison du Savoir” la
Mangalia, destinata elevilor care doresc sa-si
ridice nivelul de cunostinte din domeniul
informaticii, matematicii, fizicii. Si sa nu uitam de
colaborarea la organizarea Festivalului «Callatis»
cu toate orasele-porturi la Marea Mediterana.

Va multumesc!
Magda Colesniuc

turism

Turismul ecologic

in Dobrogea

eritoriul Dobrogei reprezinta una din cele

mai interesante zone de pe teritoriul
Romaniei. Pozitia sa geografica siistoria geologica a
regiunii a facut ca in acest colt de tara sa se dezvolte
o vegetatie si o fauna unica prin toate componentele
sale. Naturalistii si oamenii de stiinta romani si straini
au remarcat caracterul unic al Dobrogei inca de la
sfarsitul secolului trecut, iar comunitatea stiintifica a
devenit interesata de studiul faunei si florei unice de
pe acest teritoriu. Studiile desfasurate in timp nu au
facut decat sa confirme sisa creasca interesul pentru
aceasta regiune unde practic are loc un amestec
extrem de interesant al florei si faunei cu origine
zoogeografica diversa - euro-asiatica, pontica si
mediteraneana, fara a mai mentiona fauna marina.
Studiile diferitilor cercetatori ai florei, vegetatiei
sifaunei s-au concretizat intr-un numar impresionant
de publicatii pentru aproape toate grupele majore de
plante si animale. Dintre institutile academice care s-au
implicat de-a lungul timpului Tn studiul diferitelor
aspecte ale florei si faunei unice din Dobrogea pot fi
amintite Muzeul de Istorie Naturala “Grigore Antipa”
din Bucuresti, Academia Roméana, colective de
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cercetatori din cadrul unor Institute de Cercetari
Biologice, Silvice, Pedologice sau ale facultatilor de
biologie din cadrul universitatilor din lasi, Bucuresti,
Cluj-Napoca, si mai recent, Universitatea “Ovidius”
din Constanta.

Toate aceste studii au dus la identificarea unui
mare numar de specii rare, localizate sau endemice,
nu numai pentru flora sau fauna Romaniei dar si
pentru cea a Europei.

Foarte important este si aspectul geologic si
paleontologic. Istoria framéantata a regiunii a dus la
formarea unor structuri cu valoare imensa din punct
de vedere paleontologic, un mare numar de elemente
ale faunei marine mezozoice si tertiare fiind descrise
de catre specialisti in domeniu din tara si strainatate
doar din depozite localizate pe teritoriul Dobrogei.

Pe de alta parte, sistemul carstic dezvoltat in
sudul Dobrogei s-a dovedit extrem de important
pentru cunoasterea si intelegerea modului de
dezvoltare si evolutie a vietii In medii extreme - de
exemplu, cercetarile efectuate de echipe de specialisti
romani si straini in Pestera Movile de langa orasul
Mangalia autrezit nu numaiinteresul unor prestigioase
institutiiamericane, italiene sifranceze de profil dar si
pe cel al NASA, institutii care prin studiul asociatiilor
de microorganisme care au evoluat in absenta totala
a oricarei surse de energie externa (energie solara),
incearca sa inteleaga un posibil mod de evolutie al
vietii pe alte planete ale sistemului solar.

Pentru protejarea si conservarea acestor zone
unice in peisajul romanesc, o parte dintre cele mai
bine pastrate au fost propuse sideclarate arii protejate
sau rezervatii naturale. In astfel de zone, scaderea la
minimum aimpactului antropic printr-un management
adecvat permite pastrarea si protectia elementelor
unice care fac parte integranta din fondul natural al
Romaniei.

N

I ntr-o epoca in care multe ecosisteme naturale

situate in diverse zone costiere din Europa

s-au degradat in ultimele decenii ale secolului trecut,
rezervatii naturale din apropierea litoraluluiromanesc
al Marii Negre au dobandit un caracter stiintific de
interes particular nu numai pentru Romania, ci si
pentru intreg sud-estul Europei. Ele conserva in
sudul Dobrogei cel mai mare numar de elemente
mediteraneene si submediteraneene, precum si un
insemnat numar de specii adaptate conditiilor de
clima uscata. Marii botanisti din Romania si din alte
tari europene au apreciat aceste zone drept unice
datorita heterogenitatii elementelor floristice cat si
datorita bogatiei faunei. Aceasta este consecinta
pozitiei lor geografice, unde se resimte puternic
influenta climatului sudic precum siinfluenta speciala
a apelor Marii Negre.
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Astfel padurile Hagieni, Dumbraveni, Canaraua
Fetii sunt adevarate muzee naturale, in cuprinsul
carora seintalnesc grupari de plante specifice, bogate
in specii de mare interes stiintific. De aici sunt citate
un mare numar de specii endemice, care nu se mai
regasesc in alte zone ale tarii cum sunt jalesul Salvia
ringens, Plumbago europaea, Scabiosa micrantha,
Potentilla pedotoides, Vicia amphicarpa, Stachys
obliqua, Opopanax chironiumssp. bulgaricumn, altele
sunt specii rare pentru flora Romaniei - Rumex
tuberosus, Potentilla emilii-popii, Trigonella gladiata,
Achillea clypeolata, Convolvulus persicus — rochita
randunicii care creste doar pe dunele de nisip,
Astragalus spruneri, Beta trigyna, Convolvulus
cantabrica — rochita randunicii cu flori roz, Paliurus
spina-christi — paliurul sau spinul lui Christos.

in fine, nu putine dintre speciile intalnite in
aceste zone sunt declarate monumente ale naturii in
tara noastra: Paeonia tenuifolia - bujorul de stepa,
Paeonia peregrina - bujorul romanesc, Ruscus
aculeatus - ghimpele, Asphodeline lutea — liliita.

D in punct de vedere faunistic in perimetrul
acestor arii protejate se pastreaza populatii
relativ viguroase pentru numeroase specii de
vertebrate si nevertebrate specifice zonei de
silvostepa. Fauna de mamifere este relativ saraca,
datorita ariilor reduse ocupate de paduri si datorita
interventiei omului. Avifauna, pe de alta parte, este
bine reprezentata. Dintre speciile care cuibaresc sau
sunt in pasaj, pe langa specii comune apar si o serie
de speciirare, uneleinscrise in cartile rosii. Mentionam
astfel toata gama de pasari de balta protejate in zona
Histria, si care reprezinta o atractie formidabila pentru
turistul din vestul Europei unde asa ceva nu poate fi
vazut (in unele state, ca Marea Britanie, observarea
pasarilor in habitatul lor natural a devenit o atractie
speciala pentru oameni de toate varstele si conditiile).
Dintre reptile, in toate aceste arii se gasesc specii de
serpi: Vipera ammodytes montandoni — vipera cu
corn dobrogeana, monument al naturii, Elaphe
longissima — sarpele lui Esculap, Coluber jugularis
caspius—sarpelerau, Testudo graecaibera-broasca
testoasa dobrogeana, de asemenea monument al
naturii, intalnita doar in Dobrogea, si unele specii se
soparle: Lacerta taurica, Lacerta muralis, Lacerta
viridis, Lacerta trilineata dobrogica — gusterul
dobrogean, Ablepharus kiteibeli fitzingeri— sopéarlita
defrunzar. Faunade nevertebrate este foarte bogata,
in aceste zone intalnindu-se un veritabil amestec de
specii euro-asiatice cu specii de origine sudica care
reprezinta de fapt caracterul unic al Dobrogei. Dintre
aceste specii, unele suntrare silocalizate, intalnindu-
se doar in aceste zone ale tarii, fapt ce reprezinta o
motivatie serioasa pentru a fi protejate si cunoscute
la adevarata valoare de catre publicul larg. Nu odata,



aceste arii protejate au rezervat specialistilor surprize
de proportii, cum a fost cazul padurii Hagieni, unde a
fost descoperita foarte recent o specie de lepidopter
(fluture) noua pentru stiinta — Ceratoxanthis rakosyella
— iar coltul de sud-est al Dobrogei este unicul loc in
lume de unde se cunoaste aceasta specie.

u toate acestea, ariile protejate din

Dobrogea nu beneficiaza de o popularizare
adecvata pentru toate segmentele societatii civile si,
mai ales dupa 1990, s-a ajuns la degradarea partiala
a unora dintre aceste rezervatii prin practicarea unui
turism neorganizat.

Nu poate decéat sa ne bucure faptul ca omul
asa-zis citadin nu s-a rupt complet de mediu, ca
simte nevoia iesirii Tn natura pentru “incarcarea
bateriilor”. In fapt, o astfel de iesire reprezinta extrem
de mult pentru sanatate si pentru refacerea atat de
necesara, pe care o distractie in fata micului ecran,
de exemplu, nu are cum sa o compenseze.

insa, daca te gandesti la modul in care acesti
turisti de duminica inteleg sa se comporte in natura,
se ridica numeroase semne de intrebare cu privire nu
numai la educatia lor ecologica, ci si la educatia lor
generala.

Din datele unor administratori rezervatiile
naturale din estul si centrul Dobrogei, ocrotite prin
lege, sunt vizitate, anual, de peste 50.000 de turisti
practicand unturism aflat lalimita normelor de protectie
a mediului. Datorita acestui fapt, amenajarea si
dotarea corespunzatoare a acestor zone ar putea
reprezenta o prioritate de investitii atat in domeniul
protectiei mediului cat si a turismului din judetul
Constanta. Vizitarea ariilor protejate in mod organizat
ar putea reprezenta pe de alta parte si un argument
economic si social pentru dezvoltarea localitatilor din
apropierea ariilor protejate.

Cu toate ca in mass-media apar periodic
semnale care avertizeaza despre ce se intampla
intr-una sau alta din ariile protejate din tara, se pare
ca acestea nu-si ating tinta, iar cei in drept sa ia
masuri conform legii prefera sa le ignore, sau, daca
incearca sa faca ceva, se lovesc de problema
fondurilor. Asa ca, deocamdata, turismul ecologic,
asa cum se practica pe alte meleaguri, si care ar
aduce fonduri importante in tara, ramane doar un vis
indepartat inecat in ceturile tranzitiei.

Totusi, in aceasta directie pasi timizi s-au facut
deja, la nivelul societatii academice. Vizitarea
rezervatiilor cu grupe organizate de studenti de la
specializarile de Biologie si Ecologie si Protectia
Mediului de la universitati de la toate centrele
importante din tara reprezinta de multa vreme unul
din punctele programelor de studiu de specialitate pe
teren pe care studentii biologi si ecologi o desfasoara
in Dobrogea. Pe de alta parte, deplasari in zonele

protejate se organizeaza si cu cercetatori ai diferitelor
Muzee de Stiinte ale Naturii, in cadrul simpozioanelor
care se desfasoara sub egida Complexului de Stiinte
ale Naturii din Constanta, in acest mod muzeografii
naturalisti observand pe viu aspectele unice ale florei
si faunei sudului Dobrogei.

Insa, aceasta experienta la scara redusa poate
fitranspusa si pentru grupe de turisti obisnuiti. O zide
vizitare a uneia dintre spectaculoasele paduri din
sudul Dobrogei poate fi o rupere de ritm binevenita in
cursul clasicului concediu la mare.

O optiune interesanta si profitabila in primul
rand pentru eventualiiinvestitori ar puteafiorganizarea
unor circuite de vizitare a unor obiective arheologice
sau religioase in combinatie cu anumite rezervatii
naturale. Astfel, cetatea antica Histria, cu complexul
muzeal arheologic de exceptie, este plasata in plina
arie protejata; zonele miastinoase din imediata
apropiere reprezinta habitatul unui mare numar de
pasari acvatice —unele dintre ele rare —care cuibaresc
in zona. Amplasarea catorva observatoare
ornitologice dotate cu telescoape si cu ghizi care sa
arate turistilor diferitele pasari acvatice ar reprezenta
un obiectiv extrem de interesant pentru toate grupurile
organizate si pentru turistii de toate varstele.

in sudul Dobrogei, lacase de cult intens vizitate
— pestera Sfantului Andrei si manastirea Dervent —
sunt situate Tn imediata apropiere a rezervatiei de la
Canaraua Fetii, 0 zona extrem de spectaculoasa ca
relief si vegetatie, cu pereti verticali de calcar de circa
30 de metri.

Vestigiile arheologice ale anticei cetati Callatis
se gasesc in apropierea a trei obiective deosebit de
interesante — rezervatia Hagieni, rezervatia marina
Vama Veche — 2 Mai si centrul GESS unde se pot
viziona filme despre pestera Movile si se poate vizita
laboratorul in care suntreproduse conditiile de mediu
din pestera (datorita valorii stiintifice deosebite,
pesterain sine nu este accesibila vizitatorilor). Pentru
rezervatia marina Vama Veche — 2 Mai, cu investitii
adecvate s-ar putea realiza un centru de turism
subacvatic in adevaratul sens al cuvantului, girat de
specialisti si nu lasat la mana unor diletanti; nu
trebuie uitat faptul ca aceasta arie protejata, unica
pentru tara noastra, necesita o protectie deosebita si
aici trebuie aplicat un management aparte fata de
rezervatiile terestre.

N

I n fapt, cele prezentate anterior nu reprezinta

o0 idee chiar atat de inovatoare. Pe site-urile

de pe internet ale unor operatori de turism din tara si
chiardin strainatate apar astfel de oferte, insa acestea
nu se repercuteaza (in cel mai bun caz) prin nimic
asupra ariilor protejate. Chiar daca intregul pachet
turistic poate costa sume enorme pentru unromande
rand (circa 1300 de lire sterline cerea in 2002 o
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organizatie nonguvernamentala britanica ce
organizeaza vizitarea unor zone deosebite de pe
glob, sicare oferea o astfel de actiune care saincluda
Delta Dunarii, rezervatia Hagieni si centrul GESS de
la Mangalia), de cele mai multe ori nici un ban nu
ajunge la administratorii ariilor protejate. in orice tara
civilizata, vizitarea unei astfel de zone necesita plata
unei taxe, care asigura insa serviciile unui ghid de
specialitate, care sa conduca vizitatorii pe un traseu
sau altul si sa le prezinte principalele aspecte
importante din punctde vedere stiintific sau peisagistic.

Or, lanoiinjudet, daca astfel de vizite auloc, ele
suntfacute de regula mai mult sau maiputinincognito,
iar administratorii rezervatiilor afla eventual din presa
despre ele —daca afla vreodata. Si aceasta pentruca
legislatia actuala inca nu prevede posibilitatea platirii
unor astfel de taxe, sau, aplicarea unor amenzi pe
masura celor care isi permit sa ignore normele de
comportare intr-o arie protejata.

Valoarea deosebita a acestor arii protejate face
ca luarea unor masuri de stopare a degradarii,
demararea unor actiuni de constientizare a populatiei
si imbunatatirea managementului acestor zone, in
concordanta cu cerintele acordurilor internationale
de conservare a mediului la care Romania a aderat,
sa fie de o actualitate stringenta.

Stringenta este cu atat mai mare cu cat cea mai
mare parte a acestor rezervatii dobrogene au o
suprafata destul de redusa si amplasarea unora
dintre ele in apropierea unor importante cai de acces
le face deosebit de vulnerabile, in conditiile pastrarii
si in continuare a actualei stari de fapt.

P rotejarea mediului natural in zona litorala
impotriva presiunilor de diferite tipuri ale
turismului din forma actuala trebuie sa fie facuta bine
cunoscuta publicului larg, aceasta deoarece
patrimoniul natural al zonelor protejate poate oferi
petrecerea timpului liber intr-un cadru natural de
mare frumusete si puritate, posibilitati de cunoastere
si de informare generala asupra naturii sau chiar
schimbarea opticii turistului fata de regiunea in care
se afla, prin constientizareaimportantei deosebite pe
care astfel de zone le detin.

insa, fara o minima informatie si cultura de
mediu, fara un sistem minim de protectie si de
impunere a legii protectiei mediului in ariile protejate,
turistii pot provoca daune patrimoniului natural, chiar
fara a le cunoaste gravitatea sau consecintele.

Lector univ. dr. Marius Skolka
Universitatea “Ovidius”

o7

escale contemplative

TR
Calatorului
11 sta bine cu textul

D ecupajele cotidiene care urmeaza a fi
prezentate lamuresc cum imaginea din
ochiul privitorului este un conglomerat de experiente
culturale, dispozitii momentane, sinestezii al caror
traseu nu l-ar mai deslusi nici cel mai rafinat (si
,blestemat”) dintre simbolisti, decadenti, etc.
Pornim de la cele doua asertiuni filosofice de mai
sus, anume ca:

1. frumusetea e in ochiul privitorului, cum stim
din poezii, filosofie casnica si reclame la bijuterii,
pantofi, aspiratoare, crema de curatat, etc.

2. ,la ce bun poeti in timpuri sarace?” cum zice
un text combinat Heidegger+Rilke, in traducerea lui
Th. Kleininger, text bun de lamentat pe marginea
istoriei, dar si de creat o imagine de mauditcand vrei
sapari preocupat, important, indragostit fatal si altele.
Sau pur si simplu sa-| folosesti cand ti-e lene sa scrii
un text cu penaj teoretic si dai vina pe diverse crize!

De aici, e deschisa calea oricaror decupaje de
imagini, chiar si a unora mincinoase, conform
principiului numarul unu, sau a unora anoste si total
neinspirate, conform principiului numarul doi.

...natura moarta cu est-europence
si est-europeni

ingeneral, europencele suntacelea care poarta
ciorapi iarna la New York. O victima a modei din ,cel
mai frumos oras al lumii — cum haraie o reclama intr-o



alimentara cu miros constant de clor si salata de
peste — nu ar pune ciorapi nici s-o omori. Sigur ca e
vanata de frig si ca sandalele decupate cat maiadanc
nu par sa adere la zapada de pe trotuar, dar asta e
altceva. Probabil ca est-europencele, deprinse cu
crivatul istoriei care a cam batut de la rasarit, poarta
pufoaica sicizme de cauciuc. Oricum, caciulile rusesti
.Cu urechi” sunt la mare pretuire, potrivindu-se a
merveille cu paltoanele elegante, fularele de matase
ale domnilor si mantourile de nurca ale doamnelor.
Pe la sfarsitul lui ianuarie, un ins preocupat de
imaginea ce i se arata constant inaintea ochilor,
padurea de caciuli rusesti impasibile ca mestecenii,
se uita contrariat spre colegul cu care calatorea in
metrou: ,Nu ti se pare ca tara asta a inceput sa
semene cu Rusia?” Ca s-o fi referit la caciuli, ca prin
fata ochilor lui or fi trecut imagini ale unei istorii mai
proaspete, n-avem cum sa speculam, caci numai
ochii lui stiau ce vedeau!

O tanara, absolventa de studii superioare,
este nevoita sa lucreze ca baby-sitter
pentru o perioada limitata. Dintre toate ofertele, alege
o familie in care sotia este din Belarus, iar sotul din
Republica Moldova. Se gandeste ca-s ,de-ai nostri”
si ca nu va intampina diferente de mentalitate. Sotia
imperiala fi face zile fripte, caci, nu-i asa, si ea biata,
nu stie cum s-o dea cu tara asta, si ea ar vrea sa fie
obravamatroana americana, dar cum aici se schimba
teoriile sicomportamentele mai rapid decat oranduirile
.noastre”, nu stii cum s-o dai sa pari de-al locului.
Roménca incepe s-o urasca sistematic, practicand
cel mai eficient sistem: Ti iubeste copiii, doua creaturi
semi-salbatice care cresc ca niste plante de
apartament, adica cu hrana, suc, lapte si remarci
lesinate din partea mamei care nu vrea sa le
traumatizeze dezvoltarea naturala. Imperiala se tine
dupa ea prin casa, o striga cerand céate ceva cand o
vede ca se odihneste cateva clipe pe un fotoliu, in
concluzie vrea sa-i arate ca ea a inteles adica
mecanismul istoric al americanizarii, anume ca nu
poti fi democrat planetar pana nu ai o plantatie, fie ea
si un paradis artificial al apartamentului propriu.
Romanca o pandeste la randul ei si ii priveste cu
dispret toate lipsurile, stie ea ce stie, ca dupa ce e
rusoaica si nu prea a fost educata cum trebuie, mai
face sipe americana sadea! Amandoua se straduiesc
de fapt sa-si ucida imaginile, sa se amestece in
aceasta oala care fierbe neintrerupt aici pe pirostrii
de cateva sute de ani, safie sarea sipiperul ghiveciului
national-democratic al locului. Amandoua se separa,
cad in afara, se strepezesc, ca ouale si uleiul dintr-o
maionezataiata. Caciimagineade maioneza perfecta
este data numai de imitatia de maioneza, care nu se
taie, nu te ingrasa si nu-fi vine sa crezi ca nu-i
adevarata. Sidaca iti vine sa crezi si inghiti surogatul,
cu imaginea proaspatului ou sub limba?

Asist la o conferinta careia eu i-as spune ,cu
circuit inchis”. Calin-Andrei Mihailescu
lanseaza la Centrul Cultural Roman, Tara europsita,
un volum de eseuri publicatla,Curtea Veche”. In sala
sunt si americani care vorbesc romaneste si care au
intelesdin prezentare cae cevacu Caragiale. Autorul
e spumos, ironic, distant, tandru, dedat spre bancuri
licentioase in grup restrans (la sfirsit, in hol), iubitor,
enciclopedic, un fel de imagine arcimboldiana a
eruditului si celui din spatiul academic la sfarsit (sau
la inceput?) de secol. Se joaca cu cuvintele in modul
nostru de uz intern exclusiv, in mica noastra patrie de
semne si aluzii care ne face asa de ,altfel”, asa de
neinteligibili, asa de misteriosi, cat pe-aci sa te
indragostesti de noi, zau asa!l Mai pe la jumatatea
salii, doua doamne care in limbaj caragialian s-ar
numi ,dame bune”, in jargonul de dormitor al lui Camil
Petrescu ar fi ,pempante”, iar in contextul dat bat
undeva intre hot babes si drag queens (domestice,
ce-i drept, dar oricum!). Coafuri cu multe bucle, ruj
scanteietor, bijuterii care atarna bizantin pe
decolteurile somptuoase, bluze din voal si un fel de
perdea. Stau si se mira academic, la fel de caragialian
casieseul din care autorul tocmai citeste. O clipa, am
impresia ca le-a inchiriat ca sa ilustreze eseul, ca
iata, ele sunt relatia vie dintre text si imagine. El e
scanteietor, nu stiu de ce mi vine sa-i zic ascutit tot
timpul. Din pacate, eseurile, profunde si cu adevarat
esentiale, vor fi iarasi numai pentru noi, caci trebuie
safiiun virtuoz allimbii ca sa potiinterpreta europsita.
In vreo zece minute i-am explicat unui hawaian cu
cosite pana la mijloc, care vorbeste o limba romana
buna, cum e alcatuit europsit, ce inseamna oropsit si
pricopsit si cum stam noi in aceasta cumpanaistorica
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de oarece timp. Aha, aha, a facut el, intrebandu-ma
la sfarsit cam cat timp cred eu ca i-ar trebui sa poata
atinge nivelul de limba romana care sa-i permita sa
citeasca asemenea eseuri. Greu de spus, monser,
dar si mai greu de imaginat efortul celui care intra in
aceasta mare a Sargasselor fara sa-si prinda vreun
picior, sau cum s-ar zice, fara sa-si prinda urechile.
Acesta e farmecul nostru intraductibil,
intraductibilitatea insasi.

...paradisuri artificiale cu localnici

S igur, de cand municipalitatea new-yorkeza
ainterzis fumatul chiar siin locurile speciale
din restaurante sibaruri, imagine mai caragialiana nu
se poate vedea! Celebra scena din O scrisoare
pierduta, in care informat(ul)/orul Pristanda este jenat
in exercitiul functiunii auditive de cuviosul parinte
care i azvarle tigara-n ochi ,iar eu caz peste-un
dobitoc ce sedea pe maidan”. Trotuarul in fata
elegantelor cladiri ale corporatiilor dintre Times Square
si Grand Central este un imens cimitir de mucuri de
tigara, iar la orele de varf trebuie sa fii mai atent decat
Pristanda daca nu vrei sa te parleasca vreunul cu
tigara aprinsa si finuta, subversiv, in palma
semiinchisa, la nivelul coapsei. Intr-un oras
inspaimantatde incendii si in care masinile pompierilor
trec in urlete din zece in zece minute, localnicii
fumega si arunca neglijent in cel mai caragialian
mod, caci nu stiu ei saracii, imagine carui text sunt...
Depinde cine te vede sau cine te citeste, cacicumam
spus, ,frumusetea e in ochii etc.” Un paradis artificial
mutat in strada, in plina luming, intinde miresmele
opiaceelor baudelairiene la soare, ca pe o rufa de
mult pastrata in cufarul de zestre. Totul e curat, la
vedere, viciul e criticat, masurat, vindecat cu Green
Tea Plus, cel mai puternic antioxidant, si el un semn
al paradisurilor orientale, la fel de artificiale pentru
obisnuitul om de afaceri, ca si pentru numerosii Hare
Krishna locali, care avertizeaza de departe, cu togile
lor portocalii, taramul unei lumi care va sa vina.

Daca tutunul e scos la lumina si denuntat ca un
rege impudic, tot la lumina zilei paradisul artificial al
mancarii este leganat dupa toate protocoalele.
Restaurantele au pe mese romantica lumanare, care
licareste incepand cu orele pranzului, cam de pe la
douadupa-amiaza. Aceleasirestaurante, care cultiva
acest paradis al intimitatii la lumina scazuta, nu au
perdele, astfel ca poti vedea bine, printre doua raze
de soare si o lumanare romantica, amestecul de
carne tocata cu salata si altele, sau pestele crud,
infasat in diverse buruieni, sushi, marele deliciu al
occidentalului in cautare de paradisuri orientale.

Sau mai mult, ei da, sa mananci o prajitura cu
morcovi la luménare nu e totuna cu a o inghiti la
lumina zilei!
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Probabil ca acest protocol al alimentatiei aramas
ultima forma a modernistelor paradisuri artificiale,
pentru ca nimic nu mai e ce arata imaginea, sau
imaginea de pe limba noastra, margarina e asa bine
imitata ,ca n-o sa-ti vina sa crezi ca nu e unt”, sosul
e cu gustde carne/legume/ etc. si are numai cateva
calorii sau deloc; este ultimul joc al deliciilor estetice,
care face probabil mai multe victime decét opiul si
absintul. Este ultimul joc de-a ghicitoarea, lalumanare,
a uneiimagini pe care trebuie s-o potrivesti cu gustul.

N ici mie nu mi-a venit sa cred ce mi s-a
o intimplat” isi incepe povestea o femeie
care cerseste in metrou cu oarecare stil, cauna e sa
milogesti sau sa zornai o cutie de plastic pe fundul
careia se misca niste monezi, si alta e sa ai o poveste
de spus. Ehe, cate filme nuincep saruleze atuncisub
ochii nostri, care mai beatnice, care mai neorealist-
locale dupa modelul Spike Lee. Ei, ce i s-a intimplat?
te intrebi, iar ea iti spune cum a ramas fara casa
pentru ca nu si-a platit chiria, deoarece nu mai are
serviciu. In viata ei nu-siimaginase ca proprietarul ar
putea-o da afaradaca nu-si plateste chiria, pesemne.
E imbracata asortat, curat, cu pantofii mult mailustruiti
decat ai unora care merg la serviciu. Ne intreaba
politicos, cu stil, daca nu cumva o putem ajuta cu
ceva bani pentru micul dejun.

lata ca imaginea trebuie sa aiba si un text, unul
care mizeaza pe efectul-surpriza, caci dupa cum fsi
incepe povestea te-ai astepta sa spuna ca a castigat
la loterie si din cauza socului rataceste prin metrou.

ot la metrou este un permanent festival al

muzicii ,subterane”, de la country pana la
muzica clasica, trupe de rap si un anemic imitator al
lui Michael Jackson. lluzia de profesionisti caritabili a
acestor artisti e aproape perfecta de la distanta, pina
te apropii si vezi o cutie / geanta/ valiza deschisa, din
care atarna, ca o blana lasata neglijent pe scaun,
cateva bancnote de un dolar. Artistul se respecta, n-ai sa
vezi monezi in preajma lui, e o casta superioara a
lumii subterane, traversata, ca o campie amazoniana,
de atatea rauri umane in continua miscare.

D ar si aceste comparatii sunt tot paradisuri
artificiale, asa ca, stiind cat de adanc e
incastrata frumusetea in ochi, privire, dupa cum si
vazand ca in timpuri sarace... stim noi, dar lasa, ca
nici in timpurile bogate artistii nu... ma gindesc ca un
text teoretic ar fi fost mai sigur. Precum maioneza
fara calorii sau cel mai puternic antioxidant, care te
spala de toate toxinele. Inclusiv a subiectivitatii.

Mona Momescu
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Vitraliu, periodic al Centrului
Cultural International George Apostu,
Bacau, decembrie 2002. Alaturi de
revista cu aparitie lunara Ateneu,
periodicul Vitraliu (director Gheorghe
Popa) este una din publicatiile de
cultura bacauane care demonstreaza
ca orasul de la confluenta Bistritei cu
Siretul este un centru cultural puternic,
de altfel afirmat cu tot mai mare
insistenta si reputatie in plan national.
Cunoastem eforturile cerute de
editarea unei publicatii culturale, incat
nu putem avea decat laude pentru o
realizare de un inalt profesionalism. in
paginile revistei putem citi: interviul cu
prof. univ. dr. Marin Aiftinca, laureat al
Marelui Premiu George Apostu. Doua
eseuri dedicate unul comicului, altul
delirului politic in proza si piesele lui
Caragiale. Prezentarea lucrarilor
Simpozionului National de Estetica
(manifestare culturala anuala),
contureaza o temace poate treziin cel
maiinaltgrad atentiacititorilor: /magine
si sens, Emotia estetica si arta
nonfigurativa, Esteticul siinesteticul in
lumina spiritualitatii rasaritene. Sergiu
Adam deapana intamplari amuzante
sau triste In Pagini de jurnal. Sunt
multe alte articole interesante in
periodicul bacauan, din care mai
mentionam o noua echivalare in
romanaa catorvadintre poeziile Silviei
Plath, semnata de Elena Ciobanu.

OGLINDA

Literard

Oglinda literara, decembrie
2002. Revistele culturale apar precum
ciupercile — si sunt la fel de greu de
clasificat. Asaincat sistematica majora
ramane: revistanationala...”, ,revista
regionala”, ,revista judeteana” si
Jrevista oraseneasca”. Poate vor fi
existand si ,reviste satesti”, dar nu
avem cunostintade ele. Toate acestea
sunt, fara indoiala, interesante si cer
un enorm efort si 0 nesfarsita daruire
sufleteasca, prin care se cauta sfintirea
unui sau altui loc de catre niste inimosi
supusi, daca nu adversitatilor fatise,
cel putin indiferentei publice. Oglinda
literara, o revista de cultura, civilizatie
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periscop

siatitudinedin Focsani, remarcabila in
continut, se afla, de o vreme, in
cautarea unei infatisari grafice mai
adecvate, dar, odata ce ratarea e
evidenta, serviciile unui profesionist s-ar
impune, cel putininrealizarea copertei,
mult prea rustice In actuala versiune.
Citimin ea: unincisiv si expresiv articol
privind stalcirea limbii roméanesti,
semnat de Magda Ursache; Paul
Goma continua serialul Saptamana
rosie cu o Scurta istorie a Basarabieli,
Mircea Dinutz isi continua serialul De
la optzecism la postmodernism sau
invers; Petre Ursache scrie despre
opera lui Nichita Stanescu din
perspectiva unei poeticia necuvintelor,
Dan Mazilu: Rinocerita sildolii. Articole
a caror mentionare, suntem siguri,
trezesc pofta de lectura.

atiald americand

Columbia (

CARA

Flacara, februarie 2003. Desi 0
revista preocupata in primul rand de
problemele si evenimentele civilizatiei
contemporane, sau tocmai de aceea,
Flacaragazduieste consistente pagini
dedicate culturii roméanesti vii. Un
amplu interviu cu actorul Stefan
lordache e prilejuit de un remarcabil
eveniment teatral, Lolita, punere in
scena a celebrului roman omonim al
nu mai putin celebrului Vladimir
Nabokov. Un Dosar Lolita (si multe
fotografii) completeaza prezentarea.
O ancheta, S.0.S. bisericile de creta,
cerceteaza soarta celor sapte biserici
de cretade la Basarabi, ca si o posibila
intrare a complexului intr-un circuit
turistic limitat. Proiectul Catedralei
Patriarhale a Romaniei (aflat in stadiul
concursului arhitectural), e, de
asemenea, trecut in revista. H.-R.
Patapievici vorbeste despre Agonia
crestinismului, evaluand consecintele
atitudinii anticrestine. Premiza e insa
un fapt greu de observat cu ochiul
liber, incat suntem nevoiti sa-l credem
pe eseist pe cuvant: ,Totceeacenue
crestinism e aclamat, tot ceea ce
afirma e suspect”. Viziunea e una a
sfarsitului: moartea culturii, iar in plan
individual, ,0 iubire scoasa din ura”.
Alex Stefanescu comenteaza Cartile

lunii: Dictionarul Scriitorilor Romani (R-
Z), de Mircea Zaciu; Crugul
mandarinului, de Petre Pandrea;
Cenusa zilelor, de Mariana Sora;
Glorie, de Eugen Uricaru.

POESIS

Revista de poezie

Poesis, ianuarie-februarie 2003.
Cu o noua infatisare a copertei, mai
rafinata, revista Poesis, fondata de
neobositul poet George Vulturescu si
dusa spre o cota a elevatiei greu de
egalatde alte publicatiide gen, propune
un numar cu o structura consacrata de
acum, in care exista multe lucruri ce
atrag atentia. inprimul rand, concluziile
la ancheta realizata in 2002, Proza
poetilor, care a cercetat ,resorturile
intime ale poetilor care-ifac, pe tot mai
multi, in ultima vreme, sa abordeze
proza”. Marin Mincu ofera inca un
raspuns la aceeasi ancheta, punand
punctul final din perspectiva scriitorului
ce se (auto)-scrie (intemeiere
ontologica a actului scriptural): ,Proza
a luat-o de la Proust si Joyce incoace
fnaintea tuturor genurilor fiindca
aceasta devine o sinteza a tuturor
genurilor. De cand, recent tinde sa
exprime ritmul pulsatil biologic al
subiectului ce vrea sa se transfere in
structura vie, proza trece dincolo de
orice ingradire, folosind procedee ale
genului poetic sau ale genului
dramatic”. Comentarea cartiide poezie
isi gaseste aici cel mai amplu spatiu
alocat de o revista romaneasca.
Aidoma poezia. Unul dintre cei mai
profunzi comentatori ai fenomenului
literar, criticul Stefan Borbely, propune
onouareceptare avolumului Eminescu
siSchopenhauer(1966) al Profesorului
Liviu Rusu. La rubrica Atitudini, Daniel
Corbu cu Poezie si libertate.
,Echivalentelelirice” engleze siitaliene,
aratand ca poezia romaneasca poate
exista si se poate citi oriunde in lume,
ofera lectorului o imagine plina de
optimism asupra iesirii din compexul
romanesc al provincialismului. Poate
ca o rubrica privind soarta poeziei
romanesti pe mapamond, n-ar fi de
ignorat.



DACIA

LITERARI

Dacia literara, ianuarie 2003.
Asumandu-si un program mai cu
seama legat de literatura clasica
romaneasca, D.L. nu ignora catusi de
putin actualitatea. Dupa studii despre
Eminescu, Creanga, Sadoveanu,
Cioran, familia Negruzzi etco., se vine
la zi: cronici literare de loan Holban,
Constantin Dram, Nicolae Turtureanu,
Catalin Aldoamnei, consemnari critice
de Valentin Talpalaru, multa poezie si
proza.

PAMILIA

Nr.l ® imnuaric 2003 e REVISTA DE CULTURA

Familia, ianuarie 2003. Atrage
atentia: Colocviul revistei Familia,
Reabilitarea fictiunii; dintre interventii
au fost alese acelea ale lui Constantin
Pricop si Mircea A. Diaconu. Norman
Manea scrie despre laureatul Nobel
2002, Imre Kertesz. Foarte multa
poezie si critica literara.

Convorbiri literare, februarie
2003. Daca exista reviste culturale din

care nu poti cita decat fara convingere
cateva articole, ca sa fie, C.L. din
februarie contine cel putin cateva opinii
cereusesc o simptomatologie a culturii

si lumii romanesti, pe-langa care nu-

poti trece indiferent. Astfel Cristian
Badilita, in Bazarul culturii romane
vorbeste despre situatia multor reviste
culturale de la noi: lipsite de rubricile
cronicilor de specialitate, cantonate in
nesemnificativ, cu redactori-sefi de a
caror ,inspiratie” depinde soarta unui
numar, cu directori ce refuza onorariul
unor specialisti care sa aduca zona de
varf a culturii in pagini si, mai larg, la
nivelul societatii romanesti, cu o critico-
cratie (zece critici literari aidoma unor
cutite delfice —,specialisti de serviciu”)
ce impune un fals tablou al valorilor,
situatie agravata de tinerii incapabili
sa gandeasca independent. Cristian
Badilita gaseste o sintagma: dictatura
mediocritatii” pentru a exprima aceasta
situatie, in care judecata de valoare ia
calea lalaie a umorilor. Pe alt vector,
Mircea Platon arata racilele societatii
romanesti post-comuniste, pornind de
la programul administratiei Bush si
intemeiaza o judecata de valoare
asupra starii Europei bazat pe o
profunda cunoastere de carte: nimic
important din istoria europeana a
ultimului veac nu e uitat.

in data de 3 martie 2003 a avut
loc vizita la Constanta a Secretarului
General al Aliantei Franceze din Paris

sial Aliantelordinintreagalume, Jean-
Claude Jacq, cu rang de Ambasador
al Francofoniei. Domnia sa a fostinsotit
de doamna Odile Cobacho, Atasat
lingvistic al Ambasadei Frantei la
Bucuresti si Delegat General al
Aliantelor din Romania, si de adjunctul
acesteia, Thierry Dumas. Dupavizitele
oficiale, Jean-Claude Jacq s-a intalnit
cu o parte din mass media
constanteana la sediul Aliantei
Franceze, insistand pe necesitatea
pastrarii specificitatii culturale afiecarei
natiuni, a comunicarii inter-culturale,
in contextul mondializarii negative,
vazuta ca tentativa de impunere a unui
model cultural unic.

Putin dupa aceea, pe 7 martie,
Casa de Cultura Germana din
Constanta si Forumul German din
Dobrogea au organizat, inainte de
intrarea in Postul Pastilor, conform
unei traditii acum regasite, un foarte
reusit Carnaval. Invitatii, de mai toate
varstele si de mai multe nationalitati,
au demonstrat, daca mai era nevoie,
ca teoriile in materie de interactiune
multiculturala sunt oricand perfect
aplicabile in practica, si ca buna
dispozitie sicomunicarea suntoricand
de preferat unei realitati care se pare
ca inca nu a reusit sa transforme
diferentele necesare dintre culturi si
civilizatii din confruntari armate in
provocari spirituale, reciproc
avantajoase.

calendar

1.08.1951 — S-a nascut Doina Jela, prozator

2.03.1948 — S-a nascut Gheorghe Farcasiu, artist plastic
4.03.1875 — S-a nascut N.lonescu-Johnson, memorialist
4.03.1925 — S-a nascut Florica Stanciu, prozatoare
5.08.1925 — A murit Gh.Munteanu-Murgoci, geograf

(20.07.1872)

5.03.1934 — S-a nascut Haig Acterian, poet, critic literar
(08.1943)

7.03.1916 — S-a nascut Vasile Culica, poet (9.05.1980)

7.03.1951 — S-a nascut Marian Dopcea, poet

8.03.1910 — S-a nascut Dumitru Olariu, poet (5.10.1942)

8.03.1935 — S-a nascut Arthur Porumboiu, poet, publicist

9.03.1930 — S-a nascut lon Duman, sculptor

9.03.1944 — A murit Grigore Antipa, om de stiinta
(10.12.1867)

12.03.1936 — S-a nascut Yasar Memedemin, poet,
traducator

13.03.1937 — S-a nascut Hristu Limona, dramaturg

15.03.1936 — S-a nascut lon Faiter, poet, publicist
17.08.2000 — A murit Serban Gheorghiu, prozator

(18.05.1922)

18.03.1935 — S-a nascut George Marinescu, grafician
18.03.1946 — S-a nascut Sorin Dumitrescu, pictor
20.03.43 i.Hr. — S-a nascut Ovidius Publius Naso, poet
20.03.1898 — S-a nascut Aram Frenkian, filosof

(10.11.1964)

20.03.1948 — S-a nascut Doina Pauleanu, critic de arta
23.03.1929 — S-a nascut lon Matasareanu, pictor
24.03.1921 — S-a nascut Traian Cosovei, poet, prozator

(16.07.1993)

25.03.1980 — A murit loan D.Chirescu, muzician

(18.01.1889)

26.03.1913 — A murit Panait Cerna, poet (25.09.1881)
26.03.1932 — S-a nascut lon Nicodim, pictor

28.03.1934 — S-a nascut Mihail Caranfil, prozator, reporter
28.03.1935 — S-a nascut Gabriela Patulea-Dragut, pictor
31.03.1894 — S-a nascut Nicolae T.Cristescu, poet
31.08.1933 — S-a nascut Nichita Stanescu, poet

13.03.1937 — S-a nascut Altai Kerim, prozator, traducator
13.03.1952 — S-a nascut Florin Slapac, prozator, traducator
13.03.1954 — S-a nascut George Mihalcea, poet, publicist
14.03.1998 — A murit Boris Desliu, poet (16.04.1917)

(m.13.12.1983)
?.03.1878 — S-a nascut Florian Becescu, poet

Gelu Culicea
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Amsterdam,
Olanda

9 martie 2003
—Recital Mi-
tsuko Uchida

Faimoasa pia-
nista japoneza
Mitsuko Uchida se reintoarce la
Concertgebow dupa un an extra-
ordinar, dupa o serie de concerte in
toata lumea, performanta prin care a
reusit sa reuneasca intr-un mod
spectaculos trei stiluri muzicale.
Schubert reprezinta stilul clasic, in
timp ce Schuman este tipicul
romantismuluice a caracterizatsecolul
XIX, iar Schoenberg marcheaza
desprindereade traditie siindreptarea
catre noua miscare in muzica.
Deschizand concertul cu “Trei piese”
a lui Schoenberg in op 11, lucrare
compusa in 1909 (dar refacuta in
1924), pianista japoneza calatoreste
fnapoi in timp aproape 100 de ani
pentru inchiderea primei jumatati a
concertului cu Sonata in Si major a lui
Schubert, lucrare ce dateaza din 1826.
in a doua parte, Uchida revine cu
“Fantezia” in Mi major, op 17, a lui
Schuman, aceasta lucrare fiind scrisa
impreuna cu marele Beethoven, fiind
inspirata de dragostea tanarului
compozitor pentru Clara Wieck.

Barcelona,
Spania

20 martie —
15 iunie 2003
— Individual

Fundatia
Antoni Tapies
din Barcelona in coproductie cu
Galeriade arta Mendel, din Saskatoon,
Canada, prezinta “Individual”, o
expozitie colectiva ce aduce impreuna
un grup de artisti recunoscuti pe plan
international, care ofera fiecare cate
un punct de vedere referitor la relatia
dintre marele public, spatiul privat si
tehnologie. Aceasta expozitie
intentioneaza sa duca problemele
sociale si culturale, care fac parte din
viata de zicu zi, dincolo de lumea artei
in asa fel incat sa genereze o
adevaratadezbatere publica silegaturi
intre alte discipline si media. Un alt
obiectiv important al acestei
manifestari este investigarea unor noi
forme de critica audio-vizuala care ar
putea imbunatati relatiile dintre arta,
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arhitectura, tehnologie si societate.
Printre artistii prezenti la aceasta
manifestare se numara Maureen
Connor (Statele Unite) cu instalatia
Personnel, Pep Dardanya (Spania)
cu instalatia video Raptured Gazes,
David Hofos (Canada) cu instalatia
Lavoyer, Orit Kruglanski (Israel) cu
The Moussager, si lista ar putea
continuacu artistidin Brazilia, Ukraina
si ltalia.

Berlin,
Germania

1:°3.:72-3
martie 2003
MaerzMusik

Acest festi-
val de mu-
zicacontem-
porana de la Berlin, umple aerul lui
martie de sunete neasteptate la Haus
der Berliner Festspiele si in alte locatii
neconventionale din marele oras
european. Sub conducerea artistica a
lui Mathias Osterwold, acest nou
festival anual, incearca sa popu-
larizeze muzica experimentala,
imbratisand in acelasi timp muzica de
club si muzica non-clasica, toate
aceste stiluri fiind prezentate ca parte
integranta a culturii contemporane. in
2003, festivalul isi concentreaza
atentia asupra tarilor baltice, aducand
pe scena compozitori ca Arvo Part,
Erkki-Sven Tuur, Peteris Vasks,
Osvaldas Balakauskas si altii.
Festivalul abunda de premiere, cu
piese originale de muzica de camera
si compozitii experimentale insotite
instalatii media, multe dintre ele
concepute special pentru acest
eveniment. De asemenea la acest
regal al creativitatii si originalului mai
sunt prezente mici productii teatrale -
muzicale si concerte improvizate in
cele mai neasteptate locatii. in acest
cadru spectaculos, festivalul, pe langa
obiectivul de baza - muzica, promo-
veaza si tehnicile ultra-moderne care
contribuie la “arta sunetului”, testeaza
granitele artelor vizuale a creatiei
imaginii si sunetului digital, in aceasta
epoca a super-vitezei si globalizarii.

Bruxelles,
Belgia

14-29 martie
(infiecarean)
— Festivalul
International
al Filmului
Fantastic

Acesta este unul dintre cele mai
neobisnuite festivaluri de fiim — o
celebrare a tuturor lucrurilor
supranaturale si fantastice, organizat
inunadintre cele mainesupernaturale
dintre tari, Belgia. In fiecare an,
Festivalul International al Filmului
Fantastic, de la Bruxelles, umple
ecranele de argint cu splendide creatii
cinematografice si mai nou digitale;
thriller-uri, stiintifico-fantastice, filme
de groaza, premiere, retrospective,
documentare, chiar productii teatrale,
concursuri, toate in numele fan-
tasticului. La acest festival se pot
viziona 150 de creatii, in diferite locatii,
avand ca miza numeroase premii la
diferite categorii. Si in final, totul se
termina asa cum trebuie (saunu...) la
Balul Vampirilor.

Chicago,
Statele Unite
5martie 2003
— Tabla Beat
Science

Combinand
ritmuri tra-
ditionale indi-
ene, stiluri vocale africane, sunete
electronice, basul si ritmuri de tobe,
creand o uluitoare experienta
muzicala, Tabla Beat Science,
concerteaza la Vic Theatre din
Chicago. Acestproiect afostconceput
de maestrul tobelor africane Zakir
Hussain si producatorul new-yorkez
Bill Laswell, trupa fiind formata din 4
membri: maestrul Zakir, Ustad Sultan
Khan, Gigi Makurr si Karsh Kale, avand
in permanenta mai multi muzicieni
invitati, specialisti in muzicaindiana si
electronica. Tabla Beat Science este
unul dintre cele mai reusite
experimente muzicale, productiile lor
mereu uimind publicul prin originalitate
si diversitate.



Dusseldorf,
Germania

4 martie 2003
— Christian
McBride &
trupa

Christian
McBride, celebrul basist aclamat pe
toate scenele lumii, apare impreuna
cu formatia sa la Tonhalle din
Dusseldorf, doar pentru o singura
noapte, apoi continuandu-si turneul
de promovare a ultimului sau album,
Vertical Vision, pe vechiul continent.
Spectacolul ii are ca invitati speciali
pe Gary Burton si Makato Ozone.
Christian McBride a aparut pe scena
anilor '90 si de atunci a urmat o
ascensiune constanta, castigand un
renume international. Dupa ce a
absolvit Scoala de muzica din orasul
sau natal, Philadelphia, si-a inceput
cariera pe langa diferite grupuri, cum
ar fi Free Light Classical & Jazz
Ensemble sau formatia Horizon a
saxofonistului Bobby Watson. Fiind
recunoscut si aclamat pentru talentul
sifortasade creatie, Christian McBride
alucratdea lungul carierei sale alaturi
de mari nume ale jazz-ului, cum ar fi
Chick Corea, Jimmy Smith, Wayne
Shorter, McCoy Tyner, Nicholas

Payton si multi altii, pentrucaacumin
secolul XX| sa cucereasca publicul de
pe toate continentele impreuna cu
formatia sa.

Geneva,
Elvetia
18 martie
2003-Wayne
Shorter

Se pare ca
jazz-ul revine
puternic, o-
data cu primavara, pe scenele
europene, de data aceastalegendarul
saxofonist si compozitor Wayne
Shorter impreuna cu al sau quartet,
incantand publicul la Victoria Hall din
Geneva, intru-un concert parte a
turneului de promovare a ultimului
sau album, Alegria. Cariera marelui
muzician a nceput in urma cu 4
decade; inca din anii '60 Shorter
canta impreuna cu Art Blakey's Jazz
Mesengers, pentru ca apoi sa se
remarce pentru totdeauna alaturi de
marele Miles Davis, compunand
pentru acesta cateva din cele mai

reusite opere ale jazz-ului cum ar fi
ESP sau Nefertiti and Footprints. In
anii'70 a format impreuna cu pianistul
Joe Zawinul trupa jazz-rock Weather
Report, alaturi de care a avut
nenumarate succese pana in anii ‘80,
cand artistul aintrat intr-o perioada de
umbra, urmand relansarea sa de
succes din 1995 cu albumul High Life.
2001 l-aprins pe Wayne Shorter alaturi
de pianistul Danilo Perez, basistul
John Petetuci sitobosarul Brian Blade,
cu care formeaza unul dintre cele mai
dinamice si iubite grupuri de jazz ale
momentului.

;| Londra,
! Anglia

6-13 martie
2003 (in fie-
care an) —
Festivalulde
film austra-
lian

Centrul Barbican din faimoasa
metropola, gazduieste cel mai mare
eveniment cultural anual din Europa,
dedicat in intregime Australiei. Acest
festival incearca sa promoveze tot ce
e mai bun in cultura australiana prin
intermediul peliculei cinematografice,
atragand dea lungul timpului o
audienta impresionanta, cu ajutorul
patroanei acestui eveniment, doamna
Kate Blanchet. in timpul celor 8 zile
cat dureaza manifestarea, vor fi
prezentate 30 de productii
cinematografice, documentare si
cateva filme de scurt metraj. Acesta
se anunta un eveniment deosebit de
interesantin contextul in care Australia
se afirma din ce in ce mai puternic ca
un pol cultural deosebit de important
al noului mapamond atins de
globalizare.

Milano, Italia
4-23 martie
2003 -
Momix

Ultima
performanta
coregrafica a
trupei Momix,
Opus Cactus, pusain scenala Teatro
Smeraldo din Milano, este o viziune
magica a privelistilor si sunetelor din
sud-vestul american, asa cum il vede
fondatorul trupei si coregraful Moses

Pendleton. Prin aceasta viziune
originala si spectaculoasa, dansul
celor din Momix poarta publicul din
atmosfera mondena fintr-o lume
fantastica, o lume a florei si faunei,
asa cum nu a mai fost inchipuita pana
acum. In a sa nesfarsita cautare a
experientei artistice alternative,
directorul artistic Pendleton, a reusit
sacreeze un melanjreusitintre dansul
atletic, cel artistic, ritmuri necon-
ventionale, costume scandaloase Si
decoruri inventive, oferind publicului
o inedita experienta multimedia.

Praga,
Republica
Ceha

6-16 martie
2003 (in fie-
4 care an) -
mw Zilele filmului
european

Organizat pentru prima data in
1994, aceasta manifestare celebreaza
in 2003 primi 10 ani de existenta.
Reunind tot ce e mai bun in creatia
cinematografica europeana, acest
festival isi castiga in fiecare an un
renume din ce in ce mai puternic,
datorita prestigiului institutiilor
organizatoare, dar mai ales datorita
faptului ca organizatorii s-au axat de
la inceput in jurul ideii de a distruge
granitele dintre est si vest, prezentand
filme de pe toata suprafata batranului
continent. Organizat de ambasadele
si institutiile culturale ale actualelor si
viitoarelor membre ale Uniunii
Europene, impreuna cu delegatia
Comisiei Europene in Republica
Ceha, Municipalitatea orasului Praga
siMinisterul Culturiial Republicii Cehe,
evenimentulinclude prezentarea a 40
de filme si 10 filme de scurt metraj. Tot
in cadrul acestei manifestari se
prezinta si ultimele creatii ale
tehnologiei digitale din ce in ce mai
raspandita in lumea filmului si a
imaginii, la prezentari participand
numeroase companii si experti din
toata lumea.

Dan Alexandru
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