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Cuvant mainte

Am mai spus-o cu alt prilej si repet: centrele judetene
de cultura si creatie si-au gasit, in sfarsit, menirea adevarata,
aceea de a promova si pune in valoare fortele spirituale locale,
spre intarirea gi imbogatirea tezaurului general al natiunii.
Fara o munca sistematica, autorizata profesional si la fata
locului, nu pot fi desteptate, in scopuri constructive si de
perspectiva, energiile etnicului. Intreprinderea este grea, de
mare raspundere, dar, vorba latinului, ,finit coronat opus” deja
s-au ivit pe harta centre puternice, care au si inceput sa
iradieze forme si idei izvorate direct din adancurile traditiei
milenare, vesnic reintinerite.

La Constanta, de pilda, a luat fiinta, cu cativa anigori in
urma, prima revista postdecembrista de etnologie, ,Datina”.
Ea atrage, totodata, colaboratori din toata tara, deci incearca
sa imbine preocupari de teren si locale cu interese mai
generale si sintetice. Sub acelasi patronaj al Consiliului
Judetean, functioneaza un cuptor de olarie, la Canlia, o
comuna de langa Mangalia, dupa cum a devenit o
permanenta colocviul national de etnologie ce se desfagoara
an de anin localitatea ,2 Mai”, |la sfarsitul lui august, adesea
cu participare internationala. Craiova s-a impus in consgtiinta
publicului si a specialistilor printr-o intensa activitate de
cunoastere a centrelor etnografice zonale, ilustrate prin
mestesuguri, artigti anonimi, targuri, expozitii, muzee de profil.
Publicatia ,Arche” continua o veche traditie ,Suflet oltenesc’,
in conditiile modernitatii adica se orienteaza cu
preponderenta spre comentarea fenomenelor de cultura
traditionala in spirit academic si-n consens cu noile achizitii
ale stiintei. La Piatra- Neamt, se opteaza pentru culegerea
de materiale, in special legate de obiceiuri. Citabila, inainte
de toate, este culegerea de teatru popular, un volum masiv
realizat de Gheorghe Braescu si care cuprinde materiale de
pe ambele maluri ale Prutului. Replica, pe aceeasi lungime
de unda si masura, vine de la Drobeta Turnu-Severin. Revista
trimestriala ,Rastimp” este un vestitor de bun augur. Ea
publica materiale dintre cele mai interesante privind obiceiuri
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si mestesuguri, parte uitate ori in amintire, parte inca in
vigoare. Sufletul acestei activitati imbucuratoare este Isidor
Chicet, un tanar viguros si inzestrat cu har, eseist si scriitor
de valoare ,care s-a facut cunoscut prin lucrari bine apreciate.
Printre ultimele, apartinand resortului strict etnologic, se afla
arhiva ,lzvoragului”, intr-o aparitie editoriala remarcabila, si
Spune, spune mos batran, primul volum al unei colectii de
folclor care se arata a fi de un interes incitant.

La aceeasi cota ridicata se afla si Deva. Cartea de
vizita a intregii zone hunedorene este Miorita, revista de
etnografie si folclor, cum se subintituleaza. prin valoarea
stiintifica a materialelor, diversitatea lor, bogatia seturilor de
imagini, interesul pentru exactitatea transcrierilor
documentelor de teren, indeosebi muzicale, poate rivaliza
chiar si cu publicatile academice scoase de specialigti cu
indelungata experienta in domeniu. Este meritul incontestabil
al lui Marcel Laptes redactorul coordonator, care a reusit sa
se inconjoare de un grup de colaboratori harnici si priceputi,
scotand in evidenta aspectele cele mai reprezentative ale
zonei. Remarcabil mi se pare faptul ca ,Miorita” ca si,,Datina”
este conceputa pe numere tematice, semn al unei bune
organizari si directionari stiintifice. Ca sa fac o marturisire,
asemenea orientare chibzuita, matura si innoitoare, in folosul
cunoagterii stiintifice m-a determinat s& pun umarul, cu
modestele mele puteri, si sa colaborez cu toata increderea
si la ,Miorita”, si la ,Datina”, la ,Rastimp” ori la ,Arche’.
Semne bune de revigorare vin de la Baia Mare, Pitesti,
Harghita, Campulung Moldovenesc.

Dintr-o notita biografica, cititorul neavizat si mai de
departe afla ca Marcel Laptes presteaza activitati editoriale
de calitate si la alte publicatii consacrate culturii traditionale,
,Caiete folclorice hunedorene” sau este coautor la un al-
bum ,Tara Hategului’; dupa cum, in domeniul criticii literare
curente, semnatura sa se afla in paginile unei reviste
prestigioase ca ,Tribuna”, ,Tomis”, ,Vatra’, ,Romania
literara”, ,Ramuri” etc. Nu in ultimul rand se cuvine remarcata
activitatea de autor dramatic, fapt ce imbogateste imaginea
unei personalitati complexe si puternice. Daca ar fi sa-i caut
un model comportamental, m-as gandi la carturarii din
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generatia haretista , cea care se daruia cu entuziasm gi
generozitate muncii obstesti de ridicare a satului, de
valorificare a tezaurului folcloric pentru bucuria inimii si a
semenilor.

Cartea Eseuri de etnografie si folclor s-a nascut
dintr-un dublu efort intelectual: munca de teren, asociata cu
aceea de biblioteca. Autorul a utilizat in acest sens metoda
forte a etnologului care se respecta, anume observarea
directd, indelungata si cu repetate descinderi in zona. Locurile
i-au devenit familiare gi dragi, purtatorii de cultura (subiectii)
i-au devenit cunostinte apropiate. In astfel de conditii, terenul
se deschide asemenea cerului in momentele faste si se
lasa supus intelegerii. Exista o tehnica a lecturii traditiei care
se desprinde dupa efortul in directia initierii $i cunoasterii.
Ochiul strain este respins. Orice ins in afara colectivitatii
intemeiate pe legi ferme nu desluseste tainele fenomenelor
care au loc chiar sub ochii lui. Caci realitatea vie se comporta
ca o carte redactata intr-un limbaj perfect inteligibil, ce poate
fi decriptat si citit corect, eronat sau privit ca o ingiruire de
semne fara noima. Asa se explica pozitia negativista a
acelora care depreciaza cultura traditionald, vechea disputa
dintre filourbanisti (astazi se numesc elitisti) si traditionalisti.
Daca la mijloc nu se afla interese politice, o fac din
necunoastere. Nu traditia a fost si este agresiva, ci oragul,
cum constatam astazi cu totii. Satul ca factor de cultura si
cu accent major in viata etnicului si-a incheiat rolul istoric,
asemenea oricarei mari epoci datatoare de valori din viata
omenirii. Dar si-a castigat dreptul de a fi tezaurizat si privit
cu cuvenitad consideratie. A-i face proces cu intentie, a-i
nega existenta cu zgomot si brutalitate este ca si cum l-ai
refuza pe Homer pentru ca a creat poeme prea lungi, muzica
lui Rossini pentru ca esti surd;pictura lui Rafael pentru ca
esti orb; sistemul mitologic al lui Mircea Eliade pentru ca
esti mut.

Din fericire etnograful si folcloristul Marcel Laptes este
un adept al adevarului, acela care se afla deasupra noastra,
a tuturora. El vrea sa ne infatiseze satul roméanesc in
dimensiunile lui reale cele bune ca si cele mai putin bune.
Legaturile sale cu vatra sunt bine consolidate, nu la modul
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inflacararii entuziaste, de suprafata, ci temperat, profund si
cu raspundere. De aceea a cuprins in cartea sa cateva
aspecte ale traditiei culturale hunedorene dintre cele mai
caracteristice, unele avand corespondente si in alte zone
ale tarii, asa incat inca mai putem vorbi de o unitate stilistica,
dupa modelul viu al limbii vorbite. Anumite obiceiuri scoase
la iveala sunt adevarate revelatii pentru orice cercetator, de
pilda, acelea de la Ribita. Este vorba de ritualuri de ploaie
refugiate in folclorul copiilor, astazi rarisime. Ele sunt
oarecum destructurate in raport cu variantele ramase de la
G.Dem.Teodorescu ori de la T.T. Burada, insa raman
documente importante pentru cunoasterea mentalului din
satul contemporan, chiar daca, in cea mai mare parte, ele
se gasesc doar in repertoriul pasiv al batranilor. In aceeasi
ordine de idei se afla studiul despre camasa ciumei, despre
steagul de Paste, scaunul de judecata, cu adanci radacini
in obiceiurile juridice, tema de cercetare initiata de Artur
Gorovei si ridicata de catre Romulus Vulcanescu la nivel
academic. De retinut si micromonografiile consacrate unor
batrane terapeute, bazate pe ,convorbiri sociologice”, ca si
incercarea de urmarire a destinului motivelor ornamentale
pe spatiile unor tapiterii culte.(creatiile Aureliei Gheata), ca
o ilustrare a renasterii traditionale

Eseul cu care se deschide cartea Reconsiderarea
taranului roman , da nerv si culoare intregului volum. Este
si un avertisment grav la care s-ar cuveni sa mediteze
cercetatorii de astazi, cu toata seriozitatea. lata in ce situatie
dramatica am ajuns, jucandu-ne de-a satul si de-a orasul,
precum copii de-a baba oarba. Satul a iesit total, de la
Revolutie incoace, din preocuparile cercetatorilor, mass-
media, ale guvernantilor. A devenit pamant uitat, parasit, al
nimanui. Etnologia de astazi se afla intr-o totala deruta si
criza de identitate. Cercetatorului ii este mai comod sa trateze
teme oficiale, ingaduite sau neutre, decat problemele majore
ale stiintei, satul inainte de toate, cu universul lui de valori gi-
n momentul critic in care |-a aruncat epoca ,de tranzitie”.
Marcel Laptes face un inceput de bun augur. Sa-l urmam.

lasi, 1 martie 2004 Petru Ursache
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RECONSIDERAREA TARANULUI
ROMAN

in reprezentarea traditionala, tranul roman este
perceput ca o fiintd care a suferit din totdeauna sub
povara timpului.

Enigmatic si tacut, indaratnic infipt in radacinile
pamantului si-a creat un tdrdm fabulos, un spatiu propriu,
numai de el stiut, unde-si duce zilele dupa un calendar

Cioban din Nucgoara - Tara Hategului
foto: Horvéth Jézsef
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,ciudat” cu datini gi obiceiuri neparasite de la nastere si
pana la trecerea in nefiinta.

Ne place sa spunem ca el reprezinta trainicia
neamului nostru, un glas necurmat al inceputului, sacralizat
in mitul mioritic, dar de cele mai multe ori topit in saracie
si impilari de tot felul.

Universul sau ne apare astazi insolit si, cu logica
contemporaneitatii, ne intrebam cum poate trai intr-un spatiu
atat de vetust, ferit de ,,primejdiile” contaminarii modernitati.
Sica sa-l consideram intrutotul din alta existenta spunem
ca este refractor la binefacerile progresului. Taranul roman
este deci inteles drept un conservator care considera
efemere adversitatile timpului modern, pentru ca asemeni
trecutului, prezentului va trece in umbra uitarii i nu va strica
echilibrul ancestral al vietii sale.

O atare apreciere, dincolo de parfumul paseist
al implicatiilor, mi se pare inca discutabila. Pentru cel
care se apleaca asupra existentei taranului contemporan
incercand sa-i inteleaga coordonatele timpului sau,
devine tot mai clar ca au intervenit o serie de noi mutatii
in plan social gi economic. Mutatiile in plan spiritual nu
au accente deosebit de patetice, dar ele sunt
considerabile cand ating radacinile. pentru ca intervine,
ca urmare a impactului cu ,,civilizatia”, exprimari oarecum
insolite care deconcentreaza pe cercetatorul obsedat de
obarsie.

Astfel cu greu putem accepta, de pilda, in plan
artistic, o migcare a scriitorilor si pictorilor naivi (?) da-
ca-i judecam dupa criteriile cunoscute ale creatiei
anonime si orale. Sau mai mult, acceptand valoarea
produsului artistic ca rezultat exclusiv din materiale si
tehnici autohtone ni se pare o agresare alarmanta la
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adresa puritatii $i ingeniozitatii mestesugarului popular
folosirea unor tehnici si materiale moderne.

Aici cred ca realitatea se afla undeva la mijloc,
in sensul ca trebuie pastrat arhetipul, matricea stilistica
proprie spiritualitatii artistice indiferent de natura
materiala a produsului.

Apoi mai trebuie sa vedem ce reprezinta astazi
taranul roman in contextul societatii. Purtator al unor valori
traditionale de necontestat, a ramas el intr-un acelasi timp
propriu, ceremonios si calm, databil si local prin
componenta sa liturgica sau asistam la disparitia in neant
a motivatiei folclorice, a diminuarii dinamicii creative a
taranului?

Ne paste pierderea folclorului si obligatia de a
vorbi la trecut despre ,vesnicia care s-a nascut la sat”,
despre o etnoenciclopedie practica care a fost si nu mai
poate fi functionala astazi?

Luand ca model pe Lucian Blaga, care a extras
din cultura orala elemente de constructie pentru ineditul
sau sistem de filosofie abisala: spatiul ondulat, matricea
stilistica, sofianicul care coboara, ne dam seama de
perenitatea si totodata de actualitatea folclorului nostru.
Astfel el se pliaza temporal intr-o formula ereditara proprie
unde habitatul spiritual ramane in continuare judecata de
valoare pentru universul taranesc.

in atare conditii suntem siguri c& folclorul, ca
sintagma vie, nu moare niciodata. El ne da masura
gandirii si simtirii taranului nostru concretizate in intreg
neamul romanesc din care au tasnit geniile universale
Eminescu, Enescu, Brancusi ale culturii noastre majore.

Este de fapt un indemn de atagare definitiva la
folclor, la aplecarea spre rosturile satesti.
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Conditia umana a taranului a fost din totdeauna
0 zbatere intre truda pamantului si roadele acestuia.
Mainile sale butucanoase au muncit necontenit ingrijind
pamantul si vietuitoarele date de Dumnezeu. Tarina s-a
amestecat necontenit cu cenusa si oasele inaintatilor,
dupa cum elogios spunea Liviu Rebreanu, veghind
intotdeauna sa nu sufere carnea pamantului de foame si
de sete.

Chiar daca roadele erau bune sau rele, pamantul
a ramas iubirea dintai, o fiintd magica legata de taran
prin mii de radacini. Chinuit si obidit timp de aproape
cinci decenii de regimul comunist, furat si crucificat in
colectivizare, taranul roman a indurat martiriul indaratnicit
in rabdare, iar umilintele de tot felul nu I-au indepartat de
pamant, cu tot exodul spre oras impus de autoritatea
comunista.

Timpul nostru trebuie sa fie acela al
reconsiderarii taranului roman. Apropiindu-ne de cultura
populara intelegem de ce taranul nu mai este obiect
decorativ ci subiect al orizonturilor Iauntrice. Detasarea
,academica” a orasenilor fata de tarani, socotiti ca
periferici ai societatii, inchistati intr-un spatiu refractar la
progres ne pare astazi cu atat mai paguboasa cu cat
vrand-nevrand, trebuie sa acceptam situatia taranului ca
fiind una dintre problemele esentiale ale integrarii
europene a natiunii noastre.

Traditia nu inseamna inchidere in spatii imuabile.
Ea reprezinta o scurgere existentiala, cand calma, dar
de cele mai multe ori tumultoasa, conservand esenta unei
spiritualitati, care nu moare niciodata, pentru ca
reprezintd un mod de viata cu valori acceptate i
verificate de intreaga existenta umana.
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Evident ca nimanui nu-i place imaginea unui sat
(depopulat) cu ulitele desfundate, pline de noroi, cu tarani
abrutizati de munca intr-o truda aproape gratuita fata de
putinatatea recoltelor, cu tineri intrerupti din scoala,
debusolati, intr-o societate care nu pune pret pe ea, cu o
populatie adultd batrana si bolnava. Si trebuie sa
recunoastem ca multe din satele noastre mai pastreaza
aceasta imagine astazi in mileniul al treilea.

Concluzionand, imi vin in minte cuvintele lui
Vasile Goldis, artizan al Marii Uniri, adresate intr-o
scrisoare scriitorului taran Paul Tarbatiu, in 1929, care
sintetizeaza in chip minunat dezideratul timpului nostru:
,Educatiunea e pregatirea individului pentru serviciul
comunitatii si gandul solidaritatii trebuie sa patrunda
sufletul tuturor Tnlocuind dihonia dintre noi, fiindca la
capataiul mamei bolnave, toti copiii trebuie sa simta ceea
ce-i leaga prin nasterea lor si sa lepede de la sine tot
ce-idesparte”.
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RITUALUL DE NUNTA DIN ROMOS,
ZONA ORASTIE

Structura literar - folclorica

in ciclul vietii, nunta reprezinta o mare mani-
festare spectaculara, de o importanta fundamentala in
comunitatea sateasca.

Cu unintreg cortegiu de datini si obiceiuri, cu o
riguroasa cronologie a momentelor, acest spectacol,
unicat al spiritualitatii taranesti, se constituie, alaturi de
nastere si moarte, intr-un ciclu cosmogonic propriu
existentei umane care stabileste specificul traditiilor
romanesti.

Prestigiul nuntii in intreaga etnografie a
romanilor, constituit intr-un timp specific de asimilatie
sincreticd, ne conduce la un scenariu fabulos sustinut de
matrice alegorice in care actorii sunt viitoarele cupluri
matrimoniale ce vor perpetua viata satului. Prezentam
mai jos doar structura literar-folclorica a ritualului, adica
“poezia nuntii”’ ce se deruleaza pe intreg parcursul
ceremonialului, asa cum l-am intalnit in Romos, adiacent
in Vaidei, Romosel, Pischinti si Ciungu Mare,
apartinatoare comunei.

Materialele care au stat la baza acestei structuri
provin din cercetarea in teren a institutiei noastre intr-o
perioada maiindelungata 1969-1984 culese de domnii
Vasile Cheveresan - maestru de dans si Marcel Laptes
- referent cu probleme de literatura.

intr-o anumita form& destul de simplificata,
aceasta structura literar-folclorica, a ritualului in discutie,
a fost consemnata si de regretatul cercetator loan Meitoiu
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intr-o ampla monografie de gen intitulata “Spectacolul
nuntilor’- Buc. 1969.

in cazul de fat3 prezentam un text mai amplu unde
consemnam texte inedite precum si “un cantec de
plecare” cules de noi din Ciungu Mare de laAdam Florea
(84 de ani) “zvornic” timp de 40 de ani la nunti pe care i-
| prezentam la inceputul materialului nostru:

Cinstiti oaspeti, Mire si Mireasa, Nanas si
Nanasa, Mama si Tata, iubitor de fata:

Haideti sa ne sculam sus

Ca avem ceva de spus,

Ca de stat ne-am saturat

Si-avem cale de plecat.

Acu’ zorile-s zorite

Siis tate pregatite

lar cocosii or cantat

Sinoi bine n-om plecat.

la-ti mireasa ziua buna

De la tata, de lamuma

Ca te-om duce cu alai

Cu cei mai focosi cai

Peste vai si peste munti

La parinti necunoscuti,

La curtiméndre si frumoase

Catulasijaleain case.

RITUAL DE NUNTA
1. Plecarea vornicului la mire
Buna ziua socru mare
Nu cumva te superi tare
Cacivenim la dumneatale
Sivenim cu larma mare
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Pregatirea steagului

Noi la dumneata venim
Porunca s-o-ndeplinim
Caci a nost’ mire-mparat
Azi dimineata s-a sculat
Oaste mare a-dunat
Cum puturam si veniram
Tot prin tina si noroi
Necajiti ca vai de noi.

. Plecarea mirelui de la parinti la nanasi
Si-acuma mire cinstit

Side noi prea mult iubit
Astazi ti-e randul tie

Sa pasestila cununie

lar la parintii tai buni
Saruta-le-a lor maini
Sifrumos va multumeste
Pentru ca te-au putut creste
Sa saruti cu-adevarat
Mainile ce te-au purtat

A parintilor maini drepte
Faca bine sa te ierte.
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3. Plecarea mirelui de-acasa la nanasi
Multe n-om mai cuvanta
Simirele I-om lua
Sipe urma om pleca
Om pleca la nunu’ mare
Din aceasta adunare.
Onorata adunare
Eu va rog pe fiecare
De la mic si pan-la mare
Sa facem o-ncolonare,
Sa mergem la nunu’ mare
Sa vedem de mai traieste
Sicu ce ne omeneste.
Nunu’ mare bun vin are,
Eu va rog pe fiecare
Sa va suiti gi calare
lar cei ce sinteti desculti

Jocul steagului
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Poftiti suiti-va-n carut!

(Plecarea nuntasilor de la mire la nanasi se
face cantand)

De ici pina la nanasi

Nu ne traba lautasi,

Lautas in guramea

Cand i-oi da vinars sa bea.

4. Vornicit acasa la nasi
Buna ziua nun’ mare
Nu cumva te superitare
Ca venim la dumneatale -
Siacum ia sa tragi si dumneatale odata
Din aceasta plosca lata
Mare, cracanoasa,
Ca si-0 broasca testoass;
Dar sa nu tragi prea tare
Ca palaria din cap iti sare,
Sisa nu crezi ca-i zeama de prune lunga
Cand o bei sa te umfli la burta
Sa te pui dupa soba
Sa stai cu greierii de vorba
E cu tuica de la Bulzesti.
De céand bei sa tot traiesti
la placa-va siinchinati
Si-n casa sa ne lasati.

5. Vornicit pentru nanasi
Cinstitilor nuni,
lubiti parinti si buni
laca ziua a sosit
Ca asa este randuit.
Fiul dumneavoastra a venit
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Gata de casatorit

Ca un pom mandru si-nflorit.
Va rog ca sa poftiti

Cu noi sa va calatoriti

La cinstita sa aleasa,

La cinstita sa mireasa
Sé-iducetila cununie

Ca sa-i fie de sotie;

Multe n-om mai cuvanta,
Mirele I-om lua

Sipe urma om pleca,

Om pleca cu nunu’ mare

De la-ceasta adunare,
Si-acuma cinstitilor nuni

Si de noi prea mult iubiti

Sa traiasca nunu’ mare

Cu sotia dumisale

De la-ceasta adunare

Sa aiba de-a cununa

Pana cand s-a satura.
(Plecarea nuntasilor de la nanasi la mireasa
se face cantand - grup de feciori):
De ici pana la mandra
Lunga-mi mai pare calea,
lar de la mandra-napoi

Mi se pare-un an sau doi.

6. Vornicit la poarta miresei
Buna ziua iubiti frati
Ce stati stransi si adunati:
Or, de bucurie mare
Face-ti aceasta adunare
Ori aveti vreo frica mare?
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Paziti-va foarte tare

Ca va vine-o oaste mare
Siva vine cu povata

Sa va caute astaziin fata
Ca noi de trei zile de cand venim
Ne uitdm si nu dormim
Siinca nu ne-au fost ivite
Afara asa lucruri potrivite
Afara feciori cantand

in casa fete plangand:;
Aveti ceva de-mpacat
Lasati-ne in curte
Savadau sieu un sfat.

Vornicitul mirelui:
Cinstit vornice de casa
Dumnezeu sa te traiasca
Ca noi de trei zile de cand venim
Ne uitdm sinu dormim -
A nostru mire-mparat

Daruri la nunta
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Mireasa aruncd cu grau

Azi dimineata s-a sculat
Sidin trdmbita a sunat
Oaste mare a adunat

Si la résarit de soare

A plecat la vanatoare

Si-a vanat Tara de Sus
Sipana-n spre Apus

Cand a dat soarele-n seara
lesiram iar la drum mare
Vazuram o urma de fiara
Unii or zis ca-i urma de zana
Sa-i fie a mirelui cununa
Altu a zis ca-i urma de caprioara
Sa-i fie a mirelui sotioara
lar tot dintre noi altii vanatori
Nerecunoscatori,

Or zis ca-i urma de zana
Sa-i fie a mirelui cununa

lar nunu’ cel mare

Cu grija-n spinare

Calare pe un cal
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Ca un Ducipal.

Si-a facut ochii roata

Peste oastea toata

Sicum a zarit el a si ochit
Ca aicea-ntr-o gradina,
Dintr-o tufa de tulpina

A crescut o floricea

Pe langa maicuta sa.
Mirele ce-aicea este;
Vazand floarea care creste
Si-a pus in gand sa-i fie
Aceasta floare, sotie.
Sinoi de-aceea am venit
Cu tarnacoape de argint
S-o0 scoatem din pamant
S-o0 sadim in gradinita

Si sé-i dam alta maicuta.
Gradinarul e (cutare)

Prea cinstitul, nunu’ mare
Cu sotia dumisale.

Cinstiti nuni i prea iubiti
Va dorim ca sa traiti

Multi ani buni si fericiti

Si-n curte sé ne lasati!
Pana cand veti satura,
Si-acuma cinstit vornice de casa
Placa-va siinchinati

Si-n curte sé ne lasati!
(Acum se canta de catre femeile de la nunta
impodobitul miresei:)
la-ti mireasa ziua buna
Draga, floriceaua’noastra-
(se repeta dupa fiecare vers)
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Govitul (impodobitul) miresei

De la tata de la muma,
De la frati de la surori,
De la gradina cu flori,
De la fir de lamaita,

De la fete din ulita,

De la pui de turturele,
De le prietenele tele.
Cacide astaziincolea
Tu in poarta nu-i mai sta
Sé&-| astepti pe badita.
Caci badita azi te duce
De la a ta maica dulce
Te duce la alte curti

La parinti necunoscuti.

7. Vornicit la mireasa acasa
Siacumainaintea lu’ nunu’ mare
Nimeni nici un drept nu are
Decat numai nunu’ mare
Ca el ne-aadus un mire.

Precum el ne-a dat de stire
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Acest mire imparat

Mireasa si-a castigat,
Si-acum, cinstita noastra mireasa,
Pofteste, iesi afar’ din casa,
lesi afar’ cu nunu’ mare

Caci stie ce mire are.

Side te vei indura

il poti chiar si saruta.
Si-acuma nuna mare va lua mireasa
Sinunu’ mare va lua mirele -
Socrul mic sa pofteasca afara
Si cu soacra mica!

Cinstite socrule mic.

Si cinstitd soacra mica.

Ce ramaneti pe nimica!

in curte cand am intrat

Multe nu v-am cuvantat
Si-acum cand om pleca

Sunt silitama ruga

Sa faceti atét bine,

Sa ma ascultati pe mine,
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Sa ne dati floarea frumoasa
Ce sta gata-n casa voastra.
Dar sa nu va suparati pe mine
Ca n-o cer pentru mine

Ca si mie mi-ar placea

Dar stiu ca nu este a mea;
Mirele un om cuminte

El va spune dinainte:

Sa nu fiti parinti suparati

Sa nu va obiditi;

Mana dreapta sa mi-o dati,
Mana dreapta s-o sarut,
Multumind ca m-ati crescut
Sica v-am fost ascultatoare
Si-am fost fiica ascultatoare.
lar cinstit socrule mic

Ce ramaneti pe nimic

Si cinstita soacra mica

Ce raméneti pe nimica!
Fiica voastra buna

Astazi cand se despreuna
Ea din gura cuvanteaza

Si pe fata lacrimeaza:

Dragi parinti si ai mei iubiti
Azi de mini va despartiti,
Stiu maicuta si ma doare
Ca am crescut o floare,

Ca am crescut mai mangaiata
Lang-a mea mama si tata.
Pe mini sotie m-ati dat

La acest mire-mparat;

De acuma tot m-oi duce
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De la a mea maicuta dulce

Dar de-aici io n-oi pleca

Pana ce n-oi saruta

Mainile cu adevarat

Ce pe brate m-au purtat,

A parintilor maini drepte

Faca bine sa ma ierte.

Cand peste prag oi calca

Maicii mele oi cuvanta:

Ziua buna, maica meal!

Ziua buna i-am grait

Sila taica meu iubit

Ziua buna, ramas bun

Eu plecin strainiacum

Sa-mi ziceti acum mie

Ca fericita sa-mi fie

Scumpa mea casatorie

Siacum cinstita noastra mireasa
Dintre toate mai aleasa

Saruta-ti parintii tai

Caci tu azi pleci de la ei

Straina la alte curti

La parinti necunoscuti.
(Plecarea miresei cu nuntasii la cununie se
face cu fel de fel de strigaturi ale feciorilor
impartiti in doua sau mai multe grupuri);
Mireasa noastra cu flori,

la-ti gandul de la feciori

Siti-l pune la barbat

Ca cu el te-ai cununat.

Mai feciori cu gurile,

N-ascultati minciunile,
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Ca minciunile nu-s bune,
Numai gura cui le spune
Or iesi muierile,

Sa ne vada mirele,

Dar noua nu ni-i rugine
Ca-i frumos si i sta bine
Si-a iesit toata lumea

Sa ne vada mireasa

Dar noua nu ni-i rugine,
Ca-i frumoasa si-i sta bine.

8. Oratie la casa socrilor mari
Cinstiti socrii mari i socrii mici
Si tot odata buni parinti
Si voi acesti casatoriti
Care astazi ati jurat
Sila cununie ati stat:
Si-acuma cinstita noastra mireasa
Dintre toate mai aleasa
Sa traiesti in fericire
Cu prea cinstitul tau mire, -
Siacuma, onorata adunare
De la mic si pan-la mare
Eu va rog sa m-ascultati
Siin casa sa intrati
Prima data va intra
Mirele cu mireasa
lar pe urma nunu’ hal cu barba rasa
Care-l punem dupa masa
Si-afara l-om lasa
Pan’ cand banii i-om lua
Sipe urma d-voastra ceilalti
lubiti nuntagi
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Eu va rog sa m-ascultati
Si toti sa ma respectati
Sila mese sa intrati.
(Nuntasii intra in casa la mire. Un grup de
femei invitate la nunta din partea mirelui fac
strigaturi):
— Draga noastra de mireasa
Tu sa nu fii suparata
C-ai lasat mama si tata
Ca ti-ai luat om frumos
iti poate fi neamul filos
Siti-ai luat om cuminte
Sa nu-i treci pe dinainte
(Hu, iu, iu!)
Ca-n crasma de s-o0 baga
Cu mine nu s-o certat
Si-afara dac-a iesit
Cu mine nu s-o sfadit
(Hu, iu, iu!)
(in acelasi timp, tot cu chiote, la intrare in
casa la mire, un grup de femei invitate la
nunta din partea miresei:)
— Si tu mire fii falos
C-aiintrat in neamul nost’
Neamul nostru-i neam de frunte
Cum ii bradul de la munte
(Hu, iu, iu!)
Neamul nostru-i neam ales
Cumii graul de pe ses
(Hu, iu, iu!)
9. Vornicit la masa de nunta

Toti mesenii sa asculte
La putinele cuvinte
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Sinimeni sa nu gandeasca,
Prietenii sa si-i urasca,
Cine strica veselia

Ala-si pierde omenia.

La socru mare-i uram:

De unde vrea sa goleasca
lard sa i se umpleasca

Sa i se deie sutit

Pentru ca noi am venit—
Nu ne-o chemat sa lucram
Far sa bem si sa mancam,
Sa bem vinars in glaji bagat
Ca foarte multi-am lucrat
Ca l-am facut-gazda mare
Sinune mailasa

Sa ne mai ducem acasa.
Noi de-acum, din asta seara,
Pana catre primavara

Sa tot bem si sa mancam
Daca asa bine-i ajutam
C-asa zice socru’ mare

De la aceasta adunare

Cu sotia dumisale:

Of, dragii mei cei chemati
Beti pahare cat de multe
Ca mai ieste vin in butie.
Beti sa punem butia-n cap
Ca de nu m-apuc s-o sparg
Si-mi cereti cu felia

Doara |I-om putea gata.

Nu va temeti ca s-o gata
Cade locincepem alta
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Jocul la nunta

Si-atata-i butea de mare
Sila socru’ mare i se pare
C-o tine tot la el in spinare.
Beti si inchinatila nuni

Sa guste vinul cel bun

lar nunu’ va da la nunta

Sa ne faca voie buna,
Nuna da la tinerei

Ca de-acuma-s finii ei,
Strigati cu toti sa traiasca
Vita sa li se-nmulteasca!
(Mesenii striga: “Sa traiasca”)
Sa traiti si d-voastra

Care stati aici la masa,
Sa traiasca socécitele,
S-adune grositele.

Ca atata-s de obosite
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Ca-s toate arse si parlite!

Sivornicul sa traiasca

Sa ne-aduca vin pe masa .

Si noi-cu totl sa traim

Sa mai putem bea la vin,

C-asa zice si gazda

Ca tot omu-ar vrea sa bea

Sa mearga acasa sa stea.

Dar sa vedeti dupa nunta

Socru mare cand se uita,

Cand se baga prin camara

| se pare ca-i pe-afara,

Cand vede hambarele

Parca-or fost lacustele,

Vede carnea ca se gata

Si slanina-i sus la falca

Sitot se-nvarteste

Siparca incremeneste.

Dar la socru nici nu-i pasa

Numai fiii sa-i traiasca,

Sa traiti si d-voastra

Cati santeti la nunta noastra!

Onorati oaspeti si iubiti frati

De-aseara de cand ati intrat

Eu pe voi v-am insemnat

Care cét ati baut si mancat;

Siacum eu va rog pe fiecare

De la mic si pan-la mare

Bagati mana prin serpare.

(Urmeaza momentul “cinstei la nunta”.
Nuntasii, invitatii, daruiesc tinerilor insuratei diferite
obiecte sau bani, in timp ce vornicul de casa le
comenteaza glumind pentru a face nunta mai vesela).
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10. Vornicit de luni dimineata
Siacum onorata adunare
De la mic si pan’ la mare,
De la hal cu barba sura
Pan la hal cu tata-n gura,
Va rog sa facem o incolonare
Sa mergem la nunu’ mare
Sa vedem de mai traieste
Sicu ce ne omeneste.
Nunu’ mare bun vin are,
Eu va rog pe fiecare
Sa va suiti si calare
lar care sinteti desculti
Poftiti si suiti-va-n carut.
(Ajunsi acasa la nunul mare se contiua
vornicitul):
Buna ziua nunu’ mare
Nu cumva te superi tare
Ca venim la dumneatale;
Noi la, dumneata venim
Porunca s-o-ndeplinim
Onorata adunare!
Nunu’ si cu nuna mare,
De la aceasta adunare,
Dansu’ aicea ne-a poftit
Noi, prea bucurogi, am vinit.
Va stau mesele-ncarcate
Cu tot felul de bucate
Sicu bauturidin cele bune
Pentru d-voastra puse anume.
Eu va rog sa ma ascultati
Din méncaruri sa gustati
Din bauturi sa-nchinati;
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Beti pahare cat mai multe

Camaiare vinin butie.

Beti sa punem butea-n cap

Ca de nu m-apuc si-o sparg.

(In timp ce se petrece, unii nuntasi, de obicei
cei tineri, zic strigaturile la nanasi de luni
dimineata):

—Nasa, bluza de matasa,

Baga-ma bucatareasa —

Si nu-mi da nici o simbrie

Numai pe nanasa mie!

— Catiinasu’ de voinic

Nasa are ibovnic,

Catiinasa de voinica

Nasu'’ are ibovnica!

—Nasule, mainasule,
Rasuce-ti mustatile
Si le rasuceste bine
Sima saruta pe mine!

—La nanasu’ nostru-n casa
ii pe jos ca si pe masa,

Se cunoaste de pe curte
Ca nanasu-i om de frunte
Se cunoaste de prin casa
Ca nanasa-i bucuroasa.

Nota: Fotografiile din prezentul material au fost
realizate de un amator la o nunta din Romos, in anul
1970. Le-am inserat in structura textului, etapizate,
conform ritualului.
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ASPECTE STRUCTURALE MAGICO-
RITUALICE IN FOLCLORUL
COPIILOR DE LA RIBITA

(Note de cercetare asupra jocului
“Muma Soarelui si Muma Ploii”)

Spatiul ludicului infantil, in folclorul traditional,
reprezentat in cadrul manifestarilor magico-ritualice
prezintd aspecte interesante care pot contribui cu
prisosinta la intelegerea viziunii de ansamblu a starii
magice care caracterizeaza mentalitatea taranului roman
in cele mai variate actiuni ale sale.

in drumul
spre
rau

“Noi facem
ploaie tat pe
marginea raului |
ca-iloc bun
dat de
Dumnezeu”



in comunitatea |
rurala copii recepteaza uni-
versul satului prin interme- |
diul jocului dar si imitand
practicile adultilor, aga cum
sunt ele constituite in |
calendarul propriu al vietii [&
taranesti.

Astfel copiii desco-
pera lumea cu mirarea si
candoarea specifica var-
stei dar cristalizandu-si in |
trepte psiho-biologioce o
anume gandire traditionala |
asupra fenomenologiei

lumii in care traiesc. “lo trebd sa marg
Acest mod de cu ai mici sa zac

R de dezlegare a ploii”’

receptare a naturii in- (Baba Mana Letitia)

conjuratoare ne trimite la

copilaria lumii, la sorgintea

ei, primitiva, care este gandirea mitica si actiunea
ritualica.

in satul traditional parintii isi pregateau copiii
pentru existenta matura potrivit unor regului de convietuire
morale si practice proprii. Ei erau primii interesati ca
acestia sa cunoasca satul gi sa actioneze in contextul
material si spiritual al acestuia.

De aceea multe dintre jocurile copiilor erau
“supravegheate” discret de parinti dar mai ales de bunici
care le transmiteau valorile proprii satelor. Puteam spune,
astfel, ca cei “sapte ani de acasa” ai copiilor de la sate
se deosebeau, prin coordonatele etico-morale, destul
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de mult de cei de la orase unde reprezentarile conceptu-
ale aveau diferente vadite.

incercdm in materialul de fata, s& aducem in
discutie pe baza datelor unor cercetari ale noastre mai
vechi, un joc al copiilor din arealul etnofolcloric al Tarii
Zarandului, al satelordin comuna Ribita, numitde copii
“De-a Muma Soarelui si Muma Ploii”.

Jocul reprezinta in esenta, un ritual de fertilizare
a campurilor prin, castigarea bunavointei fortelor naturii
pentru a “descuia ploile” si a goni seceta.

Ritualul incepea la casa “bunei” (in cazul relatat o
bunica a unei fetite participante - Stanciu Lucretia) de la
care porneau copiii impodobiti cu ramuri de iedera si flori
de camp,purtand in mani manunchiuri de papura. Astfel
imbracati porneau pe ulita catre Crisul Alb, raul din
marginea satului, rostind incantatii menite sa aduca
viitoarea ploaie atat de necesara ogoarelor: ”Noi facem
pentru ploaie tat pe marginea raului ca-i bun dat de
Dumnezeu” (Inf. Uibariu Rozalia). Pe parcursul alaiului
copiii erau insotiti de o batrana (numité de sateni “Baba
Ruga”) care supraveghea ca ritualul sa se desfasoare in
linii mari conform tipicului pastrat in memoria satului.
intreband-o pe aceasta de ce merge alaturi de copii am
avut revelatia descoperirii descantatoarei participanta la
ritual:”lo treba sa marg cu ai mici, sa zac de dezlegare a
ploii, c& numa cu suflet curat de pruncuti Dumnezau ne ajuta
de ne da pantru roada’(Inf. Mana Letitia).

Exista un bogat repertoriu al copiilor pe care-l|
prezentam asa cum l-am cules de la cei chestionati:

,Lai,lai, lai, dodolai

Ploua, norut ploaie

Sa curga siroaie,

Ca da cand n-o plouat
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Pamantul s-o uscat
Marhele or insatat.”
(Inf. Dusan Silvia - 8 ani)

,Lai, lai, lai, dodolai
Ploua cu ulcioru’
Sa stamperi ogoru’
Ploua cu ciubaru’
Sa umpli parau’.”

(Inf. Jusco Mihaita - 10 ani)
,Lai, lai,lai, dodolai

Ploua nor cu ploaie mare
Unda camp, uda hotara
Sa-nfloreasca florile,

Séa-nalte granele.”

(Inf. Cazan Marcela - 14 ani )

,Lai, lai, lai, dodolai

larba-n rat se vestejeste,
Frunza-n codri paleste,
Livada nu mai rodeste

Hai negura, hai si hai,

Hai negura cu ploaia

Sé ne ude tarina.”

(Inf. Budau Andrel - 9 ani )

,Nourel de-argint,
Ploua pe pamant
Sa fie rodu’

Céat podu’,

Spicu’ cat voinicu’,
Lanu’ de grau’,
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Pan’ la brau,

Lanu’ de sacara

Pan’ la subsuoara

Lanu’ de ovese

Pana sus lamese”.

(Inf. Cles Anca - 16 ani)

Am intrebat apoi pe copii de unde stiu versurile.
lata ce mi-au raspuns:“de la alti copii mai mari, care,
acuma, au terminat scoala si-au plecat la oras, una Maria,
a fost si ea odata cu “mumele” (Inf. DUSAN IRINA 12
ani), de la alti copii, da’ si buna mi-a spus (Inf. CAZAN
ANCUTA - 13 ani ); “de la alti copii mai mari dar side la
mama care a fost Ploaia” (Inf. JUSCO CORINA - 15 ani;
de la “tovarasa” care stie multe poezii (!!!) (Inf DUSAN
SILVIA-8 ani)

Cu certitudine ca textul traditional a suferit de-a
lungul timpului etape de actualizare dar fenomenul ritualic
nu si-a pierdut esenta actului initial.

Doua personaje, dintre copii, par a reprezenta
axa ritualului magic, Muma Soarelui si Muma Ploii. Cele
doua entitati cosmice sunt datatoare de viata, fiecare in
ciclul calendarului taranesc, normal dezvoltarii culturilor
vegetale. Primul personaj -simbol arhetipal in cultura
rurald, este considerat izvor al vietii, divinitate principala
de panteon (lvan Evseev - Enciclopedia semnelor si
simbolurilor culturale) un laitmotiv al incantatiilor cu
substrat magic in folclorul infantil, de pilda formula “iesi,
soare” (Emilia Comisel - Folclorul copiilor).

Celalalt personaj, Muma Ploii, fenomen
atmosferic socotit un dar al cerului, este un simbol
arhetipal culturilor arhaice traditionale.Ploaia este
sacralizata in mod deosebit la popoarele de agricultori,
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cum este cazul la cultura populara traditionala si aici gasim
cheia descantatoarei care insotea alaiul copiilor. Ea are
rolul de a media seceta si ploaia, de a stimula si “controla”
totodata lucrarea fertilizatoare a cerurilor $i a pamantului
deci a soarelui si ploii. (Bronislaw Malinowski - Magie,
stiinta si religie)

Acesta este rolul batranei MANA LETITIA, nume
parca predestinat magiei, in scenariul “mumelor’ si de
aceea este nevoie de magie pentru ca experienta i-a
invatat pe sateni ca in pofida prevederii si tuturor
eforturilor in munca campului, exista forte care pot aduce
nenoroc $i necazuri, zadarnicindu-le eforturile
(apud.B.Malinowski -Op.cit.)

Si pentru ca descantecul sa aiba forta magica
scontata, batrana se inconjoara cu suflet curat de copil
“ca o ofranda adusa” fortelor primordiale. Sa fie oare un
sacrificiu simbolic a jertfelor umane practicata in
societatea tribala? Greu de spus dar, cel putin, virtual
posibil ca “jertfa ritualica” facuta cu “ajutorul lui Dumne-
zeu” (Inf. Stanciu Lucretia).

Cele doua “mume” sunt reprezentate de un baiat
- Soarele si o fetita - Ploaia care poarta in mijlocul alaiului,
doua papuse confectionate din panuse de porumb si
impodobite cu spice verzi de grane.

Odata ajunsi la rau incepe ritualul propriu zis.
Muma Soarelui aseaza papusa pe mal ingropand-o in
nisip si acoperind-o cu pietre spunand:

,Fugi, soare

Caio vreau ploaie,

in pamant si in petroaie
Sanu arzi pamantu’,
Sa usci grau’
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Sa nu arzi ogoru’

Ca -iduce grau’ doru’,

Fugi, Soare

C-ivremea Iu’ Ploaie.”

(Inf. Budau Andrei - 9 ani)

Celalalt personaj, Muma Ploii, aseaza pe valurile

raului papusa Ploii rostind , asemenea, o incantatie menita
sa aduca ploaia mult asteptata:

,Lai, lai, dodolai

Dar-ar cerul

Siiar dara

S-adoarma Muma Iu’ Soare

Sa trezeasca Sfanta Ploaie

Ca de cand nu o plouat

Izvorale s-or uscat

Sigranele s-or uscat.

Lai, lai, lai, dodolai.

Hai ploaie

Cu séroaie

Sa uz’ tate vaile

Si tate campiile.”

in tot acest timp descantatoarea st la distanta
de cativa metri de grupul copiilor si luand o pozitie de
rugaciune igi spune cu voce scazutd “ruga”, insotita de
miscari misterioase numai de ea stiute.

Mai tarziu, rememorand scenariu ritualului, ne-a
parut rau ca nu am fost in preajma “rugai”, dar ne-am dat
seama ca asistam la un joc, am fi fost un factor malefic
(sic!) de tulburare a echilibrului magic.

Dupa consumarea ritualului am intrebat-o. cu
rezerva cuvenita pentru a nu-i leza sentimentele. ce
spunea acolo, singura, pe malul raului. Raspunsul a fost
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edificator: “Ce sa spui? O ruga catre Domnul Nostru
Dumnezeu sa ni deie ploaie. ... ca vezi holda arsa si
pamantul crepat”.

-Era un descantec?” Apoi ce-o fi. da-i de la
Dumnezeu, ca el face si desface pe toate. Era clar ca
informatoarea isi ascundea bine “taina”. Mai tarziu am
aflat de la alta informatoare, UIBARIU ROZALIA, 49
de ani din Uibaresti, versurile incantatiei:

“‘Ploaie, Doamne, ploaie,

Ploita curata

Din canta varsata,

De la Domnul data

La spicul graului

La roada campului”.

Daca pana aici ceremonialul pare cat de cat
solemn, in continuare asistam la jocul adevarat al copiilor,
cu totul detasat de eveniment, concretizat printr-o
explozie de bucurie si candoare la vederea apei raului,

“L ai, lai, lai dodoloi/ Ploua cu ulcioru’/
sa stamperi ogoru’”’
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cu undele sale racoroase, cu malurile pline de stufaris,
cu vietatile care misuna prin preajma, melci, broaste, etc.
Este locul mirific pe care intotdeauna il cauta copii. Ei se
balacesc in apa putin adanca, recitand mici poezioare
specifice varstei:
,Vina ploaie
Sima-nmoae,
Simadu la elesteu
Sima fac un curcubau,
Un curcubau colorat
Peste campuri samanat.
(Inf. Dusan Irina)

»

“Fugi soare/ Ca io vreau ploaie/”

,10 ma bag intr-o baltoaca
Sima fac un puide broasca.”
(Inf. Budau Andrei)
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,10 ma urc pe un bustean
Sima fac un boiestean.”
(Inf. Jusco Mihaita)

,10 ma duc sub un buhas
Sima fac un iepuras.”
(Inf. Dusan Silvia )

,10 ma urc pe un butuc
Sima fac un puide lup.”
(Inf. Budau Andrei)

Mi se pare interesant sa analizam aceste
“dorinte” ale copiilor de a se preface in “broasca,
borestean, iepuras, pui de lup” etc, probabil ca productiile
literare de acest fel cuprind o mare varietate tematica.

Dar ne intrebam daca radacinile magice ale
actantilor maturi nu s-ar regasi in aceste jocuri sau intr-o
parte restransa din ele. ,in vechile culturi speciile de
animale sau plantele sunt tratate cu o forma aparte de
reverenta totemica (vezi Bronislav Malinowski -op.citate)
care formeaza rituri si ceremonii speciale.”

in “Enciclopedia semnelor si simbolurilor
culturale” Ivan Evseev reliefeaza cu pregnanta straturile,
“inferioare” ale culturii traditionale, ingiruind un bogat
panteon vegetativ si faunistic specific gandiriimagice a
taranului roman: broasca - animal acvatic si litoniom
asociat cu Luna, cu apele ceresti (Ploaia) si femeia care
este si animal totemic, ipostaza a zeitei primordiale a
naturii, pamantului si apei. De asemenea, iepurele e un
animal solar (in unele naratiuni mitice apare ca inhamat
la carul solar), boul -boiesteanul (taurasul)- animal sacru
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la populatiile de agricultori, se asociaza cu bunatatea,
blandetea, calmul, truda si sacrificiu prezente intr-o
multitudine de datini $i obiceiuri romanesti.

intr-un remarcabil studiu asupra universului
reprezentarilor mitologice, Mihai Coman (vezi
“Constituirea discursului mitologic”) supune atentiei
un posibil bestiar folcloric pe grupuri sintetice de animale
si plante (pe langa alte clasificari) evidentiind caracterul
“lor curat” si respectiv “spurcat” in sfera utilitatii taranesti.

Revenind la jocul copiilor, aceste animale sunt,
cu certitudine “curate” pentru ca fiind circumscrise
ritualului de “impacare” a fortelor cosmice - Soarele si
Ploaia - trebuiau “jertfite” animale “curate”.

Ritualul lua sfarsit prin plecarea copiilor la
biserica unde sub indrumarea babei Mana se ruga la
Dumnezeu sa aduca ploaia cat mai curand. Se rostea
“Tatal nostru” canon valabil in mai multe invocatii adresate
naturii, mai ales ca practica magiei este plina de
elemente religioase, nu are nimic demonic in ea,
seamana mai degraba cu un ritual liturgic (Ghe.
Pavelescu - Magia la romani).

Acest joc al copiilor, asa cum |-am prezentat in
materialul de fata a fost cercetat si asistat de noi acum
mai bine de 20 de ani, prin anii 1980 cand institutia
noastra a pornit o campanie de cercetare a zonei
etnofolclorice a Tarii Zarandului.

El a ramas pana in prezent in caietul de
investigare folclorica a autorului, neputand atunci, in
vremurile “folclorului de viatd noud” sa exprimam
teoretico-metodologic aspectele prezentate acum.

Consideram drept o datorie profesionala in
aceste vremuri de liberalizare a demersului stiintific sa
aducem in discutie hermeneuticile moderne ale
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“Lai, lai, dodoloi/ Dar-ar cerul/ Si rar dara/

S-adoarma Muma lu” Soare/
Sa trezeasca Sfanta Ploae”

magicului si ritualului din folclorul copiilor.

Astfel ne-am straduit sa urmam aspectele
metodologice ale reputatului profesor Gheorghe
Pavelescu care atragea atentia asupra dificultatilor
abordarii cercetarii etnofolclorice a magiei romanesti
prin respectarea cat mai concret cu putinta a unor reguli
stipulate de Domnia Sa, dar ne-am rezervat dreptul la
interpretari personale legate, mai ales, de unele structuri
ale semioticii magico-ritualice.

Ar fi, de pild3, interesantd o investigare, pe
tema propusa, a fostilor copii actanti al obiceiuiui, maturi
acum, la trecerea a doua decenii de la practicarea lui,
dar cum?

Pentru ca astazi in intregul areal zarandean jocul
Mumei Soarelui si Mumei Ploii nu se mai petrece. O
anume mutatie socio-culturala in lumea satului de astazi,
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cu toate reminescentele de gandire magica existente,
conduce iremediabil la uitare si implicit la pierdere. Cea
mai buna dovada sunt spusele batranei noastre Mana
Letitia: ,Acuma lumea i altfel, nu vezi, tineretul se duce-n
alte locuri, ca satu-i cu batranii... acu vezi tilivizor si de
hale... doara noi cu Bunul Dumnezeu”.

INFORMATORI:
COPIII:
DUSAN IRINA -12 ani
DUSAN SILVIA- 8 ani
JUSCO CORINA 15 ani
JUSCO MIHAITA- 10 ani
CLES ANCA - 16 ani
CAZAN MARCELA - 14 ani

CAZAN ANCUTA 13 ani
BUDAU ANDREI - 9 ani
FEMEILE:

MANA LETITIA - 57 ani - RIBITA
STANCIU LUCRETIA- 55 ani - RIBITA
UIBARIU ROZALIA - 49 ani - UIBARESTI

BIBLIOGRAFIE:

1. Pavelescu Gheorghe - Magia la romani - Editura
Minerva. Bucuresti, 1998

2. Burghele Camelia - in numele magiei terapeutice,
Editura Limes, Zalau, 2000

3. Olteanu Antoneta - Calendarul poporului roman,
Editura Paideia, Bucuresti, 2001

4. Bernea Ernest - Spatiul, timp si cauzalitate la poporul
roman, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997.

5. Ghinoiu lon - Varstele timpului, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1998

6. Malinowski Bronislaw - Magie, stiinta si religie -
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Editura Moldova, lagi. 1993.

7. Vrabie Gheorghe - Ritualurile agrare la romani,
Editura Paralela 45, Pitesti 2002

8. Evseev lvan - Enciclopedia semnelor si
simbolurilor culturale, Editura Amarcord,
Timisoara, 1999

9. Coman Mihai - Constituirea discursului mitologic
- in “Miorita” (revista de etnografie si folcior) nr.6-
7, Deva 2000.

10. Frateanu Vasile - Critica gandirii mitice, Editura
Dacia, Cluj-Napoca. 1980.

11. Pop Mihai - Obiceiuri traditionale roméanesti,
Institutul de cercetari etnologice si dialectologice,
Bucuresti, 1976.

“lo ma bag intr-o baltoaca/ ST ma fac un pui
de broasca/”
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POVESTIRI DESPRE VRAJI
SIDESCANTECE
CU BABA SOLOMIE SI BABA VUTI

Motto:

Privind de la distanta si de sus, din
inaltimile confortabile ale civilizatiei noastre
dezvoltate, este usor sa vedem puerilitatea
si irevelanta magiei.Dar fara puterea si
ghidajul ei, omul timpuriu nu ar fi putut sa-si
stapaneasca dificultatile practice agsa cum a
facut-o, nici n-ar fi putut avansa la stadii mai
inalte de cultura...”

BRONISLAW MALINOWSKI
Magie, stiinta si religie

Mentalitatea de astazi a taranului roman,
raportata la practicile magice si ritualice din cadrul
comunitatilor satesti, mai prezinta inca elemente
suficiente de identificare a starii si puterii magiei in
combaterea spiritelor malefice care afectau echilibru
natural al existentei sale.

Pentru specialistul obsedat de sorginte, mutatiile
petrecute in spatiul taranesc contemporan n-ar putea fi
indiferente, asistand astfel la disolutia treptata a atator,
bunaoara, datini si obiceiuri puternic existente in trecutul
apropiat in satele noastre.

Se vorbeste astazi in etnologia romaneasca
despre restrangerea sferei de practica magica, a
disparitiei treptate a performerilor, la renuntarea unor
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Baba Vuti si Baba Salomie impreuna cu vitele
din gospodarie

teme si motive arhetipice, intr-un cuvant la desuetudinea
unei trairi.

Nu ne propunem sa analizam, in materialul de
fatd, cauzele difuziunii magice; ele sunt numeroase i
cuprind paliere de referinta diverse.

Dorim sa semnalam faptul ca oricat de puternic
este tavalugul modernizarii unei societati , spatiul rural
isi pastraza matricea sa arhetipala de gandire magica.

Mai exista in satele noastre o “memoria
ethnologica” care se evidentiaza in valori etnico-morale
pastrate si dominante in timp si spatiu.

Ernest Bernea (Spatiu, timp si cauzalitate la
poporul roman — Bucuresti, Humanitas,p.173) afirma
ca’viata spirituala a satului fiind dominanta in cele mai
multe dintre manifestarile ei de elemente religioase si
magice este firesc ca actele de aceasta natura sa aibe o
mare insemnatate”.
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O astfel de “dominantd” am intalnit in cercetarile
noastre in satul Dumbravita in persoanele babelor
Solomie si Vuti (poreclite aga in sat).

Dumbravita este un sat uitat de lume. Desi la
numai 6 km.de soseaua nationald Deva-Timigoara,satul
este ascuns intr-o vale inconjurata de dealuri impadurite
avand un drum desfundat serpuind printre vaduri care
atunci cand ploua il fac impracticabil. Nu are scoala,
dispensar uman, telefon, magazin, fiind locuit de vreo
14 familii, toate batrane. Presdarate la distante
apreciabile casele satului mai pastreaza, in parte,
arhitectura traditionala in special acareturile care sunt
adevarate piese de muzeu in aer liber.

Acolo in mijlocul satului, intr-o casa, care impaca
trist stilul traditional cu cel modern, asezata la poalele
unui delut locuia Solomie, de 79 de ani, impreuna cu o
“slugad” Gheorghe, venita de prin partile Blajului care o
ajuta in gopodarie. De la inceput a fost surprinsa de
prezenta mea crezand ca sunt “noul” perceptor “de la
comuna” sau cineva de la “fisc care mai pune ceva dari”.
Din vorba-n vorba s-a mai linistit, spunandu-i sa sunt de
la “culturd” si ma interesaza sa aflu lucruri despre viata
oamenilor din sat.Nu reproduc”ad-litteram” tot ce am
inregistrat pe reportofon , spatiul nu-mi permite, am
selectionat doar povestea ei despre vrdji si farmece.
Pentru a nu o intrerupe prea mult i-am pus putine intrebari,
desi concepusem un chestionar tematic destul de
cuprinzator.

O VRAJA CARE... NASTE

“ Apai, domule, nu stiu ce te-o adus in pustietatile
astea, ca noi cu grijile noastre si cu batranetile...doara
“ajentul” maivine cand vre...primarele, auzi ca-i unu Mircea,
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ce-o fost acu’ ales, n-o calcat. Da-i greu...pe saptamana
vine copilu’ de la Deva de-mi aduce pita si helea...(ulei,
zahar, orez —n.n.) de mancam, ca-n rest’ cu ajutoru’ lui
Dumnéazau maiavem... crumpi, mazare (fasole-n.n.),o tara
slana, am vaca cu vital...

Mai-nainte o fost mai bine ca ieram tati la un
loc, da’ or plecat la oras, la munca ai tineri si s-0 pustiit
satu’...Acu’cata muieri, tat batrane. Ce-o fost-nainte? Ca
la tate satele... mergeam la sezatori iarna, faceam claci
ca sa lucra pamant mult siiera roada, dadea Domnul.

La sfintele sarbatori ne-mbracam fain, in haine
taranesti facute de mana noast'... iera ase o intrecere,
care sa fie mai faina. Pai ce vraji? Apai n-aveam ce-i
zice vrajitorie, faceam noi ce stiam de la lume. Povesti,
ase...or mai fost. lera 0 muiere de-i zaceam sterpa. O
fost la oras, s-o catat si nu si nu copchii .Mai sus, colo,
pe-o berda, iera o casi, vai Doamne de e, cu o vinitura,
ce lucra cu zaiu, o muiere cam tacuti...ce-i zace Tori
(probabil diminutiv de la Victoria - n.n.)... hale maitinere
si speriau. Zace muierea (vrajitoarea)...sa vii sa-ti dau
de leac.Ce-o facut, o facut cu oarece, ceaiuri dintr-o iarba
de-o stia numa’e...ii dadea asa pe zi inainte de cantatul
cocosului ceai, ce iera. Cand a fost de noua luni a facut
un pruncut...ie...camslabuc...da’ sanatos.

Am intrebat muierea ce-a facut, da’ n-o vrut si
zaca doara ca baba aia ii facea tat feliu de cuvinte
smintite. lo cred c-o fost oarece vraji bune pe muiere...o
iesit bine.Da’ tat satul s-o mirat .Asta o fost demult, cand
ieram io mica...sa fiavut vrea 10 ani.”

Avem de a face cu un caz tipic de medicina
empirica.Este clar ca vrajitoarea povestita de baba
Solomie era o vindecatoare care poseda anumite
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cunostinte de etnobotanica si etnoiatrie la nivel profan
cunoscand mai bine decat oricine din comunitatea satului
plantele de leac.

Aura de misterios ce-o invaluia pe vindecatoare
(“omuiere cam tacuta”), facea parte dintr-o tinutéd magica a
actului vindecator, act in care infatisarea , gesturile, mimica
intrebuintate contribuiau substantial prin “tat felu de cuvinte
smintite”.

Aceste “cuvinte smintite” erau de fapt un
descantec de remediu specific bolii pe care o trata avand
un continut literar criptic, initiatic, care facea parte dintr-
un arsenal ritualic cunoscut numaide “baba”.

in memoria etnologica a Solomiei s-a intiparit
faptul relatat ca urmare a constiintei de miracol, ceva ce
nu s-a maiintamplat vreodata in comunitatea satului.

Camelia Burghele, un cercetator de profunda
introspectie a spatiului magiei terapeutice si in general
in chestiunile implicatiei magiei in actualitatea moderna,
explicd mecanismele, metaforizand-o ca “fete ale lui
lanus™:

“Sfarsitul de mileniu aduce in prim plan magia
sub forme variate, unele dintre ele ancestrale (obs.
noastra) dar adaptate la modernitate. Nu mai intereseaza
atat finalitatea actului magic, vazut ca demers ontologic
ci ca atentia omului modern ce se centreaza pe resorturile
magice si simbolice ale magiei...”(in numele magiei
terapeutice — Ed. Limes, Zalau 2000, p.315)

Aceasta afirmatie ne dovedeste cat se poate
de clar sa baba Solomie, acum la inceput de mileniu Ill
continud sa gandeasca magic.
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CE-A MAI RAMAS DIN DESCANTEC

Baba Vuti...o batranica cam de aceeasi varsta
cu Solomie, 76 de ani, vioaie, vorbareata asa cum i sta
bine sfatoseniei taranesti. Mai putin reticenta decat
surata ei Solomie, intra in vorba fara prea multe
introduceri.

‘Doamne iartd-ma, apoi,cine mai face dinoki
acuma cand tati s-or domnit $i merg la doftor la raza di
vedi hiba...’nainte n-aveam nicidicate. lo mi-o dat
Dumnazau sanatate...ma mai apuca ase cati-un
junghi...da cum, is io muiere batrana...Da'’ ti-o spui pe a
buna, ‘nainte ne lecuiam cu ce da Dumnezau...ase cum
stiam de la mosi...cate nu-s in imp&ratia Domnului bune
si pantru om da’ si pantru animale. Acu’ boambile (pastile,
tablete-n.n.) din tati culorile... or fi bune, da’mie nu-mi
treba. Apai cu vrajile si descantecele...Dumnezau a facut
lume si cu bune si cu rele, pentru uamini buni i rai...n-o
schimba nimenea doara Sfantu’. Daci te rogi, te fereste
de rau...ca ce-i mai bun pe lumi decat Dumnezau? Da’,
veziis multe taine-n lume. Céate-stele pe ceriu...Sinule
stii...si zici ca stii ce-ai apucat de la ai ce-or fost.

lera una, baba Marie mestera la descant.Zicea
di multe, dinaki si di prunci, di spariet, di buba re, di lapte
la vaci, ie...di multe. Ca stii cum ii Satana, isi baga coada
numa’ la rdu.Zacea muma, Dumnezau s-o odihneasca;
nu-i bai, om mere la nana Marie sa-ti dee
descant...Cand te dure capu’ asa far’ noima pune oricie
taciuni in apa neinceputa, si cu ie iti unge talpile...sinu
mai avei nimica. Sidi matifacea... pune in apa chimen
cu menta o mesteca bine, zacea oarece vorbe si-tidadea
s-0 bei...apai trecea.Multe stia Marie, da’ s-o dus si ie

laDomnu’.
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Acu’ ce vraji mai vrei? Si cine mai da farmece,
numa’e nimenea. ..ce-or fostis la Domnu’ Dumnazau. Satul
nu-i mai cum o fost...nu vezi, ii prapadit $i azi-mani ni-om
duce si noi gi-o rdamane doara numele de Dumbravita™.

Cuvintele Babei Vuti zugravesc in mod, as zice
pitoresc dar si cu 0 anume nostalgie, satul traditional
puternic impregnat de magie si vraji. Descantecul era
segmentul oral ce predomina in timpuri stravechi
comunitatea sateasca. Alaturi de religie era o practica
respectata, utilizata curent de sateni in momentele de
cumpana cand oamenii, animalele si holdele erau
periclitate de forte ostile, malefice.Este, in esenta ceea
ce mentioneaza lon Ghinoiu:"Practicile de izgonire a
spiritelor malefice se efectuau...ori de cate ori acestea
isi manifestau virulenta (epidemii in randul vitelor gi
oamenilor, invaziei de insecte gi lacuste)” adaugand la
aceasta remarca rolul esential al performerilor care
aveau un repertoriu magico-ritualic variat, dispunand de
o larga paleta de motive si imagini incantatorii. (Varstele
timpului, Meridiane. Bucuresti, 1988, p.143)

La fel, un alt aspect, relevant in investigatia
noastra, il constituie scepticismul voalat al babei VVuti fata
de starea actuala a trecerii spre “modernitate” a satului.
Mentalitate putenic etnologica (“satul nu-i mai cum o fost”)
ea gandeste si acum mitic. Este produsul de diacronie
a unui “timp sacru”( Enest Vernea- op.cit.) cu limitele sale
aproape imposibile de adaptat la prezent. Ne-o
demonstreaza adversiunea pentru “binefacerile modene
ale vietii”, printre care medicamentatia stiintifica (“acu’
boambe di tate culorile”) prescrise de medici.

Deci, ce-a mai ramas din descantece in
Dumbravita? Aproape nimic, doar ramasitele unui sat
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apus, o “creanga de aur” (J.G. Frazer).

La consumarea investigatiei noastre am avut
impresia unei calatorii inapoi in timp, purtat pe aripile
magiei si revenit brutal intr-un prezent ravasit de o tranzitie
blestematd care nu se mai termina, in nepasarea
oficialilor fata de destinul satului romanesc.

Baba Vuti acasa la ea
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CAMASA CIUMEI

Reprezentarile spirituale in satele hunedorene
mai oferd si acum numeroase prilejuri de introspectii
asupra obarsgilor magice din cadrul obiceiurilor gi
datinilor, care incita cercetatorul la 0 mai atenta privire
asupra continutului acestora.

Pentru ca obiceiurile, in special, se constituie
prin complexitatea lor, in ansamblu, nu numai ca fundal
ci gi ca parte integrantd a modului de gandire al taranului,
de viziune si includere a microcosmosului rural in
matricea universala a macrocosmosului.

Astfel in-
cercand sa pa-
trundem in intele-
gerea coordona-
telor spirituale ta-
ranesti din satul
Bosorod, am des-
coperit o stra-
veche practica
agricola, de sor-
: 3 ginte magica, in
Pregaitirea si torsul fuiorului de canepa  esenta, un ritual

necesare tesutului ,camesei” de protec;ie al

culturilor agricole

si al animalelor din
gospodarie, impotriva fortelor malefice, distructive pe
care taranii il numesc camasa ciumei.

Paleta simbolica a obiceiului in discutie se
desfasoara pe doud dominante esentiale: spatial si
temporar in hotarul satului si in perioada dezvoltarii
vegetative a culturilor agricole, de regula vara; adiacent
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»ciuma” afecta si animalele din gospodarie.

Aici termenul ,,ciuma” nu trebuie interpretat ,ad
litteram”, ca 0 maladie proprie oamenilor, ci ca un pericol
global, calamitate asupra unui teritoriu mai larg al
comunitatii taranesti: ogoare, pasuni, livezi etc.

in acceptiunea de epidemie, ciuma a constituit
dintotdeauna un pericol cumplit, 0 pedeapsa data de
Dumnezeu asupra unor comunitati, pentru pacatele
savarsite de oameni. S-a pastrat pana astazi, in popor
impercatia ,,mancate-ar ciuma” ca pedeapsa suprema.

Oricum, in timpurile mai vechi ciuma facea
ravagii in teritoriile dens populate, in aglomerarile urbane
ca urmare a unor conditii de existenta medico-sanitare
precare si a mijloacelor de contractare empirice, mai
putin in asezarile razlete —taranesti.

in acest context, istoricul Bogdan Marinescu
estima ca in timpul ,,Marei Ciume”, epidemiile dintre
anii 1347-1350, in occident, s-au manifestat prin drastice
scaderi demografice, cam 25-33% din populatia
existenta pe cand in Transilvania (ca referinta), decesele
au fost doar de ordinul catorva sute.

intreband ce era ciuma, o informatoare
raspunde: ,Apai Dumnezeu stie cum o fifiind ie, ca nime’
n-o vazut-o, o fi on fel de strigoi, or piaza rea, o fimuiere
de zmeu, ca d-aia-i ciuma si-i facem camese ca la
oameni si-i ducem de méancare” (Grecu Mariuta - 79
ani).

Termenul de ciuma, prezent in obiceiul semnalat,
trebuie inteles in primul rand ca forta malefica, simbol
permanent demolator al echilibrului vietii, pericol pe care
comunitatea taraneasca il sesiza rapid si-l combatea prin
diferite practici magice, menite sa alunge duhurile rele
in afara satului, in pustii.
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Vom analiza, in continuare, obiceiul Camasa
ciumei, prezentand materialul cules de noi de la una dintre
cele mai credibile informatoare, COROBEA
ELEONORA, in varsta de 79 de ani, practicanta in trecut,
al intregului ritual al obiceiului.

LApai, domnule, ii mult de cand nu se mai face
ca io am fost cu alte muieri cand lucrau camesa la
sezatoare, ca eram tanara, da’ stiam fain a toarce fuiorul
de canepa si am vaz't cu ochii mei, tat, de la cap la
coada.”

Noi ne strangeam la sezatori si lucram; alta facea
la strimfi (ciorapi), alta la cipca (manseta de la camasa)
cosa cu mana, alta torce, da’ camesa asa de pus, 0
faceau sapte muieri mai batrane, babe, cum le spuneam
noi, ca asa trebuiau sa fie, sapte.

Si acolo vorbeam cand auzeam ca intr-un sat
vecin mor marhale (animalele, vitele) ori gainele sau astia
ce mai erau in batatura, ca mai rau era cand se
imbolnaveau oamenii, dar si holdele erau cu taciuni d-ai
rai $i nagara dracului i toate zicem ca vine ciuma pe noi.

Atunci se intelegeau muierile tate ,hai s& facem
camesa ciumei sa fie in cale ca sa nu mai treaca, s-0
trimitem pe pustie, unde n-or bolonzi (imbolnavi) pe
nime”. $-apoi ne strangem ori mart sara ori sambata
sara, musai trebuie ase. ST fiecare toarce, ca puneam
fuior, c-atunce din ase fel se face panza de camesa.

Punem fuior de canepa ca torceam cu fusu si
nu punem razboi la tesut, c-o alegem cu destele, numai
o tara de panzuca, din ea se face asa un fel de camesa,
mai altfel, nu ca a adevarata, o tara mai micuta si fara
modeluri pe ea. Atunce o punem pe niste surceluri in
gradina, da nu coapte (uscate), ci tat verzi cu frunze la

capuri.
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Din ala darab (bucata) de panzuca, aia o croiam,
0 cosam ca si cum ai face pentru o papusa. Surcelul il
aduce barbatii $i- bateau in cruce, in chip de om, si-n
t’aia noapte plecam, ca faceam tat noaptea, in mare
graba mai’nainte de cantatori ca altu fel nu-i voie.

Ca la sezatoare avem si ficiori si fete, ca se
bagau de vorba; isi ziceau de unele, de altele s-apoi
jucau, ca faceu si o tara de joc. Canta la fluiera unu, loane,
de loc din Tarsa, da’ venit la noi.

De-a graba terminam camesa si plecam cu ie,
hat in hotarul satului, al un loc de-i ziceam Magura, ca-i
pamant mai 'nalt colo. $-apoi plecam cu ea (camasa —
n.n.), de-a valma cu ficiorii, cu fluiera cu tat si mereau si
fetele ca ale batrane nu puteau mere, drumu era o tara
mai departe de sat.

O duceam in hotara unde stiam ca-i boala, intr-
un camp unde se-mparteau drumurile si-acolo implantau
(feciorii—n.n.) si zacem asa:

Ciuma ce cutreieri sate

Cu moarte pa apucate,

Ciuma ce iei vietile

Siintuneci soarele

T-aducem camese-n dar

Sa te-ntorcidi la hotar.

le-ti cluma camesa taie

Sidu boala pa pustie!

Camesa o facuieu

Cu lucru lu Dumnezau.

Descéantecul ti-I spun eu

De leac sa de Dumnezau,

Noi descantam cu tarie

Sa pleci d-aici pa vecie.

Du-te-n piatra muntalor,

QDo



2 i g 1]
n iy 4 ¢ p
| A J
by {5 z g o
i - R w s
: AR ¥ ‘L—_

Confectionarea ,,camesgei” in cadrul sezatorii

in copita ciutelor

Une cocosii nu canta

Siglas de om nu descéanta

Sifitfa acolo casa

Si it pune-acolo masa!

Vantule, vantule,

Care lejeni frunzele

Simisti ierburi pa pamant,

Adu leacu mai curand!

Satu’ ramana curat,

Side Domnu’ luminat

De viata s-avem folos

in cuvantu’ lu’ Cristos!

S-apoi ne-ntorceam acasa, cu ficiori si fete, ce
zaceau minciuni gi stragau si chiuiau ca la petrecere de
nuntd; asa era, sa fere boala, sa nu se apropiasca de noi.

Si-acuma la oamenii nostri nu se mai face tat
obiceiul, de care-i cu casa si nu vrea sa le moara marhele
face singur camesa ori un fel de asta si o duce de-o
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pune unde are loc in holda si roaga la Dumnezau s-o-
ntoarna (boala — n.n.), sa nu-i moara nemica, s-o duca
pe ciuma in pustie”.

In trecut ,cadmasa ciumei’, se practica , in liniile
sale esentiale, in mai toate satele din zonele
etnofolclorice hunedorene. Variatiile apartin mai mult
detaliilor. Ritualul tip se prezintd astfel: in cazul unor
epidemii constatate in satele vecine sau ca situatie de
preintdmpinare, se luau masuri de catre comunitate in
combaterea acestora.

Se adunau noua femei batrane la apusul
soarelui in cadrul unei sezatori si acestea dupa ce
spuneau rugaciunea de inceput a lucrului se apucau sa
toarca, sa depene, sa urzeasca, sa tese, sa croieasca
si sa coasa o camasa din canepa. Dupa ce-au terminat-
o, in cursul aceleasi nopti, iau camasa si inconjoara cu
ea sapte hotare, apoio lasa la,,vama”, in hotarul satului,
crezandu-se ca prin acest procedeu ciuma va fi
impiedicata sa intre in sat.

Fata de acest ritual tip, obiceiul cercetat de noi
prezinta cateva particularitati demne de semnalat.

Camasa se confectiona aici de catre sapte
femei, in alte sate cum sunt Chitid, Bobaia, Luncani,
Ursici, Cioclovina, Alun, Prihodiste si Tarsa de pe Valea
si Platoul Luncanilor ritualul prevedea noua femei
vaduve si insoteau camasa pe drumul spre hotar si
descantau la locul ales tot de ele.

Timpul confectionarii era in cadrul sezatorii
numai marti sau sambata, zilele in care de regula nu se
lucra seara, afectandu-se o singura noapte, de la ceasul
cand se terminau treburile in gospodarie si pana la
cantatul cocosilor, la miezul noptii, ora la care camasa
trebuia sa fie pusa, deja, in hotar.
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Péanza necesara confectionarii camasii se facea
la razboiul de tesut si mai rar se tesea in deste siin jepe.
(betisoare flexibile), o tehnica mai complicata care
necesita mai mult ajutor din partea celor care nu erau
numite in grupul celor noua vaduve alese pentru ritualul
confectionarii.

Lemnul pe care se punea camasa era pregatit
numai de barbatii in varsta, casatoriti, si nu de feciori,
dintr-o hultoaie (pom altoit), cel mai tanar din gradina
gazdei unde avea loc sezatoarea, lemn caruia i se lega
un brat in forma de cruce, simbolizand jertfa suprema a
lui Isus, pentru ca, asa cum spunea descantecul: ,Satu’
raméana curat/ si de Domnu’ luminat/ De viata s-avem
folos/ in cuvantul lui Cristos/.”

Varfurile crucii aveau frunze ce simbolizau
triumful vietii in fata ciumei. intrebat de ce se I&sau frunze
pe varfurile crucii, un informator Gruiescu lovita (70 de
ani) si el participant la obicei, ne-a raspuns ,ca ce-i verde
nu piere ... Asa se face numa’ la noi”, ceea ce dovedeste
ca anumite elemente de recuzita au ramas neschimbate
in satul Bosorod de foarte mult timp. Apoi camasa ciumei
era purtata pana la hotar de acesti barbati casatoriti care
o infigeau in locul stabilit, lucru care in alte sate era facut
de feciori.

Ceremonialul alaiului de petrecere a camasii pe
drumul la hotar era animat de fluiere, dobe (tobe) si de
toace de lemn in care se bateau puternic, insotite de
strigate scoase mai mult de barbati.

Scopul acestor manifestari era oarecum, de
prevenire a ciumei ,sa steie acolo, unde-a ramas” (inf.
Grecu Mariuta), adica sa o sperie, sa nu inainteze inspre

vatra satului.
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Un alt informator, Toma Visa, zis si Povestasul
ne spune ca ,sa zacea din fluiera si doba, sa zaceau
minciuni si alte ca sa nu le fie urat”, mai precis sa se
incurajeze unul pe altul si sa intimideze ciuma.

O alta caracteristica a obiceiului care nu se mai
intalneste in alte sate din Platoul Luncanilor este prezenta
focurilor in timpul descantecului camesei.

Ritualurile focului sunt prezente intr-o multitudine
de obiceiuri si datini populare romanesti.

Focurile rituale aveau in ceremonialurile
populare un scop de purificare destinate de a arde si
nimici toate influentele nefaste, inchipuite fie intr-o forma
intrupata, vrajitoare, demoni, monstri, fie sub forma
impersonala, un fel de fluid ce se intinde sau ca o alterare
a aerului.

Este clar ca focurile aprinse aveau, in obiceiul
prezentat de noi aceleasi scopuri, interesant fiind si
numarul lor.

Tot mosul, Toma Visa, ne spune ca ,faceam
multe focurila camesa ... de la trei, sapte ori noua cum
credeam ca-i tare ciuma ... de cate de hal rele a facut.”
De aici concluzia ca numarul focurilor era direct
proportional cu intinderea calamitatii ciumei si era foarte
important in economia magica a obiceiului.

Interesanta ni se pare si prepararea hranei
ciumei care se aseaza la baza ,lemnului” pe care sta
camasa. ,Aducem de acasa in bliduri oarecare mancare
si bucaturi de pita sa-i dam ciumei sa nu mai vie cata
noi” spune Gruiescu Susana (67 de ani). ,Puneam oase
de-le mari de nu mai manca cani ... ce gasam prin
batatura, un darab (bucata) de pita d-aia veche, si punem
s-aiba (ciuma—n.n.) cand s-o-ntruna din holda nost™ ne
spune in continuare.
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Hrana ciumei, adusa de sateni, nu era altceva
decat o ofranda adusa ciumei pentru a o imbuna si a
rascumpara locul calamitat.

Aceasta pendulare intre ritualul de alungare si
cel de rascumparare ne face sa credem ca exista in
conceptia taranului reminiscente pagane, ceva intre sacru
si profan, cum numeste Mircea Eliade aceste modalitéti
existentiale asumate de catre om de-a lungul istoriei.

in timpurile noastre obiceiul si-a pierdut
consistenta si se practica mai rar in scenariul aratat. El
se manifesta intr-o forma simplificata, de cele mai multe
ori individuala. Astfel, unele femei sacrificad o gaina
neagra si o pune in gardul ce desparte gospodaria de
locul dinspre care presupune ca a venit ,ciuma”, cu scopul
de o alunga, avand credinta ca astfel va feri intreaga
gospodarie de fortele malefice.

Lista informatorilor:
1. PERTA OPRITA - 87 de ani Bogorod
2. VISA SAVETA — 85 de ani Bogorod
3. VISATOMA zis POVESTASU 73 de ani Bosorod
4. GRECU MARIUTA - 78 de ani Tarsa
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5. COROBEA ELEONORA - 72 de ani Bosorod
6. PERTA MARIOARA - 65 de ani Bobaia

7. GRECU SUSANA - 62 de ani Bosorod

8. GRUIESCU SINZIANA - 69 de ani Ursici

9. MURARESCU MARIA - 66 de ani Chitid

Lista participantilor la obicei
(25 lulie 2000 — Bosgorod)

A. Au confectionat camasa:
1. Térok Liliana —tors
2. Borza maria —tors
3. Gruescu Andrea — dat pe raschitor
4. Gruescu Sanziana — urzit
5. Toanta Maria — navadit
6. Murarescu Maria — navadit
7. Corobea Eleonora —tesut
8. Muntean Susana — croit
9. Serbanescu Smaranda — cusut.

B. Au confectionat ,,lemnul” (crucea) pentru camasa:
1. Gruescu lovita
2. Toanta lovita
3. Serbanescu Gruia
4. Stoicoi Gruia

C. Au fost gazdele sezatorii:
1. Badea loan —tatal
2. Badea Dorel - fiu necasatorit
3. Badea Petru — fiu necasatorit

D. Au participat in alaiul spre hotar:
Stoicoi Alina
Serbanescu Andrada
Mariana Alexandra
Marian Nicoleta
Otea Amalia
Bruzan Cosmin
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Grecu Alexandru
Cacuci Claudiu
Mazare Cristian
Corobea Emanuela
Torok Loredana
Stoicoi Alin

Otea Severus
Gruiescu Adina

Nota:

Fotografiile ce insotesc materialul prezentat au
fost facute in 25 iulie 2000 cu ocazia practicarii obiceiului
,Camasa ciumei” in satul Bogorod si apartin autorului.

Bibliografie selectiva:

Mircea Eliade — Tratat de istorie a religiilor, Buc. 1992,

Ed. Humanitas
Mircea Eliade — Aspecte ale mitului, Buc. 1978, Ed.

Univers
Romulus Vulcanescu — Mitologie roména, Buc. 1985
XXX — Mitologia populara roméaneasca, Buc. Ed.

Minerva, vol. 1, 1986, vol. 2. 1988
Gh. Pavelescu — Magia la roméani, Buc. 1998, Ed.

Minerva
Mihai Pop — Obiceiuri traditionale romanesti, Buc.

1976
Monica Budis — Macrocosmosul gospodaresc, Buc.

1998, Ed. Paideia
Dumitru Pop — Obiceiuri agrare in traditia populara

romaneasca, Cluj-Napoca, 1989, Ed. Dacia
Valeriu Butura — Stravechi marturii de civilizatie

romaneasca, Buc. 1979
Ivan Evseev — Simboluri folclorice, Timisoara, 1987,

Ed. Facla
Virgil Vasilescu — Simboluri patrimoniale, Buc. 1998,

Ed. Europa Nova
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O VARIANTA A OBICEIULUI
FUNERAR AL BRADULUI

(Satul Crisan, comuna Ribita)

Cercetérile noastre privitoare la tema in discutie
au pornit in anul 1987 si s-au prelungit pana in 1993, la
inceput cuprinzand mai multe sate din comuna RIBITA -
Dumbrava de Sus, Uibaresti, Ribicioara si apoi in mod
special Crisan.

Am cules mai multe elemente, majoritatea
disparate, cautand prin reconstituire sa obtinem o relativa
forma generala a ceremonialului.

in urma aprofundérii materialului si a prezentei
noastre prin observatie
directa am ajuns la
concluzia ca obiceiul
bradului prezinta in satul
Crigsan aspecte inedite
care il deosebeste de
practica curenta existenta
in arealul folcloric
hunedorean.

Astfel in satele [
cercetate, cu preponde- |
renta Crigan, ceremonialul |
bradului se face si la mortii
casatoriti indiferent de
varsta si sex; bradul se
identifica aici cu sotul sau
sotia moarta.

intreband-o pe
Sava Maria, din Dumbrava
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de Sus de ce “se pune” bradul i la mortii casatoriti
raspunsul a fost ca “noi facem pentru mortii care au
prunci, baieti si fete, pentru ai ce-si buni si cu frica de
Dumnezeu”. Mai mult Lazar Viorica, din satul Crisan
spune ca “acolo sus, oamenii asti or trai altcumva, bine,
pazitide Domnu’, ca bradu’ ii duce”.

Este vorba de o categorie de indivizi ai colectivitatii
satesti ai caror viata a fost etalon etico-moral de existenta
si a caror moarte era mult regretata de catre majoritate.

intregul ritual din zona in discutie pastreaza
acelasi “tipic”: anuntarea mortii, aducerea bradului din
padure de catre: “Multi voinici din sat / Cu parul l&sat /
Cu capul plecat, / Cu securila brau / Cu colaci de grau/,
intdmpinarea bradului de grupul de femei care vor canta
langa brad cantecul ceremonial, impodobirea bradului
in ritmul bocetului moartei urmat apoi de ritualul propriu-
zis al inmormantarii.

in ceea ce priveste impodobirea bradului exista
mici deosebiri de “recuzitd” . Astfel la Uibaresti bradul este
impodobit cu “primuri”, panglici viu colorate din material
tesut sau hartie colorata in care predomina albul, albastru
si rosu, iar la Crigan si Dumbrava de Sus si cu diferite
piese din costumul popular al defunctului ca “mortul sa fie
frumos cand o ajunge acolo” (Lup Marioara - Crigan).

Practica aceasta pare a fi mai recenta, dupa
1950; pana atunci mortii erau imbracati pentru drumul
“In taramul celalalt” in costumele populare, ceea ce
dovedeste anumite mutatii in mentalitatea traditionala a
colectivitatii.

“Pe vremea mea, spune Anches Sofia, din
Dumbrava de Sus, ne imbracam asa cum ne stiam din
batrani ... aveam camesa din panza de canepa alba cu
ciupag cusut cu ata rosie iara zadiile (faté-spate, n.n.)
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erau cu dungi faine tat rosii si pieptarasu era fain din
piele de mielut alb cu multe flori negre ... iar in picioare
opinci din pele de porc ... ai mai saraci din cociuc
(cauciuc-n.n.)".

“Cand mureau muierile asa le puneam in
coparsau (imbracate in haine populare - n.n.), da’ acuma
Dumnezau a schimbat lumea, oamenii s-or domnit... au
haine de-acuma” (Mates Saveta -Dumbrava de Sus).

Elementele de ceremonial au o vechime
apreciabilda, cu prevederi stricte care se pastreaza
nealterate, cu texte rituale ce ne trimitin ceremonie, lao
mitologie proprie comunitatii studiate.

Textele ceremoniale de brad scot in evidenta
identificarea bradului cu “pom al vietii”, al “trecerii
dincolo”, pomul insotindu-I pe om de-a lungul intregii sale
existente.

“Noi muierile plangem mortii aga cum il aflaram
din vechime de la “babele” noastre ca io stiu de la nana
Aurelie si multe morti (inmormantari - n.n.) vazuiio”, ne
spune Rosca Letitia din Uibaresti.

Dar sa remarcam etapele desfasurarii obiceiului
asa cum l-am consemnat in 1987 la moartea Anei Tanase
(alu’ Mihai) in satul Crisan.

Ceremonia propriu-zisa incepe odata cu
aducerea bradului din padure. Un grup de femei asteapta
la hotarul satului barbatii, in numar de 5-7, care aduc
bradul taiat. Ei canta melodia de “aducere”.

Multi voinici din sat

Cu parul Iasat,

Cu capul plecat,

Cu roua pe fata,

Cu securila brau,

Cu colaci de grau
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Din sat or plecat

Siau tat orimblat

Din varsat de zori

Pan-la cantatori.

Siautat imblat

Vaile cu fagi

Simunti cu brazi

Pana ce-au gasit

Bradul cel vestit

Pentru Ana lui Mihai

Dumnezeu s-o-mburde-n rai.

Barbatii aduc bradul in “ocolul” (curtea) mortului,
unde il curata “cloambele” (ramurile) la baza pentru a
putea fi infipt la capul mormantului.

in acest timp, in casa, femeile cants “bocetul
moartei’.

Cand era sa fie vara,

Intr-o zi de cétre sar4,

S-adusAnalu’ Tanasa

S-aduca pamant din coasta,

Dar ceasul rau o venit

Si hatul s-o huluit

PeAnuta lu’ Tanasa

Sii-o rupt bietele oasa.

O vazut un copilas

Frumusal sidragalas

Ca hatul se huluisa

Pe Anuta o zdrobisa.

O strigat cat o putut

Sivecini or auzit,

Or sarit cu mic cu mare

Cu sape si cu topoara.

Siin casa ei or dus-o.
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Si pe lipideu or pus-o;

Lipideu mandru-npanat

Sifain imbracat.

Nu ti-e tie draga, jele

De tineretele tale

Si de cei copii ai tai

Ca-s lasati tat singurei.

Ca atata ti-a placut

De casa ce ai avut,

C-ai platit maistor in sat

Sa-si faca casa de brad.

Dara casa-i cu pareti

Pana lumea nu mai iesi

in adancuri de pdmant

Nu te-adie nici un vant.

Textul este adaptat de bocitoare conform
intdmplarii tragice a celei moarte, insa melodia bocetului
este aceeasi in fiecare localitate investigata.

Dupa ce barbatii au curatit bradul, il reazama
de ulucul stresinii casei pentru a fiimpodobit. Lucrarea
revine femeilor care “impistriteaza” (impodobesc)
crengile cu “primuri” viu colorate. La ritualul asistat bradul
a fost impodobit cu panglici si cu piese din costumul
popular apartinand moartei (batic, camasi etc) care
ulterior vor fi date copiilor ei spre pastrare. in acest
rastimp femeile canta ,de dar”:

Ciscaneu rotat

Vigam inflorat,

Camasi la copii,

Tu mama sa vii

Sa-i vezi pe ei

Cum s singurei

Ca doi porumbei
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De frunza de anglicei.

Apoi femeile pun in fata bradului o canta (urcior)
cu “apa curatd”, un colac, iar langa el mere in care sunt
infipte crengute de brad. Mai tarziu o femeie din grup,
cea mai in varsta, le va imparti tinerilor, baieti si fete,
cand vor porni cu bradul impodobit la locul inmormantarii.

Pe drum, femeile canta “bocetul de plecare”
ce se deruleaza pana in apropiere de cimitir:

Ramai casa sanatoasa

Ca maicuta mea ma las3,

Cantati-va voi pereti

Ca de maica ramaneti,

Canta-te casa simasa

Ca maicuta mea te las3,

Canta-te situ ocol

Ca de maica ramai gol.

Maicuta si gospodina

Nu-ti Iasa casa streina,

Pe noi toti cu multa mila

Singuriin a ta gradina.

Strigd moartea la fereastra,

lesi maicuta tu din casa !

-Stai moarte nu ma grabi

Ca nu ma pot desparti!

Moarte, moarte ce facusi

De ce ma luasi de la prunci,

Ca raman ei singurei

Ca doi pui de porumbei!

La intrarea pe poarta cimitirului femeile incep
sa cante o melodie ritualica, numita “bradul de mort”:

Bradule, bradut (u)

Cin’ te-a poroncit (u)

De te-ai coborit
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De la loc petros,

La loc mlastinos

De la loc de piatra

Aicea la apa?

-CaveniilaAna,

Dalba sanzéaiana,

Cea care-a murit

Si s-a prapadit;

Pe mine m-aflara

Fain ma curatara,

Cetena mi-o luara

Sa ma-nfloreasca

De mandra craiasa

Cu floride izlaz,

Plans si nacaz.

Sipe min-m-or pus

Cu cetina-n sus

Sa-i fiu pom de-ajuns

Tot cu pasarele

Ciripind a jele

Si cloambe lasate

A jele de moarte.

Apoi bradul se infige la capataiul mortului langa
stalpul funerar (in trecut) sau crucea crestina (actualmente).

in cadrul variantei semnalate, mai exista un fapt
neintalnit de noiin alte locuri.

Astfel, in satele Crisan si Dumbrava de Sus, dupa
ceremonia de inmormantare, rudele apropiatei defunctei
(lui) vor planta un pom (de regula fructifer) in gradina, in
memoria trecerii acesteia(uia) in nefiinta. (Inf. Tripa Doina
- Crigan si Mates Rusalina - Dumbrava de Sus)

In aceasta ipostaza, pomul completeaza cadrul
necesar efectuarii actului de “trecere” asa cum il consi-
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dera credinta populara: viata este ‘neterminatd”, iar
individul uman este pastratorul matricei unei existente
cosmice a unui ‘tardm de tinerete fara batranete si viata
fara de moarte”.

Exista insa multe incertitudini in ceea ce priveste
baza credintei cu privire la “trecere”. Pentru ca toate
ritualurile originale sunt “prelungiri” si “completéri” ale
mitului cosmogonic.

Totusi nu ne este greu sa ne imaginam ca “‘timpul
cosmic” a diversificat in colectivitate stiluri si maniere
proprii de reflectare a triadei - nastere - viata - moarte.

Astfel spatiul vegetal este receptat ca un izvor
nesecat de viata, natura-viata si fertilitatea fiind
sanctificatd, ceea ce a dus la constituirea unui adevarat
“obicei al paméantului’.

in acest sens, varianta bradului din satul Crisan
va continua sa succinte un interes deosebit pentru orice
etnograf, fiind loc pentru depistarea altor si altor
semnificatii.

Informatori:

CRISAN
. Barna Rodica - 47 ani
. David Marioara - 45 ani
. Lazar Viorica - 69 ani
. Lup Marioara - 46 ani
. Meada Cornelia - 44 ani
. Nita lleana - 49 ani
. Rus Maria - 39 ani
. Toma Adriana - 27 ani
. Toma Marioara - 46 ani
10.Trifa Rodica - 48ani
11. Tripa Doina - 49 ani
12. Tulea lleana - 43 ani
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DUMBRAVA DE SUS
13. Anches Sofia - 66 ani
14. Dima Corina - 70 ani
15. Mates Rusalina - 64 ani
16. Mates Saveta - 61 ani
17. Savu Maria - 67 ani

UIBARESTI
18. Mateiu Aurelia - 75 ani
19. Pavel Elisabeta - 80 ani
20. Rogca Letitia - 64 ani
21. Rosca Sanvina - 78 ani
22. Uibariu Aurelia - 65 ani

Bibliografie:

. Paul Petrescu - Pomul vietii in arta populara din
Romania, Bucuresti, 1961

. Mircea Eliade - Tratat de istoria religiilor, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1992

. Simion Florea Marian - Inmormantarea la romani,
Ed. “Grai si suflet”, Cultura Nationala,
Bucuresti, 1995

. Ovidiu Bérlea - Folclorul roménesc, |., Bucuresti,
Editura Minerva, 1981

. Petru Ursache - Eseuri etnologice, Editura Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 1986

. Lucia Apolzan - Portul popular si industria
casnica textila in muntii Apuseni, Ed. .S.R,,
Bucuresti, 1944

. Ovidiu Barlea - Cantece rituale funebre din
Tinutul Padurenilor (Hunedoara), AMET
(1968-1970), Cluj, 1971

. XXX — Mitologia populara romaneasca —
Bucuresti, Editura Minerva (vol.l. 1986, vol.ll.
1988)

. Mihai Coman - Mitos si epos — Bucuresti 1985,
Editura Cartea Roméneasca
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SCAUNUL DE JUDECATA -
CATEVA ASPECTE DE _
ANTROPOLOGIE JURIDICA

IPOSTAZA INTAI

Ma aflu in curtea bisericii din Curechiu, sat tipic din
Tara Zarandului. E aproape de amiaza iar soarele bland
de septembrie mangaie frunzele de arama a
impunatorului nuc din latura din spre deal a bisericii.

Batranul, cu nelipsita bata de alun langa el, sta
asezat pe scaunul de lemn , o grinda zdravana de stejar
lunga de vreo trei metri, fasonata din barda, plina de
crapaturi, asupra careia timpul si-a pus amprenta.

Se uita la mine oarecum sfios, dar in acelasi timp
cu nedisimulata curiozitate. Ii dau binete si intrdm in
vorba. Aflu ca se numeste Aron Fodor si ca are 81 de
ani. Din vorba in vorba ajungem si la scaunul judecatii.
Mos Aron are o memorie etnologica remarcabila; cu
sfatosenia taraneasca proprie motilor din acest tinut, stie
o multime de ,lucruri’ legate de comunitatea satului.

»-..Pai, domnule, cu judecata ase era : mai demult,
ca povestea bunu’, oamenii mai aveau oarece pricini.
Unde mereau ?...doara nu in pustie...la satul nost veneau
la judecata de batrani. Al mai batran ii ziceau jude, ca
facea judecata buna si direapta .Ca vezi dumitale nu-i
padure fara uscatura..... ca te uiti la nucu’ ast, ca-i nalt si
fain, da cloambe uscate tat are. Ase ii st omul, ca-i dat de
la Dumnazau cu bune sirale ... judecata se face aicea
la beserica, naintea Sfintelor Pasti... spunea bunu’ ca
se strangea tat satul cand sa judeca... .te uiti la goruni
(scaunul de judecata n.n) acu is copti...da’nainte se
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duceau sara 3-4 flacai cu boi in padure de alegeau
goruni, ai mai faini, ii taiau si-i carau cu boii....aice la
biserica de faceai scaune noi.....si pa halea vechi le
ardeau sa meara rau pa pustie sisa se faca judecata
buna...... ca age zaceajudele... Tatin Pasti.....sa facea
multa impaciuire.... Zacea bunu’, ca cand era mai rasarit,
la opace ani,...o fost la judecata unu....nu-i mai stiu de
nume...o intrat cu marhale intr-o holda de-o prapadit-o
si al pagubit n-o scos nemica..... Atuncea s-o hotarat
sa-i de aluia, ..... pagubitului, doua care de cucuruz....
Siase o fost de s-or impacat si o fost pace. Pai, era si
lege la domni.....da cheltuiei la bani de numai si tat nu
era dirept....mai dirept faceam noi la sat.

De cand nu-i maijudecata la sat? Ce sa zac....am
optzeci si unu ...... da eu n-am apucat aice la
noi....zaceau alti...ca bunu’, odihneasca-i Dumnazau....
Pe atuncea era altcumna, cu fricd de Dumnazau nu ca
acuma .....vezitineretu’...nemica nu-i de capul lor....ca
siorasu’ o ficumofi...da’ i-o bolonzat de cap...”

( Din inregistrarea noastra pe banda magnetica
— septembrie 2003 , la Curechiu.)

IPOSTAZA A DOUA

Ca sa ajungi la Almasu Mic de Munte nu-i tocmai
usor. Daca pana la Balsa, centrul de comuna, drumul
este oarecum asfaltat, mai departe te intampina numai
gropi si ,fogase” (santuri spalate de ape). Dar treci ugor
peste disconfort: te intAmpina un peisaj mirific, parca din
lumea dintéi, unde frumusetea este neatinsa. Satul este
o stampa veche, zugravita de un iscusit pictor cu har
adevarat de la Dumnezeu, care a scos la iveala legaturile
ascunse ale lucrurilor stramogilor. Ma intereseaza in mod
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Biserica din Curechiu. In stdnga imaginii, scaunul de judecata,
foto: Nicu Jianu

deosebit biserica imprejmuita cu un gard muncit de
vreme. Aici se afla scaunul de judecata, acum putrezit,
napadit de iarba si maracini.

Biserica poarta numele Sfintilor Arhangheli Mihail
si Gavril si dateaza din secolul al XVII-lea, tipica pentru
constructiile arhitecturale din zona respectiva. Pentru ca
usa bisericii era deschisd ma fncumet sa intru. In
penumbra naosului il intdlnesc pe parintele Danciu
loachim, de 76 de ani, cu o icoana in mana, pe care o
stergea de praf. Tresare, probabil putin obignuit cu rarii
vizitatori ai vechiului lacas bisericesc. Afland scopul
vizitei mele se lumineaza la fata si astfel reusesc ugor
sa stabilesc o comunicare, adecvata cercetarii.

,Putini oameni isi mai amintesc de scaunul
judecatii iar de cand slujesc in acest sfant lacas, nu a
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avut loc nici o impartire a dreptatii asa cum se facea cu
mult timp in urma. Din cate am studiat eu, in vechime
obstea sateasca era condusa de un batran , care judeca
pricini laice de cele mai multe feluri, toate legate de
interese economice, pamant, pasune si paduri. Dar multe
pricini erau cele ce se abateau de la morala crestina,
fapte necuviincioase care afectau comunitatea. Ce era
de fapt? Legea veche, obiceiul pamantului din mosi
stramosi, dar in primul rand oamenii apartineau bisericii
prin credinta si fapte.”

lata doua mostre, in doua ipostaze, de antropologie
juridica, amandoua avand aspecte practice, functionale
potrivit antiqua lex — cutuma pamantului si asimilate
mai apoi de morala crestina.

in structura sociala a obstilor, judecata camenilor
batrani si buni era primordiala. ,Ei imparteau fondul
funciar agricol pe familii”* care, la 1400, referindu-ne la
teritoriul actualei comune Balsa, insumau 66 de
gospodarii.?

Datorita personalitatii, calitatilor umane,
experientei de viata, dar nu si in ultimul rand a puterii
economice, oamenii batrani si buni se bucurau de mare
respect si incredere din partea membrilor comunitatilor.

in societatea feudala domnea regula unanimitétii.
Ruptura acesteia era sanctionata de dreptul medieval
fara reticente. Se utiliza o maxima din dreptul roman
quod omnes tangit, ab omnibus comprobari debet
— ( ceea ce priveste comunitatea trebuie respectat de
toti).Astfel cine nu actiona cu majoritatea era un potential
vinovat iar batranul il sanctiona ca atare.

De aceea Aron Fodor vorbeste despre jude cu
respect, ca facea judecata buna si dreapta, decivaloarea
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Scaunul de judecata din curtea Bisericii
Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril
din satul Almasul Mic de Munte,

foto: Nicolae Jianu
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sentintei nu putea fi pusa la indoiala.

Jacques Le Goff arata ca individul apartinea in
societatea feudala familiei. Familia extinsa apartinea in
mod patriarhal unei proprietati colective, supusa ca
responsabilitate si actiune acesteia® Astfel comunitatea
avea anumite moduri de comportament reglate de o
suma de norme juridice, acceptate neconditionat, care
mediau cauze ce erau pana la sfarsit, rezolvate potrivit
legii vechi cutumiare.

Sanctiunile existente erau deci in conformitate cu
uzantele, pentru ca individul sa obtina aprobarea si sa
evite dezaprobarea semenilor sai.*.

Pentru ca satul a fost mult timp forma fireasca de
organizare a stramosilor nostri® jus valachicum a
dainuit in paralel cu normele judiciare oficiale, fiind
recunoscuta mai tarziu ca prima infatisare a cauzei
naturale.”®.

Un alt aspect ar fi si acela religios. Biserica,
potrivit cu idealul cregtinismului, era chemata sa tina
cumpana intre saraci i bogati, tarani si feudali ba chiar
sa indrepte balanta in folosul celor slabi, sprijinindu-i pe
saraci sa faca sa domneasca armonia sociala, careia-i
si daduse binecuvantarea sa inca de mai inainte, sub
forma acestei tripartite a societatii’.

De aceea sediul judecatii, scaunul, trebuia sa fie
intr-o incintd sacra sau aproape de ea. La fel biserica,
si-a creat propriul cod moral — Decalogul - care pe
langa importanta sa ca dogma religioasa, functiona in
comunitate ( $i nu numai) ca percept juridic.

Scaunul de judecata nu poate fi privit numai prin
prisma categoriilor juridice, ci mai mult prin campul vast
al jurisprudentei si traditiei orale.
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In memoria etnologica a luiAron Fodor, narata ca
amintire, iti are loc victoria binelui asupra raului, astfel
ca echilibrul vietii sa nu fie stricat, pentru c&, spune el, o
fost pace.

lar despagubirea, despre care vorbeste subiectul
nostru, doua cara de cucuruz apare ca o compensatie
fireasca fata de cel prejudiciat.

Aceasta procedura de asigurare prin
compensatie, larg raspandita in comunitatile traditionale,
este de fapt singura care-| satisface pe taran, dat fiind
faptul ca numai o recolta adecvata il ajuta sa subziste
impreuna cu familia.

Dar disputele intre persoane, cuprindeau si
aspecte ale lezarii morale, a cutumei intronate ca lege.
Astfel oamenii batrani si buni care exercitau functii
juridice , precum si preotii care slujeau in biserici
constituiti in instante, trebuiau sa-ti exercite autoritatea
numai in cadrul normelor acestei cutume.

Astfel o puternica morala aplicata in fata intregii
comunitati celui gasit vinovat, echivala cu un oprobriu
total, mai grav decat oricare pedeapsa aplicata.

Daca obiceiul carmuieste societatea® atunci
el ramane adanc intiparit in memoria colectiva si faptele
oamenilor se pot masura cu acelasi etalon si astazi, dar
in alte si alte ipostaze.

Note:

' Stefan Pascu — Voievodatul Transilvaniei, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca 1970, p.39

2|dem —p.230

% Jacques Le Goff - Civilizatia occidentului medieval,
Editura Stiintifica, Bucuresti, 1970, p.371
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* A.R.Radcliffe — Brown — Structuri si functie in
societatea primitiva, Editura Polirom, lasi, 2000,
p.189

° Nicolae lorga — La ,,Romania”’danubienne et les
barbares au VI-éme siecle, in Revue belge de
philosophie et d’histoire,1, 1924, p.36

6 Claude Riviere — Socio- antropologia religiilor,
Editura Polirom 2000 — cap.Naturismul , p.29

" Jacques Le Goff - op. cit., p.403

8ldem - p.426

Scaunul de judecata din curtea Bisericii satului Furcsoara
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STEAGUL DE PASTI

Motto:” Cred ca nu exista nimic mai
minunat, mai profund, mai plin de
intelegere, mai rational, mai uman si mai
perfect decat MANTUITORUL, imi spun
adesea cu dragoste geloasa ca nu mai
exista nimeni LUI, dar nici nu are puterea
sda existe.”

(F. Dostoievski —
Scrisori din Casa Mortii )

Prin puternicele
semnificatii religi-
oase, in calendarul
: taranului roman, prima
H si ultima saptamana
ale postului pascal
' sunt numite Mari,
/ bucurandu-se de o
importanta deosebita
in cadrul practicilor cu
valoare ceremoniala.
,Steagul de
Pasti” obicei cercetat
de noi in satul Hondol,
este in acest sens, un
obicei ritualic incarcat
de sacralitate, deter-
minat de semnificatia
INVIERII, deci un
produs al timpului
religios’ cum spunea
Jacques Le Goff.

QDo

Biserica din Hondol



Avand la baza o tema crestina obiceiul la care ne
referim este de fapt un libret de teatru religios apropiat
de cel al Irozilor, in care simbolul reprezinta aici Invierea
Mantuitorului Isus Hristos.

Obiceiul steagului, asa cum il vom prezenta mai
jos, are o vechime care poate fi datata aproximativ in
timpul stapanirii austro-ungare, la inceputul sec. al XVIII-
lea, cand au aparut si dezvoltat centre de exploatare a
minereurilor.

Existau in Transilvania anumite sarbatori in care
erau implicate breslele mestesugarilor cu un ceremonial
propriu® menit sa scoata in evidentd imporanta acestora
in comunitatea economica a localitatii in anumite
sarbatori fiind totodata un prilej de veselie si petrecere.

Obiceiul de care ne ocupam are o raspandire
restransa, in cateva sate ale comunei Certeju de
Sus:Sacaramb, Bocsa Mare, Hondol, Certej, Varmaga;
Se mai practica in fiecare an doar la Hondol si Certe;j.

Steagul de Pasti se constituie in comunitate ca
un eveniment deosebit, incadrandu-se in manifestarile
ritualice crestine ale s&rbatorilor pascale. incepe in
Sambata Patimilor, cand feciorii din sat, alesi datorita
calitatilor morale si fizice, confectioneaza o toaca mare,
dintr-o scandura lata de esenta tare ( de cele mai multe
ori stejar ) pe care o instaleaza in curtea bisericii, pe un
delut deasupra cimitirului.

Toaca se bate toata noaptea, apoi siin prima zide
Pasti, duminica, cand se va ridica steagul in fata bisericii.

Tot in Saptamana Patimilor, doi feciori numiti Crai si
Comornic, iti alegeau gazda unde vor pregati steagul. in
trecut aceasta gazda apartinea celui mai vrednic si bogat
gospodar, astazi locul este la casa unuia din feciorii steagului.
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Purtatul steagului de la gazda spre biserica

Steagul este confectio-
nat dintr-o panza alba simboli-
zand o parte din giulgiul
Mantuitorului, brodata pe
margini cu motive populare,
avand reprezentari icono-
clastice cu Isus Hristos, in
centrul iar la partea de sus a
batului doua ciocane
mineresti, facute din sipci de
lemn traforate; mai aproape, in
timpurile de azi, din metal.
Ciocanele simbolizeaza
mineritul, preponderenta munca a localnicilor. Acest
insemn laic, de breasla, se dorea prezent in cadrul
ceremonialului religios, pentru ca aceasta meserie sa
fie binecuvantata si totodata feritd de eventualele
primejdii, cum sunt accidentele de munca, inerente in
mina. La aceasta panza se atasa un bat lung, cam de 3-
4 metri, infasurat in fasii tricolore, si impodobit cu primuri
— panglici de diferite culori. Prezenta tricolorului in steag
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este mai recenta, dupa Marea Unire de la 1918, cand
devine insemn de stat; pana atunci autoritatile ungare nu
permiteau afisarea acestuia, doar in cazuri rare, cu
dispense speciale.

Toate aceste reprezentari laice si religioase ne fac
sa credem ca obiceiul steagului de care ne ocupam, este
o creatie locala, a unei comunitati mineresti brodata
etnologic pe motivul mortii/ invierii miraculoase, dar
indrumate fenomenologic pe criterii biblice. Feciorii care
poarta steagul devin astfel vestitorii invierii lui Isus, iar cei
care au batut toaca sunt strajerii, care inspaimantati au fugit
in Cetatea lerusalimului, vestind marea minune ®.

A doua zi de Pasti steagul este adus la biserica
pentru a fi sfintit de preot, iar feciorii il poarta prin cimitir,
intai la monumentul dedicat eroilor, apoi la mormintele
rudelor si prietenilor decedati, pentru cinstirea mortilor.

Asistam acum la partea de substanta, de teatru
folcloric cu subiect religios, unde CRAIUL si
COMORNICUL, feciorii steagului, dialogheaza cu
asistenta intr-un mod cu totul pitoresc.

Reproducem integral monologul craiului inregistrat
pe banda de magnetofon la petrecerea pe viu a
obiceiului:

CRAIUL (Spunea la inceput , Tatal nostru”):
~Hristos a inviat! Onorat public, iatd-ne siin acest an ca
venim la Sfintele Sarbatori ale invierii Domnului nostru
Isus Hristos. lata ce inseamna aceasta: noi tinerimea
adulta din satul Hondol, ne-am adunat in seara sédmbetei
Saptamanii Mari a invierii Domnului la cimitirul ortodox
din localitate sa ne facem datoria. Am pus o toaca si
toata noaptea n-am dormit. Ce insemna aceasta? Toaca
este toba prin care se vesteste ca strajerii Domnului nu
dorm. Tinerii sunt strajerii de la mormantul Domnului. lar
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steagul alb este steagul pacii cu care a inviat din
morti Domnul nostru Isus Hristos, precum se poate
vedea clar si in Icoana invierii din S&ptdmana Mare a
Patimilor. incd o datd aducandu-va salutul nostru
crestinesc de Hristos a inviat, va dorim ca Sfintele sarbatori
ale Tnvierii Domnului nostru Isus Hristos s& va gdseasca
intru multi ani fericiti, sa aveti hambarele pline cu recolte
bogate si animale grase si frumoase, sa traiti cu voie
bund !” (Discursul lui ARON DALIE, 26 de ani, craiul
steagului la Sarbatoarea invierii din anul 2003)

In calendarul taranului roman, primavara este
anotimpul regenerarii vietii, un ciclu de importanta vitala
pentru existenta sa, un moment reprezentativ cand se
pregateste recolta viitoare. Prin cunostintele sale traditio-
nale, cea mai parte izvorate din experienta, taranul ara
si semana recolta primavara, dar se temea ca spiritele
malefice care ar fi putut si se abata asupra culturilor si
animalelor, distrugandu-le si
lasandu-i astfel familia prada
bolilor si infometarii.

lata de ce pe langa o
{ multitudine de practici
magice de combatere a
= maleficului, proprii de fapt
'8 comportamentului mitoma-
"'- gic al taranului, sarbatorile
religioase erau prilejuri
deosebite cand, adresand
Il lui Dumnezeu incantatii de
protectie, se faceau si urari
. (dorinte) de sanatate si

Foo 1 pros_per;itate. U_rma un anun:g
Binecuvantarea steagului public, in practica cunoscuta
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a dobasului satului, facut de Comornic, al doilea fecior
al steagului un fel de ajutor (termenul fiind de origine
maghiara ce s-ar traduce aproximativ — valet): ,Onorat
public, subsemnatul Florin Florea, ma numesc de
,comornic” cu ,pretenul” meu ca de ,crai’ va dau de stire
cain seara de a doua zide Pasti, noi, tineretul din satul
Hondol, om organiza la caminul cultural din localitatea
noast’ mare hora, mare. Pe asta cale, va aducem la cu-
nostinta, ca tati cei cu fete
faine sifrumoase, de pe la ca-
sele lor sale aduca la hora, ca
daca nu, vom veni noi gi vi le
vom fura, precum au furat
romanii pe fetele Sabinelor, ce
au format ginta latina”.

Pentru a intari spusele
Comornicului, craiul steagu-
lui liciteaza glumet:

,Subsemnatul Aron
Dalie, ma numesc ca de crai
si am spese cinci ferii de vin
si cinci milioane de lei. Cine E .-
vrea sa imi intoarca spesele Cuvantarea Craiului
sa pofteasca in locul meu pe scaun.”

Dupa ritualul petrecut la biserica, cei doi
protagonisti ai steagului, de aceasta data insotiti de un
alai de alti feciori si de fete, trec pe la casele gospodarilor
din sat urdndu-le fericire si prosperitate.

Obiceiul steagului se incheie marti, a treia zi de
Pasti, cand cei doi feciori, Craiul si Comornicul, duc
batul steagului si toaca in clopotnita bisericii pentru a le
pastra in vederea ritualului viitor. Din informatiile culese
de la batranii din sat am aflat ca, mai demult, steagul se
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ingropa langa un parau, intr-un loc cunoscut numai de
feciorii steagului, astfel ca in fiecare an se confectiona
un nou steag, purtat la randul lui de alti feciori ( Nelega
loan —82 ani, Hondol)

ingroparea steagului, in trecut, trebuie inteleasa ca
o posibila practica de regenerare a vietii, in baza dogmei
religioase a invierii/ reinvierii, potrivit Vechiului Testa-
ment, pamantul fiind privit in Geneza ca si creatorul vietii®.

in vechile practici exista credinta protejarii lucru-
rilor sacre prin interdictia de a le profana ( A.R. Rad-
cliffe — Brown) ° ,a le spurca” cum spun taranii nostri.

Protectia lucrurilor sacre, anumite prescriptii se
adresau diferentiat in colectivitate ® mai ales celor initiat,
in cazul nostru celor doi feciori ai steagului, care la randul
lor au preluat ritualul de la predecesori. Astazi steagul
se pastreaza acasa la fiecare fecior, iar batul sitoaca in
turnul bisericii din sat.

Purtatul steagului prin sat se incheia cu ,hora, mare
horad” anuntaté deja de comornic cu mare pompa. Aici
se consuma ,cele cinci ferii de vin” iar banii, primiti de
la gospodarii care au primit steagul la casele lor, erau
folositi pentru cumpararea de méancare si plata lautarilor.

Acest ospat al stegarilor cum il numesc oamenii
din sat, este propriu sarbatorilor pascale, cand intreg satul
se intalnea pentru a petrece prin cantec si joc,
evenimentul, deoarece restrictiile postului erau ridicate.

Asistam astfel la marea trecere, purificatoare
pentru ca in sarbatori (Pasti) lumea este altfel, mai blan-
da, mai frumoasa ’. Prin ridicarea interdictiilor satul va
intra (conform calendarului propriu) in matca lucrurilor
firesti, a treburilor cotidiene legate de muncile
pamantului, in timpul profan, alt reper al existentei tara-
nului roman.
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Note:

"Jacques Le Goff — Pentru un alt Ev Mediu. 11, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1986, p.11

2 Romulus Vulcdnescu — Etnografia , stiinta culturii
populare, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1966, p.92

3Pr. loan Dragoman — invierea Mantuitorului , Editura
Reintregirea, Alba —lulia 2003, p.58

4 Si Dumnezeu a zis :"Pamantul sa produca vegetatie,
plante cu samanta, pomi roditori care sa aiba rod
dupa specia lor gi care sa aiba samanta lor pe
pamant. Si asa a fost.” - Geneaza ( intaia carte a
lui Moise) Evr.6,7

°Apud A.R. Radcliffe-Brown — Structura si functie in
societatea primitiva , cap.VIl, Despre Tabu
Editura Polirom, lagi 2000 p.126

% Antoaneta Olteanu — Calendarele taranului roman,
Editura Paideea, Bucuresti, 2001, p.16

" Ernest Bernea — Spatiu, timp si cauzalitate la poporul
roman, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p.
198.

Toaca in cadrul ritualului steagului
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MESTERII POPULARI
DIN TARA ZARANDULUI

Centrul Judetean de Conservare si Valorificare
a Traditiei si Creatiei Populare a fost unul dintre partenerii
de lucru in Proiectul Eugenia, proiect de cooperare
interregionala, Ecos-Ouverture, sustinut de Uniunea
Europeana si Fundatia Rurala Wallona-Belgia, avand ca
parteneri: Regiunea Pirineii-Atlantici - Franta, Regiunea
Baranya - Ungaria, Regiunea Muntii Apuseni (judetele
Alba si Hunedoara),in sprijinul relansarii mestesugurilor
traditionale in Muntii Apuseni.

Una dintre cele mai importante etape
,ldentificarea si inventarierea mestesugurilor din zona
pilot” a fost realizata de institutia noastra, printr-o munca
de echipa, formata din specialisti, operator, fotograf,
traducator, tehnoredactor.

Obiectivele urmarite au fost:

~Listarea mesterilor existenti in localitatile vizate;
+Fisarea fiecarui mester, fisd de cercetare ce
cuprinde date biografice, mestesugul, materii
prime folosite, cu ce categorie de obiecte
lucreaza, calitatea obiectelor, capacitatea de
productie, reactii la conceptul de schimbare,
daca doreste sa invete pe altcineva;
*Fotografierea diverselor obiecte;

*Fixarea tehnicilor de lucru pe caseta video;
«Listarea mesterilor cu posibilitati intelectuale si
profesionale care pot sa invete si pe altii;
*Prelucrarea materialului rezultat din cercetarea

directa si utilizarea informatiilor pentru realizarea
unei analize a zonei in discutie ;
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*Traducerea in limba franceza si stocarea tuturor
materialelor realizate pe o discheta.

Etapa a doua privind ,,Determinarea necesarului
de instruire”, respectiv selectionarea mesterilor populari,
pentru participarea la seminarii de formare profesionala,
a fost condusa de dl. prof. Mircea Lac, membru al
Academiei Artelor Traditionale si cu participarea
Centrului Jud. al Creatiei Populare, prin d-na Molodet-
Jitea Olivia.

Au fost selectati trei mesteri populari, Mateg
Petru, constructor de fluiere, Tudoran Viorel, pictor de
icoane si Dusan Monica ce ,impistriteaza” oua, pentru
programe de perfectionare. Fiecare si-a imbunatatit
tehnica de lucru: Monica Dusan a invatat s& foloseasca
mai bine culoarea; Mates Petru a imbunatatit designul
fluierelor iar Tudoran Viorel si-a perfectionat tehnica in
pictura icoanelor pe sticla.

intocmirea unui catalog al tuturor mesterilor din
zona printr-o selectie riguroasa, organizarea unei
expozitii cu vanzare in satul Obarsa la o casa traditionala
a unui mester olar; atelierul de lucru organizat in localitatea
Vata cu participarea partenerilor straini, pe tema
mestesugurilor populare din Zona Zarandului au fost
cateva obiective realizate si de noi, in aceasta etapa.

Tara Zarandului sau Tara Motilor Crigeni, tinut
din partea de nord al judetului Hunedoara, ca zona
etnografica este situata pe Crisul Alb, limitata spre N-V
de Muntii Codrului, spre N-E de Masivul Bihariei cu
inaltimea Gaina, spre S si S-E de lantul Muntilor Zarand,
ce coboara spre Valea Muresului.

intreaga zon4 in discutie cuprinde 12 comune:
TOMESTI, VATA DE JOS, BAIA DE CRIS, BULZE-
STl DE SUS, RIBITA, CRISCIOR, BLAJENI,
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BUCES, BUCURESCI, VALISOARA, LUNCOIU DE
JOS, BAITA.

Ocupatiile principale ale locuitorilor din aceste
zone sunt: agricultura, cresterea vitelor, mineritul i
mestesugurile taranesti.

Nicaieri in cadrul judetului nu a fost mai dura lupta
omului cu natura pentru gasirea celor mai diferite surse
de existenta, decét in Tara Zarandului .

Lemnul fiind bogatia principala i-a transformat pe
locuitori in: dulgheri, dogari, tdmplari, rotari, spatari, sculptori
siincrustatori in lemn, creatori de instrumente muzicale.

Lutul, materie prima existenta in multe sate a fost
folosit cu preponderentd in comuna Tomesti, satul
Obérsa, de generatii intregi de olari.

Fiind si o puternica regiune miniera cu exploatari
de aur si alte metale s-a dezvoltat si arta feroneriei
(modelarea fierului laminat), in cadrul unor mestesuguri
cum sunt: fierari (covaci), potcovari, modelatori in fier.

Mestesugul cusutului si tesutului cu mijloace
traditionale a existat in fiecare gospodarie taraneasca.

De asemenea, de o veche traditie s-a bucurat
si mestesugul pivariei (dubaritului), a moraritului si
vararitului cu ajutorul instalatiilor de tehnica taraneasca.

in cadrul temei globale REVIGORAREA
MESTESUGURILOR TRADITIONALE, cercetarea
noastra s-a rezumat la prima etapa, aceea de analiza
sectoriala a numarului de mestesugari care mai
practica astazi meseriile traditionale si a potentialului
vizibil pe localitati ale acestora.

Pentru aceasta, pe baza unei metodologii de
cercetare specifica etnografiei, am investigat un numar
de 50 de subiecti, raionati in diferite comune si sate.

Am intocmit fise de cercetare a mestesugului la
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38 mesteri populari care si-au dovedit disponibilitatiin ceea
ce priveste continuarea mestesugului si valoarea produselor
elaborate. —
Prezentdm mai jos o Vf:’:'
scurta statistica pe comune:  [Lgss

..r’

I. MESTERI ACTIVI:

1. TOMESTI:

- olarit(11), varsta 65-75 ani
(10), 52ani (1)

- dogairit (1), varsta 63 ani

- stors ulei (1), varsta 67 ani

2. VATADE JOS:
- Tncrestaturi in lemn (1),
varsta 47 ani Banciu Cornel - Dobrot,
- cusut-tesut (1), varsta 36 ani com. Tomesti. Dogar.
- sculpturi in lemn, troite (1)
varsta 67 ani

3. BAIADE CRIS:
- spatarit (1), varsta 57 ani
- dogar (1), varsta 69 ani

4. BULZESTII DE SUS:
- pivarit (1), varsta 74 ani

5.RIBITA:

- confectioner instrumente
muzicale, fluiere (1),
varsta 49 ani

- tamplarie (1) varsta 58 ani

- tesut-cusut (1) varsta 47 ani ~ Jurcaloan - Pravaleni,

- incondeierea oudlor (1), com. Vata de Jos.

varsta 34 ani Mester crucer.
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Vasiu Trandafir - Obarsa (Tomesti).
Mester olar

Marcu Gheorghe - Obarsa (Tomesti).
Mester olar

Borza Mircea - Obarsa (Tomesti).
Mester olar




6. CRISCIOR:
- tamplarie (2), varsta 37
ani si 70 ani

7. BLAJENI:
- constructor de cabane
(1), varsta 41 ani
- feronerie (1) ,varsta 34 ani

8. BUCES:
- tesut-cusut (1), varsta 44 ani
-tamplarie (1) ,varsta 26 ani
- feronerie (1), varsta 53 ani
9. BUCURESCI:

- incrustarea in lemn,
pictura pe sticla (1), varsta

Olar Atanasie. Steia 42 ani
(com. Tomesti) o
Mestersugul storsului 10. VALISOARA:
de ulei. - tamplarie (1),

varsta 28 ani
- tesut-cusut (1), varsta 64 ani

11. LUNCOIU DE JOS:
- tamplarie (1), varsta 28 ani

12. BAITA:
- sculpturainlemn (1), varsta 38 ani
-tamplarie (1), varsta 64 an
- tesut-cusut (1), varsta 45 ani
in privinta varstei mesterilor populari se poate
constata ca un numar de 17 au depasit varsta de 60 ani,
11 se incadreaza intre 38-60 de aniiar 10 sunt tineri pana
la 38 de ani.
Aceasta dovedeste ca un numar apreciabil de
mesteri (21) sunt maturi si tineri care ar putea la randul
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lor sa formeze generatii noi de mesteri.

De altfel din chestionar, se vede clar (ob. 5) ca multi
dintre acestia si-au exprimat optiunea de a forma prin
activitati organizate, in cadrul institutiilor de cultura sau
in ateliere proprii, oameni calificati in diverse meserii.

Il. MESERII TRADITIONALE

Din multimea de mestesuguri traditionale
constatam ca unele se mai practica sporadic, fiind legate
direct de cerintele pietei.

Astfel confectionarea de spete (satul Rigculita) este
intr-un vadit declin, legata fiind de meseria tesutului care
se mai face astazi cu razboaie traditionale, de natura
manufacturiera, si ea in acelasi declin.

Tot asa putem spune despre meseriile de storcator
de ulei (Tomesti), pivar-dubar (Bulzestii de Sus), moraritul
rural (Merisor-Bucuresci), vararit (Luncoiu de Sus, Buces).

Aceste meserii si-au pierdut cautarea datorita
faptului ca satul de astazi tinde tot mai mult catre confortul
urban gi a produselor acestuia.

Pe de alta parte aceste meserii sunt total
ecologice, nu actioneaza negativ asupra habitatului rural
si in domeniul alimentatiei (ulei, produse cerealiere) pot
fimodele de referinta pentru o hranire naturista.

Alte meserii au devenit impreuna cu produsele lor
piese de muzeu si sunt pe cale de disparitie. Este vorba
de cusut -tesut, care raspundea in trecut unor cerinte normale
de existenta, ce mergeau de la impodobirea interiorului
casei pana laimbracamintea de lucru si de sarbatoare ale
taranilor. Astazi, numaiin localitatile izolate se mai practica,
dar si aici contaminate de tehnici si materiale artificiale,
improprii arhetipurilor specifice meseriei.

Consideram totusi ca in urma reconsiderarii meseriilor
de acest fel. in baza unui design adecvat cerintelor pietei,
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Mates Petru.
Mester constructor
de fluiere.
Dumbrava de Sus

(Ribita).



acestea pot fi un potential serios de producere si desfacere
a unor materiale cu inalte calitati artistice, utilitare.

Situdndu-ne in aceleasi considerente putem
mentiona si alte meserii ca: vararitul (producerea varului
nestins), feroneria cu segmente ca potcovarit, fierarit
utilitar (unelte agricole),

Altfel stau problemele in privinta olaritului, meserie
de la inceputul existentei umane, care impotriva tuturor
vicisitudinilor a supravietuit si continua sa dea culoare
intregului sat hunedorean.

in Tara Zarandului, exista un centru puternic de
ceramica populara, practicata mai demult de intreaga
suflare a satului Obarsa, com. Tomesti.

Astazi satul Obarsa are 289 de locuitori care stau
in 73 de case. Singura meserie existenta in sat este
olaritul, practicata numai de oamenii trecuti de 50 de
ani. Desi varsta medie a locuitorilor este de 30 de ani,
tinerii, cu mici exceptii, nu au imbratigat aceasta meserie,
cu toate ca actualmente sunt 40 de tineri fara loc de
munca, sau care lucreaza ocazional.

in sat mai lucreaz& 11 mesteri (conform fiselor) care
confectioneaza produse utilitare si decorative intr-un stil
propriu i pe care le valorifica in targuri si piete.

Calitatea produselor acestora este buna, dar poate
fi sporita prin dotarea cu materiale adecvate superioare
(in primul rand a smalturilor si a combustibililor de la
cuptoare) si nu in ultimul rand a abordarii unei varietati
tematice in forma si culoare, pentru a se impune mai
mult pe piata interna si externa.

I1l. MESERII PREPONDERENTE

Meseriile care au la baza ca materiale lemnul sunt
considerate de noi cele care au un viitor deosebit, in
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sensul ca zona cercetata dispune de mari cantitati de
lemn de toate esentele ( brad, stejar, fag, carpen, frasin,
salcam, corn, tei, cires, nuc, prun, mar si altele).

Gama acestor meserii este larga, de la dulgherit,
rotarit, dogarit, constructii de instrumente muzicale,
jucarii, tamplarie la constructii de case tip vila-cabana,
amenajari exterioare in parcuri, spatii de agrement etc.

Aceste meserii raspund usor cererii celor mai
pretentiosi clienti potentiali prin realizarea rapida si la
parametrii calitativi superiori a produselor, la preturi foarte
accesibile.

Aceste meserii numite de noi ,preponderente” au
meritul de a crea o piata proprie in sensul orientarii in
mari segmente a unor productii de serie si unicat
capabile sa creeze o arta a lemnului, accesibila tuturor
cumparatorilor.

IV. CONFRUNTARI PREZENTE

Din intreaga cercetare efectuata au reiesit o serie
de probleme, majoritatea de importanta deosebita,
legate de practica mestesugurilor.

De la inceput mai toti mesterii se plang de greutatile
deosebite pe care le intAmpina in procurarea lemnului.
in directia cantitatii si calitatii materialelor.

Desi exista o Hotarare de Guvern prin care mesterii
din Tara Zarandului, posesori ai ,Carnetelor de moti” au
dreptul de a cumpara lemnul la jumatate de pret a pietei ,
nici unul din factorii abilitati nu respecta aceasta hotarare.

Dotarea unor ateliere este precara in ceea ce
priveste aparatura si uneltele care dau randament scazut
si in care calitatea produsului finit, intotdeauna foarte
buna, este suplinita de talentul si maiestria mesterilor.

intinerirea fortei de muncé din atelierele de profil
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se face sporadic, fara o anume strategie in atragerea
tineretului spre mestesugurile traditionale. Astfel nu exista
o0 mediatizare a acestora si o sprijinire adecvata
materiala simorala.

Este necesara punerea la punct a unei strategii pe
termen scurt care sa intereseze in primul rand factorii de
decizie localiin organizarea chiar in cadrul scolilor a unor
modalitati specifice de invatare a meseriilor de traditie,
in localitatile respective.

V. ASUPRA CONCEPTULUI DE
SCHIMBARE

Comunitatea rurald se caracterizeaza printr-un
anume conservatorism (traditie) care unesgte existenta
materiala cu cea spirituala.

Astfel produsul mesterului popular devine sincretic
in timp si foarte putin susceptibil la ce se numeste astazi
,houtate”.

Cercetarea noastra a reliefat faptul ca nici un
mester nu s-a aratat refractar la conceptul de innoire a
creatiei. Dar numai la nivel declarativ, pentru ca,
continuand investigatia si cerand motivatii clare, putini
s-au aratat convinsi ca pot face si altfel produsele lor.

Unii subiectii au aratat ca doresc sa primeasca
concepte noi, sa participe la un program de formare, sa
invete lucruri noi de la straini, dar avand drept conditie
esentiala achizitionarea de utilaj performant (masgini
fabricate in strainatate) si material adecvat.

VI. INCOTRO MESTERUL POPULAR?

Pentru a raspunde |la aceasta intrebare trebuie sa
pornim de unde ne aflam acum si sa stabilim unde se
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doreste sa se ajunga. Cercetarea efectuatad a aratat
starea de fapt a mestesugurilor populare, intr-o anumita
zona. Unde se doreste sa se ajunga ? Spre o afacere
profitabila a mesterului. Ceea ce motiveaza un om pentru
a porni sau dezvolta o afacere difera de la individ la
individ, intrucat depinde de nevoile si de felul fiecaruia de
a fi, de a gandi, de a concepe rolul si valoarea vietii.
Mandria de a obtine produse deosebite,
posibilitatea de a sta pe propriile picioare, posibilitatea
de a veni in contact cu potentiali clienti, castigul,
recunoasterea pot fi cateva din motivatile mesterului
popular pentru o afacere, alaturi de sentimentul de
mandrie de a realiza ceva plecand de la propria idee si
simtire artistica, cu mainile sale de ,aur’, méini de mester.

Un tort pentru EUGENIA!!!
(“Socdécita” Ichim Eugenia - Com. Bucuresci)
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CENTRUL DE QERAMICA
DE LA OBARSA

in arealul folcloric zar&ndean olaritul reprezinta
un mestesug de traditie dintre cele mai vechi, descinzéand
din practicile materiale stravechi geto-dacice.

,Nimic ca ceramica nu inlesneste a urmari prin
epoci inaintarile progresive ale inteligentei unei societati,
a unui popor si masura aplicarii omului pentru lucrurilor
artistice” spunea Grigore Tocilescu intr-un studiu referitor

la ceramica geto-dacica.

T T o -

w LLELLY

Mesterul olar Borza Valean
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Tinutul
nostru, spatiu
de plamadire a
fiintei nationale,
cuprinde nu-
meroase dovezi
de perenitate si
continuitate a
acestui stra-
vechi mestesug.
Astfel arheologii
au descoperit
pe teritoriul ju-
detului Hune-
doara o gama
bogata de obi-
ecte ceramice
apartinand ve-
chilor daci.

Sinuin-
tamplator intal-
nim in contem-



poraneitate, continuarea mestesugului pe teritoriul
hunedorean. Au existat in decursul timpului numeroase
localitati in tinutul Hategului, a Orastiei si Bradului unde
mestesugul olaritului era practicat intensiv, dar care din
motive economico-sociale s-a pierdut. Singurul tinut care
a rezistat tuturor framantarilor este cel din Obarsa care
stapaneste acest mestesug de traditie milenara si in
prezent.

indeletnicindu-se cu producerea vaselor de
pamant nu numai pentru a-si exercita o dispozitie
artistica, dar si pentru a-si asigura surse de venit
complimentare, mesterii din Obarsa au creat necontenit,
in tipic personal, o intreaga gama de obiecte ceramice
care au devenit cunoscute in intreaga tara mai ales de
specialisti. Cercetand arhiva Primariei din Tomesti
referitoare Obarsa si din informatiile mestesugarilor
existenti la ora actuala am constatat existenta mai multor
generatii de olari incepand cu primele decenii ale
secolului al XIX-lea si pana in prezent.

Astfel au existat catre 1870 (de la aceasta data
avem informatii) peste 50 de olari in satele Obarsa,
Dobrot si Leaot.

Astazi desfasoara mestesugul, constant in timp,
15 olari care au ateliere proprii si isi desfac produsele la
diferitele targuri si sarbatori populare. Adaugand la
acestia pe altii care activeaza la cooperativele
mestesugaresti din zona (in special Baia de Crig) numarul
olarilor este mai mare.

in privinta specificului mestesugului este necesar
sa detaliem cateva aspecte care le deosebeste transant
de alte centre similare din tara cum sunt cele din
Maramures, Valcea, Suceava, Arad, Caras-Severin, Ol,

etc.
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. Olaritul de la
_«| Obarsa are un specific
|propriu in contextul
formei si culorii insa
14 tehnicile de realizare de

#la lut pana la produsul
final sunt aproape a-
celeasi ca pe intreg te-
ritoriul tarii.

Nu intentionam
|sa insistam prea mult
asupra tehnicii de lucru,
dar un scurt excurs in
aceasta directie credem
ca este necesar.

Lutul, materia
prima este luat de olari
din “coasta satului” dupa
practici gi experiente
stravechi, unele cunoscute si tinute in taina de unii olari.
Marc Zorin ne spunea ca “lutul nu se aduce oricand in
batatura, numai cand ii timpul”’, adica in perioadele
determinate de anumiti factori (temperatura, umiditate,
timp calendaristic etc.). Tntreba’;i de ce numai atunci,
Vasiu Ferician si Nedea Petru dau un raspuns laconic:
“pentru ca asa treba...”

Pe scurt iata geneza obiectelor de ceramica:
Lutul este luat din locuri apropiate de sat, sapat din
diferite maluri de deal si dus acasa unde este lasat o
vreme “sa dospeasca”, de reguld de la o saptamana
pana la 2-3.

Dupa dospire, lutul este impartit in bucati care
sunt aduse in atelier si apoi udate, framantate cu
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picioarele si mai rar cu mainile, operatie care se
efectueaza de mai multe ori pana ce se omogenizeaza
pasta, ea devenind unsuroasa. Se acorda o mare
importanta acestei etape deoarece de modul cum este
preparat materialul tine calitatea viitoare a obiectului.
Materialul brut se taie in mai multe parti, pana la douazeci,
cam cate obiecte face pe moment. Aceste parti numite
gogolot (ol) se pregatesc pentru a doua etapa — cea a
confectionarii obiectului.

Gogolotul se aseaza pe roata caruia mesterul i
da o viteza din ce in ce mai mare, in timp ce, cu mainile
muiate in apa, modeleaza argila si iata, asistam la un
adevarat miracol: mainile transforma pasta amorfa intr-
o forma de o mare gingasie. Fazele confectionarii au o
rapiditate extraordinara; mainile mangaie lutul, degetele
prin apasare dau viata formelor gandite de olar, Cand
formarea este finalizata urmeaza un adevarat “control
de calitate”, cel mai mic graunte dur este perceput si
eliminat, orice impuritate cat de mica extrasa cu maiestria
unui chirurg din rana. intreaga operatiune dureaza circa
2 minute pentru o farfurie si pana la 5 cinci minute pentru
un ulcior de dimensiuni medii.

O etapa de mare importanta este cea a uscarii.
Vasiu Trandafir, cunoscut mester olar, spunea ca “uscatul
e taind mare”. Intervine aici o temperatura constanta,
numai la umbra si dureaza mai multe zile, timp in care
olarul le supravegheaza cu strictete, controlandu-le
periodic. Cand s-a terminat uscarea, dupa constatari
proprii unor experiente stravechi, urmeaza procesul
“impistritarii”, adica a ornamentarii vaselor in culori
specifice. Predomina ocrul, rosul, albul si brunul.
Actualmente se utilizeaza foarte rar albastrul si verdele,
care candva erau la mare cinste pentru olarii din Obarsa.
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Borza Mircea si Marc Nicolae ne spuneau ca “se gasesc
greu aceste culori”. Multe din aceste culori, olarii si le
prepara singuri, altele le gasesc in comert, bunaoara
verdele. Uneltele de impistritare sunt confectionate de olari
intr-o gama larga, potrivit tehnicilor invatate. Obiectele
utilitare sunt partial colorate cum ar fi olurile de sarmale,
vasele de flori, o serie de ulcioare de apa pentru camp.

Ultima etapa este arsul oalelor, tehnologie
deosebit de importanta care tine, de la olar la olar, de o
anume experienta proprie. De regula cuptorul de ars
difera usor de la mester la megter. in esenta ele sunt
construite din bucéti de piatrd si caramida si au forma
unui trunchi de con cu baza mare in jos, iar pe fund are
un spatiu adanc unde se pun lemnele si se face flacara
focului. Dimensiunile cuptoarelor ajung panala 1,70 m,
dar cele mai multe sunt mai mici, putand intra cateva
zeci de oale. Temperatura trebuie sa creasca treptat,
mai ales la prima ardere, temperatura nefiind mai mare
de 500-550 grade. La inceput se porneste focul cu lemn
moale, apoi cu esente mai tari (stejar, fag) prima ardere
durand panala 10-12 ore, iar a doua in medie 6-7 ore in
care ard numai vasele smaltuite. Ce obiecte
confectioneaza olarii de la obarsa? Lui Marc Sinesie fi
plac foarte mult olurile mici, iar lui Borza Valean, unul din
marii mesteri olari, decedat, il placea ceramica utilitara.
La Obéarsa se fac o sumedenie de obiecte printre care
enumeram cateva dintre cele mai frumoase: farfurii
decorative, smaltuite in interior, ulcioare de diferite forme
si dimensiuni, oluri pentru pastrat lapte si produse din
lapte, sararite, diferite servicii, pdhare, canite de cafea
(mai nou), farfurioare de decor si nu in ultimul rand
celebrul ,,urcior mincinos”, opera a mesterului Marc Zorin,
piesa unica in ceramica romaneasca.
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Olaritul din Obarsa este astazi intr-un vadit declin.
Constatdm cu amaraciune ca aceastad fenomenala
indeletnicire nu este sprijinita cum se cuvine, cu toate ca
el constituie o mare valoare artistica. Olarii n-au
posibilitati materiale de a isi desface produsele in tot
timpul anului mai ales ca multi isi fac din aceasta mijloc
de existenti materiald. Singuratici si técuti el trudesc din
carnea pamantului iscand frumuseti nebanuite,
cunoscute in circuitele de valori national si international
doar de specialigti in domeniu. Discutand cu multi dintre
ei, am intuit marea lor cumpana. “Daca domnii cei de
sus ar veni sa ne vada cum lucram, altfel ar fi soarta
noastra” - spuneau ei, aratand care sunt greutatile lor.
“Un cuptor costa scump, domnule iar noi nu mai avem
putere, cheltuim mult cu
oalele, ajungemgreu la
piata si ramanem cu
putin”, afirma Marc
Zorin, acest minunat
mester olar.

Se cuvine sa
tragem un serios semnal
de alarma pentru ca mai
tarziu s-ar putea sa
vorbim despre olarii din
Obérsa cu nostalgie,
numai la timpul trecut si
nu este drept sa se
piarda aceste adevarate
capodopere de arta
populara.

Ceramica din Obérsa
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_ INSPIRATII FOLCLORICE
IN TAPISERIILE AURELIEI GHIATA

Cunoscuta inca din antichitate, tapiseria a
reprezentat o mare inflorire in timpul momentelor esentiale
ale culturii universale, fiind la inceput apanajul aristocratiei
si a fastului religios.

in spatiul romanesc primele tapiserii de sorginte
autohtona le intalnim in Muntenia dar si in Moldova,
Transilvania siMaramures, dispunand de piese vechide
peste 300 de ani, creatia unor mesteri anonimi i nu numai.

Acestea
impodobeau interi-
orul casei taranesti ca
ambiant dar si pas-
trate in 13zi de zestre.
Multe dintre tapiserii
le intalnim la curtile
voievodale incepand
cu secolul al XV-lea,
ale lui Stefan cel
Mare, Eremia Movila
si Vasile Lupu. Sunt
binecunoscute tapi-

: s e seriile, adevarate
Aurelia Ghiata tezaure nationale, din
colectia manastirii
Putna cu subiect religios si tehnica populara in stilul
covorului de perete. in aceasta perioada infloritoare, arta
tapiseriei s-a concretizat intr-o adevarata scoala
romaneasca. Mai tarziu in epoca fanariota tapiseria este
subapreciata, dar in Transilvania ca urmare a patrunderii

A

masive a ,goblenului” in unele castele ale grofilor, a
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influentelor apusene, patrunse in special in maniera
flamanda era pentru proprietari o0 adevarata mandrie.
Scenele de regula mitologice, pastorale si vanatoresti,
aveau o mare trecere impodobind interioarele si dand
un mare fast incaperilor.

Cutoate acestea interesul artistilor plastici pana
la primul razboi mondial este sporadic, arta de sevalet
ramanand statornica.

Ca urmare a aprofundarii artei noastre folclorice
in perioada celor doua razboaie mondiale in gcoli gi
universitati, apar preocupari serioase care pun in lumina
valoarea autohtona a creatiei textile cu specificul local.

Astfel pe langa materialele traditionale lana,
canepa, inul sibumbacul, apar si materiale noi cum sunt:
firul de aur, argint, mai nou cel de plastic, intr-o policromie
specifica fiecarui artist.

Primele tapiserii moderne romanesti sunt
legate de nume de prestigiu ca Aurelia Gheata, Cecilia
Cutescu Stork, Lena Constantine , Ana Jiquidi, Stefan
Constantinescu etc.

Dar si astazi termenul ,tapiserie” este inca
confundat de o parte din public, cu acele de ,tapiterie”
confuzie cu totul regretabild, dat fiind faptul ca ultimul
are cu totul altéd semnificatie, dovada a uneiignorante in
spatiul artei decorative.

Sintetizand arta tapiseriei putem afirma ca
aceasta are trei dominante:

a) Tapiseria cu scop decorativ cu un proiect pe
carton, hartie etc. executat de un artist proiectant.

b) Ca motiv individual in cadrul structurii materiei
specifice.

c) Ca asezarea lucrarii intr-o anume pozitie pe
un perete vertical sau orizontal, dar si in afara planului
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amintit, in galerii, magazine, spatii sportive etc.

Jean Cassou, celebru critic plastic, afirma ca
JLapiseria este o mare artda monumentala a timpului
modern... actualitatea tapiseriei consta ca ne face sa
reliefam tendinta reintoarcerii la fresca.”

Tapiseria romaneasca se reflecta intr-o
multitudine de stiluri avand creatori cu personalitati
tulburatoare. Una dintre acestea, cu activitate de
pionierat, este si marea doamna a firului Aurelia Ghiata.
Nu putem vorbi de scoala moderna romaneasca de
tapiserie fara a cita activitatea de aproape patru decenii
a artistei, ctitor in domeniu,
care a transpus in operele
sale neterminarea satului
romanesc cu o rara sensi-
bilitate si virtuozitate.

Aurelia Ghiata s-a
nascut la 6 lanuarie 1896
la Piatra Neamt. in 1921
este studenta la Scoala de
arte frumoase, anuntandu-
se ca un artist de exceptie,
dovada ca in anul IV parti-
cipa la o expozitie comuna
care cuprindea nume deja
cunoscute ca Nuti Acontz
siM.W. Arnold.

O perioada se
perfectioneaza in arta

[ '!
| ".,‘.' .,,, l,m.l. 'j,““ penelului, dar nu renunta la
L I'n. 0 pasiunea dintéi, tapiseria.
—— Tot atunci face numeroase
Nunta din Moldova calatorii de studiu in satele
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si targurile din Muntenia.

in 1927 il cunoas-
te pe Dumitru Ghiata,
pictor de exceptie, ca-
satorindu-se cu el. Ghiata
ii va dezvalui universul
tulburator a artei taranesti,
miracolul si poezia scoar-
telor oltenesti.

lubitor al artei po-
pulare marele pictor era un
serios colectionar avand
numeroase obiecte de
tesaturi, adevarate 1azi de
zestre, majoritatea din
zona Olteniei. Aurelia
Ghiata a cercetat cu dra-
goste si piogenie scoar-
tele taranesti descoperind
0 gama cromatica in care
ultramarinul alaturi de rosu Joc oltenesc
englez, negrul si albul scos
din culoare, sunt estompate de tonuri pastelate de siena.
Din tricromia alb-negru-rosu si deseori bicromia alb-rosu
specifice artei populare, artista isca necontenit ,frumuseti
noi”, incercand si reusind sa converteasca ,mestesugul
batran” prin sobrietate si discernamant, rigoarea legilor
geometrice, rafinamentul cromaticii si geometrismul
ornamenticii. Astfel posibilitatile de combinare a culorilor
si motivelor devin infinite.

Studiind temeinic tehnica tesaturii populare si
intelegand specificul materialului i a stilizarii motivelor,
tapiseriile artistei, departe de a fi facsimilul graficei de sevalet,
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devin adevarate
.matrici stilistice” ale
| genuluipopular.
in mai toate
! |ucrarile sale, artista
evidentiaza universul
figural-uman trans-
figurat prin introdu-
cerea unitatii taran-
taranca, ca o ple-
doarie pentru virtutile
acestora (Ex.: Nunta
in Moldova - 1935,
tesatura lana 1,55x0,75;
Joc oltenesc - 1935, tesatura lana 1,50x0,79). Daca
apar o serie de imagini din iconografia vechilor covoare
roméanesti acestea au cu totul altd semnificatie; florile,
cerbul, pasarile, pestii au rezonanta unor tipizari
heraldice convertind cosmosul spatiului taranesc in
vesnicie.

Retinem trei mari etape in creatia Aureliei
Ghiata:

a) Tapiseriile create intre anii 1930-1935,
majoritatea de puternica influenta populara cu fonduri tari
pline de seva, cu armonii cromatice viguroase, intr-o
tehnicd aproape taraneasca. Ex: Culegatoarele de
zmeura - 1930, tesatura lana; 10,00 x 2,00.

b) O noua etapa de elaborare (dupa parerea
noastra cea maifructuoasa) intre anii 1936-1941. Artista
trece peste maniera creatiei populare totale, pastrand-o
doar spiritual. Din aceasta perioada se poate vedea
linistea sufleteasca concretizata intr-o cromatica senina
si calma obtinuta din culori in totalitate vegetale.
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Remarcam tonusul baladesc al unor lucrari in panouri cu
ciobani descendand din nemuritoarea Miorita. Este cazul
unor tapiserii cum sunt: Cioban cu tap - 1937, tesatura
in lana turcana naturala, 1,44x0,66; Viziune campe-
neasca - 1938, tesatura lana, 1,25x2,00; Pastorala -
1938, tesatura lana, 1,75x1,15 si altele. in aceasta
perioada lucrarile de dimensiuni mari nu s-au pastrat sau
au fost instrainate de artista, cele mai multe ramanand
necunoscute.

Avem, totusi cunostinta de o lucrare la comanda,
intitulata Domnitele execu- .
tata pentru Expozitia interna-
tionala de la New York (1939).

c¢) O etapa deosebit
de fructuoasa, unde nostal-
gia satului romanesc pri-
meaza, desi artista il orien-
teaza opera prin noi organi-
zari compozitionale, printr-o
deschidere permanenta
catre afluxurile innoitoare,
mal ales in ceea ce priveste
motivistica abordata, impri-
marea si coloristica tesa-
turilor realizate. Astfel intre
1958-1964 totul se decan-
teaza in fonduri pastelate, cu
efecte de mozaic, prin in-
nobilarea cu fir de aur dar gi
de argint. Predomina to-
nurile de auriu, roz, albastru
titrat, vernil, monumen-
talizate in tarinci zvelte dar Cioban cu tap
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sobre, intr-o adevarata baie de flori galbene in cel mai
pur stil fovist (Culegatoare de struguri - 1959, tesatura
lana. 1,50x1,85; Taranca cu cos de flori — 1959,
tesatura l1ana, 1,15x0,62; Primavara I. - 1959, tesatura
lana, 1,02x0,58; Flori si grau -1963, tesatura lana cu fir
de aur si argint, 2,45x0,37).

Circumscrisa profund in filonul artei populare,
Aurelia Ghiata este un exemplu fericit pentru modul
exemplar cum a inteles sa valorifice in arta ei izvorul
mereu proaspat al creatiei noastre populare.

Dezvaluindu-ne farmecul aparte a tesaturii
taranesti, artista a scos la suprafata frumuseti proprii
universului popular, a vesniciei satului romanesc, un
mesaj in timp de o vitalitate care nu se pierde niciodata.

Bibliografie selectiva:

1. Barbasa Octavian -Dictionarul artistilor plastici
roméani contemporani - Editura Meridiane,
Bucuresti, 1974.

2. Busneag Olga - Aurelia Ghiata - Editura Meridiane,
Bucuresti, 1967.

3. J.E. Lips - Obarsia lucrurilor (O istorie a culturii
omenirii), Editura Stiintifica, Bucuresti, 1964.

4. Grozdea Mircea - Tapiseria contemporana
romaneasca, Editura Meridiane, Bucuresti,
1982.

5. Dene Viorica -Tapiserii flamande - Editura Meridiane,
Bucuresti, 1965.

6. Zdericiuc, B - Arta populara in Romania, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1964.

7. Marinescu Marina - Arta populara roméaneasca -
Tesaturi decorative, Cluj-Napoca, 1975.

8. Francisc Nistor - Creatii gi creatori populari (Zona
Maramures), Casa Regionald a Creatiei
Populare, Baia Mare, 1967.
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PIESE PENTRU UN POSIBIL
MUZEU SENTIMENTAL

(Lucrurile omului sentimental)

in contextul bulversarii existentei societatii
noastre de azi ne confruntdm cu o vadita reintoarcere la
rosturile noastre dintai, caracterizata, mai mult, printr-o
nostalgie a obarsiilor satului roméanesc ca urmare a
sentimentului tot mai puternic de insingurare si instrainare
care il genereaza viata urbana.

“Nu specificul etnic si nici geniul popular, ci
autenticul si universul, general-umanul in simplitatea lor
originala este ceea ce cauta si ceea ce descopera astazi
sufletul omului modern in creatia popularé traditionald” -
spune reputatul prof. Dumitru Pop referindu-se la noile
coordonate ale culturii populare.

Astfel arta populara a devenit de mult un florilegiu
de simboluri patrimoniale, incat pentru oricare cercetator
de etnografie si folclor a devenit clard necesitatea




recuperarii satului roma-

| nesc prin ce-a avut i mai

| are inca valoros in repre-
zentarile de acest gen.

Va prezentam
preocuparile unui mare
iubitor de arta populara,
preocupat permanent de
refacerea siforma corec-
ta a obiectului popular, de respect fatad de valorile
culturale traditionale, constient fiind ca acestea ne apartin
atat noud, cat si generatiilor viitoare, care au dreptul la
memorie, identitate si frumos.

Acesta este profesorul Mircea Lac, animatorul
clasei de “Arta populara transnvaneané” din cadrul
Palatului Copiilor Deva. :

Lac Mircea s-a| |~
nascut in 19 iulie 1945 la | &=
Almasu Mare, judetul Alba.
Absolvent in 1965 a Scolii
Pedagogice “I.A. Komens- |
ki” din Deva, a functionat ca |
invatator la Almasu Mare |
intre anii 1965-1968 si la |
Rasinari - Sibiu intre anii |
1968-1975. Din 1970 pana |
in 1975 are si norma la |
Scoala Populara de Arta |
Sibiu, clasa de sculpturain |
lemn. Din 1975, stabilit la |
Deva, lucreaza la Scoala | g
de Arta Populara Petro-|




sani, la sectia externa de Arta
populara traditionala in localul
Liceului Pedagogic din Deva.
intre 1977-1980 urmeaza
cursurile speciale de pe langa
Universitatea din lasi initiate
de Consiliul Culturii si profe-
sorii din scolile populare de
arta. Din 1982, datorita desfiin-
tarii clasei de Arta Populara
Traditionald de catre factorii
de decizie politico-culturali
judeteni, lucreaza la Casa
Judeteand a Pionierilor (actualmente Palatul Copiilor) in
cadrul careia are posibilitatea sa mentina cercul de Arta
Popularé de la Liceul Pedagogic. in 1982 obtine gradul
didactic |. in februarie 1995, datorité preocupérilor de a
promova cultura traditionala populara in randul tineretului,
céat si a unor contributii la cunoasterea valorilor etnografice
romanesti prin comunicari, studii metodice, expozitii,
demonstratu §| tabere de creatie este primit in Academia
T - — Artelor Traditionale.
f Tinand cont de tot raul
suferit in timpul comunismului,
| in plan educational si cultural,
| afost preocupat de refacerea
si formarea corecta a
IMAGINII obiectelor de arta
| populara, de AUTENTIC in
port, cant, dans, obicei si arta
popularad, dezvoltand respec-
tul fata de valorile culturii tra-
dltlonale si formarea convin-
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gerii ca VALORILE CULTURALE MOSTENITE ne
apartin atat noud, cat si generatiilor urmatoare, care au
dreptul la MEMORIE, IDENTITATE S| FRUMOS.

Pentru a implini aceste obiective a elaborat
numeroase lucrari pe care le-a pus la indemana elevilor:
Pictura traditionala pe lemn gi sticla; Incondeierea
oualor la romani, Cutiile cu deschidere secreta,
Simbolul crucii, Analize morfologice si semantice -
posibilitati practice de a analiza cu elevii obiecte
etnografice, Xilogravura populara in Transilvania,
Documentar de arta traditionala romaneasca pentru
taberele de creatie etc.

A pus la punct tehnici de lucru traditionale (dupa
care elevii lucreaza in atelier) in domeniile: crestarea,
incizia, sculptarea si gravarea lemnului, sculptarea si
gravarea osului, prelucrarea si gravarea alamei,
confectionarea tiparelor de piatra si turnare a cositorului,
legarea lemnului in cositor, pictura pe lemn si sticla,
xilogravura, confectionarea mastilor populare,
incondeierea oualor gi gravarea sticlei.

A participat in fiecare an la Concursurile
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Nationale unde elevii cercului au obtinut numeroase
premii. Spre exemplu, la Olimpiada Nationala de Arta
Populara, s-au obtinut urmatoarele premii: 1995 - 12
participanti - 12 premii 1, -1996 - 10 participanti - 10
Premii Exceptional - Premiul de Excelenta pentru echipa
- Premiul UNICEF pentru autenticitatea costumelor, 1997
-10 premii Exceptional - Premiul de Excelenta pentru
echipa si Diploma de Excelenta a $colii Normale - pentru
promovarea in randul viitorilor invatatori a valorilor culturii
traditionale romanesti, 1999 - 4 participanti - 4 premii | -
4 premii speciale pentru tehnici autentice - 4 premii |
pentru autenticitatea costumelor.

La Concursul National COANA DIN SUFLETUL
COPILULUI a obtinut in ed. 1995, cu 12 participanti -
Marele Premiu - 12 premii speciale pentru tehnici de
lucru si Premiul Special pentru profesor indrumator. La
acelasi concurs, ed. 1997 Jubiliara, de la Palatul Copiilor
pentru profesor indrumator.

De asemeni, la expozitii si demonstratii: la
Parlamentul Romaniei, sub genericul “Cultura
traditionala in spatiul romanesc”, expozitie si
demonstratie cu ocazia celei de a 94-a Conferinta a
UNIUNII PARLAMENTARE - 6-12 octombrie 1995;
expozitii si demonstratii la scolile normale din Arad,
Brasov, lasi si Cluj-Napoca sub genericul “Instructie,
educatie si cultura prin arta traditionala
romaneasca” cu ocazia conferintelor nationale ale
directorilor scolii normale - 1993, 1994, 1995, 1996;
expozitie la Muzeul Etnografic Bragov -iunie 1995;
expozitie si demonstratii la Muzeul Satului Bucuresti, sub
genericul “Generatia de maine”- 1994, 1995, 1996,
1997, 1998, 1999; tabara de creatie cu elevi din
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Bucuresti la Muzeul Satului - 1992, 1993, 1994, 1995,
1996, 1997, tabara de creatie cu tineri din diaspora
romana (Bulgaria, Austria, Italia, Polonia, Moldova si
Ucraina) la solicitarea Guvernului Romaniei - 1999;
expozitie si demonstratie la Cluj-Napoca - 1996 la
Biblioteca Universitatii, 1997 si 1998 la Muzeul Etnografic
al Transilvaniei; expozitie si demonstratie sub genericul
“Europa, un patrimoniu comun”, Piata Revolutiei,
Bucuresti, 11-13 septembrie 1999.

in stréinatate: expozitie si demonstratie la Muzeul
Duppel din Berlinul Occidental - august-noiembrie 1985;
expozitie si demonstratie la Primaria din Oroux en
Morvan, Franta- iulie 1993; expozitie si demonstratie la
Primaria din Arras, Franta -iunie 1994; expozitie si
demonstratie la Strasbourg, Franta, cu genericul
“EUROPA CENTRALA SI ORIENTALA” sub auspiciile
Consiliului Europei, 22 iunie - 6 iulie 1996; expozitie si
demonstratie la Arras, Franta -decembrie 1996;
expozitie si demonstratie la Berna, Elvetia - decembrie
1996, expozitie si demonstratie la Laussane, Elvetia -
august 1997; expozitie, demonstratie si curs la
Compiegne, Franta - septembrie 1997; expozitie si
demonstratie la Washington, D.C. in cadrul celei de-a
33-a editii a Festivalului Smithsonian de Traditii Populare,
22 iunie-6 iulie 1999; expozitie, demonstratie si curs
practic la Muzeul din Virton, Belgia.

Am zabovit in detaliu asupra activitatii acestui
om, cu totul remarcabil, pentru a face distinctia clara intre
conservarea rece, de muzeu, a artelor populare si cea
activa, cald-sentimentala cu implicatiile sale cert valorice.

Pentru ca avem credinta ca ingustarea
orizontului curiozitatii in domeniul charismei artelor
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populare (de necontestat) duce la un spatiu sufletesc
conventional, mai sarac in intelegerea profundei
rezonante spirituale a obiectelor create de artistul taran.
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GENERALUL BERTHELOT
SI CASTELUL SAU

MOTTO:

Si se cuvine s& ai aducere aminte
si inchinare cétre cei ce cu suflet
si credinta, ajutor si scut ti-au fost
in vremuri de grea cumpana si
restriste.

MIRON COSTIN

Castelul generalului Berthelot

Tara Hategului este depozitara unor monumente
artistice, multe devenite patrimoniale, de interes national,
care atesta cu prisosinta talentul in constructie al
locuitorilor sai.

Realizate in timpurile mai vechi dar si in cele
moderne, o serie de edificii culturale acoperind o larga
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gama arhitecturala, aceste
monumente au devenit
constructii-unicat repre-
zentative pentru intreaga
arta arhitecturala ro-
maneasca. Este suficient
sa mentionam, din multi-
tudinea acestora bise-
ricile din Densus, Strei-
séangiorz, Suseni-Colt,
Santamarie Orlea, ce-
tatile medievale de la
Malaiesti si Salasul de Sus,
precum si castelele de la
Sacel si Nalati.

in materialul de fata

Generalul < N . ;
Henry Mathias Berthelot ~ V'€M sa aducem fin discutie

istoria unuia dintre cele mai

frumoase castele dinintreaga Tara a
Hategului — Castelul de la Farcadin.

Evolutia moderna a Romaniei este legata intrin-
sec, in mai toate domeniile existentei sale, de civilizatia
si cultura franceza, dat fiind si trunchiul latin, comun, al
genezei ambelor natiuni.

Am putea spune ca in decursul intrarii noastre in
Europa, Franta ne-a fost alaturi prin generozitatea ideilor
de libertate si democratie care a pornit de la aceasta
mare natiune.

Ne vom referi, in materialul ce urmeaza, la una
dintre figurile cele mai generoase ale sale care a
contribuit in mod hotarator, in perioada de cumpana a
istoriei neamului, din prima conflagratie mondiala (1914
—1918) la edificarea Romaniei moderne.
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Acesta este generalul Henri Mathias Berthelot.
S-a nascut in localitatea Fleurs, in tinutul Loirei, in 7
decembrie 1861.

Terminand, in 1883, vestita $Scoala militara de
la Saint-Cyr a fost promovat ofiter in armata franceza
luand, apoi, a luat parte la actiunile de aparare si
pacificare intreprinse de Franta in Algeria, Tonkin si
Annam, colonii ale republicii. In 1890, datoritd meritelor
sale deosebite, este avansat subsef de Stat Major de
armata; maitarziu, la izbucnirea primului razboi mondial,
in august 1914 avea sa fie numit General de Armata.

Pana la 25 ianuarie 1915 a comandat sectorul
Soissons al campului de lupta si, mai tarziu, Marele
Cartier General Francez fii incredinteaza comanda
Diviziei 53, apoi Corpul de Armata 32 perioada in care
s-a distins ca un mare strateg cucerind faimosul
‘Labirint”, uriagsa aparare a germanilor pe frontul
Hindenburg, despre care se spunea, atunci, ca nu va fi
cucerit niciodata.

Consacrat definitiv ca expert in stiinta militara,
generalul Berthlot participa la a doua ofensiva de la
Champagne apoi la apararea Verdunului.

Odata cu intrarea Romaniei in razboi, in august
1916 se simtea nevoia coordonarii operatiunilor militare
pe frontul roman cu acelea de pe celelalte fronturi, la
instruirea si inzestrarea armatei cu o noua tehnica de
lupta si a unui armament modern.

La acestea si-a adus o contributie remarcabila
generalul Berthelot care conducea Misiunea Militara
Franceza in Romania.

Activitatea desfasurata de generalul Berthelot
a contribuit la intarirea armatei romane sub aspectul
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dotarii militare de lupta, a coordonarii tacticii si strategiei
intre corpurile de armata romane. Astfel generalul
Grigorescu, dupa victoria de la Marasesti, trimite o
telegrama generalului Berthelot aratand ca “tin sa va
exprim toata recunostinta mea pentru seviciile aduse
Romaniei de de acesti viteji ofiteri ai Misiunii Franceze”.

Dupa Pacea de la Bucuresti din 1918, generalul
Berthelot se inapoiaza in Franta, participand la diferite
campanii ale razboiului in calitate de Comandant sef al
armatei aliate a Dunarii, care au izgonit trupele germane
de pe intreg teritoriul tarii.

Ca recunoastere a meritelor sale a fost numit
“Cetatean de onoare al Romaniei”(prin Legea 13/26 mai
1917) si dupa razboi Membru de onoare al Academiei
Romane.

De asemenea, prin Legea din 28 octombrie
1922, promulgata de Regele Ferdinand I, i se doneaza
generalului Berthelot o proprietate in comuna Farcadinul
de Jos, judetul Hunedoara,castelul cu mogia aferenta cu
o suprafata de 173 jug. cadastrale compusa din:79 jug.
teren arabil, 17 jug.fanete si pasune, 13 jug. pomet, 7
jug.vie, un grup de cladiri de locuit si atenanse inconjurate
de jur imprejur de un mic parc, moara si diferite alte
constructiuni, precum si circa 50 jug. padure”.

(Din Jurnalul Consiliului de Minigtrii nr.595 din 27
martie 1923, autentificatla Tribunalul llvof, Sectia Notariat
la nr.7170 din 31 martie 1923)

Comuna Farcadinul de Jos este atestata inca
din 1411 (vezi:lacob Radu — “Istoria vicariatului greco-
catolic al Hategului”, Lugoj, 1913,p.203) unde ...
“Generalul Berthelot, care a dat dovezi neuitate ca iubeste
atat de mult tara noastra, ...va avea prilejul si placerea sa
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STAREA DE AZI A CASTELULUI

= g

Intrarea principala - frontonul in Intrarea din spate
stil grecesc

Grajdurile Casele slujitorilor

se simta la Farcadinul de Jos, in judetul Hunedoara, in
mijlocul elementului celui mai curat din Ardeal, pentru care
oastea romana a luptat si pentru care el insusi si-a
consacrat activitatea zilelor grele de razboi; crea o relatie
dureroasa atunci, fericité astazi.” (“Prinos de recunostinta
Generalului Berthelot cu prilejul improprietaririi sale” —
Bucuresti, Editura “Cartea Roméaneasca” S.A., 1923, p.22)

Castelul este agezat in centrul satului (astazi Gen-
eral Berthelot), inconjurat de un parc de platani, avand
constructii anexe; bucatarii, camere pentru lucratori, grajd
in suprafatd de 300 m?. Are o vechime apreciabila, unul
din propietarii castelului fiind controversatul nobil de ori-
gine romana Laszl6 Nopcsa (lacob Radu, op.cit., pag.

205)
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Mai tarziu castelul a ajuns proprietatea contesei
Lonyay, care in preajma primului razboi mondial I-a
vindut,inclusiv mosia, statului austro-ungar. in urma Unirii
din 1918, aceasta a ajuns Ferma de Stat.

Cladirea propriu-zisa a castelului este o
constructie solida, cu ziduri de 1 m. grosime cu un fronton
impunator si coloane in stil doric.

Constructia este asimetrica, avand opt incaperi,
de 20 m? fiecare folosite initial ca dormitoare, camere
de zi, birouri, biblioteca, precum si un impunator salon
de receptie de 70 m?, cateva camere mai mici, doua
grupuri sociale, terase strajuite de coloane majestuoase
atat in partea din fata cat si in cea din spate.

Camerele mai pastraza pe alocuri parchet de
stejar, iar salonul si grupurile sociale (cu instalatii de apa
si canal) sunt pavate cu dale.

Pe vremuri camerele erau dotate cu sobe de
teracota, mobilier clasic de diferite stiluri, covoare si
perdele scumpe, care astazi au disparut.

Ca au existat toate aceste dotari marturie stau
insemnarile din sedinta Consiliului de Ministri din 27
martie 1923( Jurnalul nr.595) unde sub semnatura
ministrului Agriculturii $i domeniilor Al. Constantinescu
“se aprobau 141,200 lei din Comisionul Cerealelor aflat
la Centrala Cooperativelor... pentru a instala in locuinta
un mobilier... reparatiuni pentru a putea fi date locuirei”.

in putinul timp cat I-a avut in proprietate, generalul
a folosit mai mult simbolic castelul, casa sa din Romania.

Prin testamentul sau, datat 29 ianuarie 1931
generalul Berthelot a lasat Academiei Roméane castelul
cu intreaga mosie potrivit copiei existente in registrul
Academiei cu nr. 13005 din 7 martie 1931, in care se
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stipuleaza:"Eu subiscalitul Henri Mathias Berthelot, gen-
eral de divizie etc... las Academiei Romane din
Bucuresti, calea Victoriei nr.125, domeniu ce mi-a fost
dat in deplind proprietate de Statul Roman, prin legea
speciala din 28 octombrie 1922, printr-un act de
donatiune cu data de 31 martie 1923, inregistrat la
Tribunalul llifov (Sectiunea Notariatului, proces-verbal
nr.16582 din 7 iulie 1923) si care se afla in comuna Gen-
eral Berthelot (in vechime Farcadin) judetul Hunedoara.
Acest legat cuprinde toate drepturile asupra solului si
subsolului, precum si cladirile, plantatiile, ameliorarile de
toate soiurile si tot avutul mobiliar aflandu-se pe/sau in
proprietate in clipa decesului meu”

Din veniturile obtinute din exploatarea castelului
si pamanturilor sale, Academia era obligata sa acorde,
anual, burse tinerilor meritorii “pentru studii sau cercetari
intr-o universitate franceza sau pentru completarea de
studii intr-o mare scoala franceza civila sau militara”. (Tes-
tament citat).

Dupa 1944, castelul este confiscat abuziv de
regimul comunist care fara sa tind seama de valoarea
sa inestimabila, istorica, il transforma in sediul I.A.S.
Impactul a fost complet: cladirea a fost devastata,
mobilierul i obiectele interioare furate, constructiile
anexe au primit alte utilizari, parcul a fost Iasat in paragina
iar intreaga mosie a decazut cu totul.

Degradarea castelului s-a accentuat si dupa
Revolutie, cand dupa tergiversari, a intrat in posesia
adevaratului stapan, Academia Romana.

Prin valoarea sa arhitecturala si importanta
culturala, castelul de la Berthelot ar trebui urgent renovat
si pus in circulatia valorilor patrimoniale ale tarii.
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Consideram ca nici-un efort material nu ar fi prea mare
dat fiind vorba de exeptionala importanta a edificiului
pentru cultura nationala.

Daca nu vom realiza aceasta in cel mai scurt timp
castelul va deveni o amintire dureroasa, iar natiunea romana
va pierde inca o podoaba a blazonului ei, agsa cum s-a
intdmplat in dese’randuri in tumultoasa istorie a sa.

Nu ramane decéat hotararea factorilor abilitati sa
faca aceasta pentru a-i reda castelului stralucirea de
altadata.

Nota: Autorul aduce multumiri calde Domnilor
IOAN MOCA - procuror si dr. VASILE IONAS - Directorul
Directiei judetene a Arhivelor Nationale Hunedoara,
pentru materialele inedite pe care mi le-au pus la
dispozitie.
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PE URMELE UNEI LUCRARI
FUNDAMENTALE:
,CERCETARI ANTROPOLOGICE
IN TARA HATEGULUI - CLOPOTIVA”

Motto:

Este imposibil de a concepe
relatiile sociale in afara unui mediu
comun care le serveste ca sistem
de referinta.

(Claude Lévi - Strauss,
Antropologia structurala)

in 1958, sub egida Academiei Romane, Centrul
de cercetari antropologice publica rezultatele unei ample
monografii antropologice a satului Clopotiva din Tara
Hategului.

Satul Clopotiva vazut de pe ,,Pojorata”
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»Ulita Mare”

Dupa cum afirma acad. St.M. Milcu, in prefata
lucrarii, aceastd monografie se inscria in seria de
publicatii consacrate stadiilor referitoare la antropologia
poporului romén, continudnd preocupari stiintifice
similare ale lui Fr.l. Rainer gi colaboratori in trei sate de
munte Neregu Mare, Fundul Moldovei si Dragus din
Carpatii Nordici si Meridionali in perioada 1928-1933
(vezi Rainer Fr. |. — Engétes antropologiques dans troi
villages romains des Carpathés — Bucuresti 1937).

Faté de cercetarile echipei Rainer monografia sa-
tului Clopotiva completeaza un bogat material studiat
intr-un plan mai larg biologic, biopatologic si etnografic
aducand noi date antropologice, tipologice, serologice,
dactiloscopice, genealogice pe baza documentar-foto-
grafica corespunzatoare.

in succesiunea investigatilor participarea individuala
a membirilor colectivului a cuprins urmatoarele etape:

- inregistrarea si consemnarea in figse a primelor
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Femeie din sat Femeie din sat purtandu-si
purtandu-gi copilul in copilul in sacul din spate
brate
date informative (Ana lamandi si Vladimir Georgescu);
- examenul hematologic (Maria Tibera);
- dactilograme (Horia Dumitrescu si S. Geampalia,
- somatometrie (Marta Dumitrescu si Natalia
Harasim)

Tipuri de femei
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- tipologie (Teodor Enachescu , Suzana Pop si
Vladimir Georgescu)

- fotografii (V. Moldovan si D. Sima)

Interpretarea din punct de vedere antropologic
metrice si tipologice s-a facut sub conducerea acad.

Grup de copii si tineri

St.M. Milcu pe urmatoarele domenii: Datele problemei,
cadrul geografic si istoric (Horia Dumitrescu), Studiul
genealogic al populatiei (Traian Herseni), Tipul
antropologic (Suzana Pop, Vladimir Georgescu,
Teodor Enachescu), Grupele sangvine si testul
gustativ (Maria Tibera si Sergiu Aloman), Desene
papilare (Horia si Marta Dumitrescu), Prelucrarea gi
interpretarea statisticad (Vladimir Georgescu si
colectivul), Grafica — desene acuarele, uleiuri (Tr.
Bradean, P. Nedel, I. Nicodim, I. Popescu Udriste —
artisti plastici), Sectorul fotografic (Grigore Avakian,
V. Munteanu si D. Sima).

Monografia a urmarit realizarea a doua obiective:
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Barbati in port batranesc

cunoasterea in mod mai substantial al tipului fizic al unei
populatii restranse (satul Clopotiva) integrarea acestor
fapte noi in cercetarile sistematice de antropologie
moderna ca posibil argument la problema formarii
poporului si limbii romane.

Metoda folosita de cercetatori a fost aceea a antro-
pologiei structurale prin coroborarea studiilor de istorie,
arheologie, etnologie, sociologie constatate in localitatea
Clopotiva.

Monografia este structurata in cinci capitole:

I. Conditiile naturale ale regiuni Hunedoara, Tara

Hategului si Clopotiva (H. Dumitrescu)

Il. Studiul genealogic al populatiei (Tr. Herseni)
lll. Tipul antropologic (S. Pop, |. Enachescu, V.

Georgescu)

IV. Grupele sangvine si testul gustativ (M. Tibera
si S. Aloman)
V. Impresiile digitale palmare si plantare (H.

Dumitrescu si M. Dumitrescu)

Lasand la o parte bogatia cercetarii propriu —zise
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a monografiei, este interesant de a evidentia cateva
aspecte etnografice sifolclorice surprinse atunci (1955)
care aduse in comparatie cu cele de azi dau o explicatie
cat se poate de clara a evolutiei/ involutiei culturii populare
din zona in discutie.

Din punct de vedere antropogeografic o forma de

Tipuri de batrani

viata sociala din cadrul unei colectivitati de fiinte umane
poate ramane neschimbata o anume perioada de timp.”
Astfel tipul fizic de viata sociala este produsul, in cea
mai mare parte a mediului geografico-economic si istoric
al spatiului de vietuire. Autorii monografiei delimiteaza
in acest sens sase zone naturale: Depresiunea
Petrosanilor, Tara Hategului, Tinutul Padurenilor,
Maérginimea (extinsa pana la Sebes), Sesul si dealurile
Muresului si Munceii Muresului (incluzand Tara

Zarandului)
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Din punct de vedere etnografic aceste zone cores-
pund aproximativ celor etnofolclorice acceptate astazi
de cercetatorii de specialitate, ceea ce dovedeste si 0
clasificare corecta a locului satului Clopotiva in cadrul
Térii Hategului.2 Tn 1955 locuiau in Clopotiva 251 de familii
a caror ocupatie principala era agricultura. Satul era
rezultatul contopirii a patru cranguri (locuri) Ciorenii,
Laturenii, Cocacenii si Sacelu locuri pastrate si astazi.

Tipul vechi de locuinta din sat construita din lemn,
cu o singura incapere si cu tarnat acoperite cu paie era
la timpul cercetarii pe cale de disparitie. Aceste case au
fost treptat inlocuite cu cele din zid (piatra, caramida
arsa), multe cu etaj ca urmare a influentelor arhitectonice
ale orasului cel mai apropiat, Hategul.

Un loc important in gospodarie il are in continuare
grajdul, constructie foarte incapatoare care sufera si el

Casa lui Gogan Umberto facuta din caramida
si acoperita cu tigla in stil de oras. Pe tencueala zidului este
aplicat un motiv floral ornametal: bradul verde
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Tip de fantana
din sat—
,,Buduron”

transformari fiind inlocuit cu ziduri din caramida destul
de bogat ornamentat.

Satul Clopotiva este cea mai mare asezare a
comunei Rau de Mori si ca esantion de cercetare mai
compact demografic reprezinta un bun model de
comparatie pentru regiune. O dovada este si cresterea
demografica de la cercetare pana in prezent de la 251
gospodarii consemnate in monografie la 285 in prezent
ca factor de stabilitate.

Ca atestare documentara Clopotiva este cel mai
vechi dintre satele comunei datat in 1360°, avand o
populatie preponderent roméneasca . in acest sens
Traian Herseni prezinta un amplu studiu genealogic al
populatiei prezentand concluzii interesante. Pentru

QT Do



etnograful care studiaza Clopotiva acestea sunt ajutoare
pretioase unor segmente de spiritualitate folclorica,
concretizate in ritualuri de nastere, casatorie si moarte.

, 1rei factori, mediul, ereditatea si migratiile explica
indeajuns aparitia si raspandirea caracterelor antropo-
logice” spune Traian Herseni completand ca mai exista
insd alti factori demografici... cum sunt natalitatea,,
mortalitatea si nuptialitatea ... factorii sociali (institutiile
matrimoniale si moravurile sexuale), care reglementeaza
raporturile dintre sexe si dau o forma net sociala perpe-
tuarii speciei la om.*

Obiceiurile si datinile populare prezente atunci ca
fapte vii de spiritualitate taraneasca au fost argumente
serioase pentru T. Herseni in a identifica genealogii cu o
respectabila varsta in spatiul investigat. Astfel
cercetatorul identifica faptul ca in ritualul nasterii ,moasele
sunt informatoarele foarte bune pentru familiile respec-
tive™ (pe care le-a cercetat—n.n.).

Lucrarea la care ne referim este un model de
monografie antropologica. Nu este in intentia noastra de
a reliefa intreaga problematica abordata. Am vrut sa
evidentiem doar cateva aspecte etnofolclorice cuprinse,
exemplara sursa de informatii pentru posibile studii
viitoare asupra satului Clopotiva si prin extindere a Tarii
Hategului.

Pentru ca asa cum afirma Claude Rivicre trebuie
sa ne ferim de ,sensurile gresite,... de grilele ruginite™,
in intreprinderile noastre etnofolclorice astfel
cunoasterea ar fi inchisa in limite neproductive si
nascatoare de iluzii.

Note:
' A.R. Radcliffe — Brown — Structura si functie in
societatea primitiva, Ed. Polirom, lasi, 2000, p.12.
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2 Vuia Romulus — Tara Hategului si Tinutul
Padurenilor, in Lucrarile Institutului de geografie al
Universitatii din Cluj, vol. I, 1926, p.70

® Conea |. — Clopotiva, un sat din Hateg, Bucuresti
1940

4 *** Cercetari antropologice in Tara Hategului in
Clopotiva. Traian Herseni — Studiul genealogic al
populatiei, Ed. Academiei RSR, Bucuresti, 1956,
p.49

° Op. Cit. p.51

¢ Claude Rivi¢re — Socioantropologia religioasa, Ed.
Polirom —lasi, 2000, p. 10

Casa veche cu doua randuri, din lemn, acoperita
cu sindrila de tip vechi care se mai pastreaza inca
in satul Clopotiva (desen de I. Nicodim)
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PIATRA CARE VORBESTE...

Piatra este unul din semnele primare ale existentei
umane. Alaturi de apa , aer si foc formeaza, in infratirea
lor, dimensiunea fundamentala a inceputurilor materiale
si spirituale ale lui homo sapiens.

in intreaga artd populara,
piatra reprezintd permanenta, [
intrupand frumusete desavarsita si
ingeniozitate, amandoua in bunul
simt practic al actului artistic
taranesc. g
Incercarile MONICAIDUSAN, [
ca modalitate estetica, se inscriu [l
pe linia insolitului, in sensul ca
depaseste o anume rigiditate
pragmatica a materialului pe care |-
il foloseste, in contextul creatiei
artistice populare — piatra pictata.

Artista ne propune un univers tematic tulburator,
acela a religiosului si monumentalului bisericesc. Caci
acestea sunt coordonate predilecte pentru Monica
Dusan, armonizate in culori sugerand minunea lumii de
la inceputuri.

La fel
sunt si ouale
maiestru in-
condeiate
dupa un ritual
si o tehnica
proprii tara-
nului roman.
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Conditia. umana a taranului a fost
din totdeauna o zbatere intre truda
pamantului si roadele acestuia.
Mainile sale butucanoase au muncit
necontenit ingrijind pamantul si
vietuitoarele date de Dumnezeu.
Tarina s-a amestecat necontenit cu
cenusa si oasele inaintasilor, dupa
cumelogios spunea Liviu Rebreanu,
veghind intotdeauna sa nu sufere
carnea pamantului de foame si de
sete.

Chiar daca roadele erau bune sau
rele, pamantul a rdmas iubirea
dintai, o fiinta magica legata de taran
prin mii de radacini. Chinuit si obidit
timp de aproape cinci decenii de
regimul comunist, furat si crucificat
in colectivizare, taranul roman a
indurat martiriul Tndaratnicit in
rabdare, iar umilintele de tot felul nu
[-au indepartat de pamant, cu tot
exodul spre oras impus de
autoritatea comunista.

Timpul nostru trebuie sa fie acela
al reconsiderarii taranului roman.
Apropiindu-ne de cultura populara
intelegem de ce taranul nu mai este
obiect decorativ ci subiect al
orizonturilor launtrice. Detasarea
.,academica” a orasenilor fatd de
tarani, socotiti ca periferici ai
societatii, inchistati intr-un spatiu
refractar |la progres, ne pare astazi
cu atat mai pagubocasa cu catvrand-
nevrand, trebuie sa acceptam
situatia taranului ca fiind una dintre
problemele esentiale ale integrarii
europene a natiunii noastre.

Prof. Marcel Laptes
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